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HOACHIOBAJIBHA 3AIIMCKA

[lincymkoBa arecrailisi CTYACHTIB 3 (PpaHIly3bKOi MOBHM 1 JITepaTypu Ta
METOJUKA HaBYaHHS (paHIy3pK0oi MOBU € (OPMOIO TEPEBIPKH U  OI[IHKH
HAyKOBO-TEOPETHYHOI Ta MPAKTUYHOI MiJArOTOBKH 3100yBadiB BHUIIOI OCBITH 3a
nepmuM  (OakadaBpCbKUM) pIBHEM BHINOi OCBITH 3a cremiaibHicTio 014.023
Cepennst ocBita (MoBa 1 miteparypa (dpaniry3bka)) ramysi 3Hanb 01 Ocsira /
[legarorika 1 mnpoBoauThcs y ¢opmi KBamidikamiiiHoro icnuty. s #oro
NIPOBEJICHHS OpPTraHI30BYETHCS €K3aMEHallliiHa KOMICisi Yy CKJaal TOJIOBH
KBaTi(hiKaIIiHOI KOMIcii Ta 3 4JIeHIB KOMICIi.

Ha xBamidikaiiiHuii 1CIUT BUHOCSATHCS MUTAHHS, HAWMOUIBII BaXKJIWBI JJIs
BUABIICHHS PIBHS TEOPETHUYHOI 1 METOAMYHOI KOMIIETEHTHOCTI MaHOyTHBOTO
BuUMTENS paHIly3pkoi MOBU. MeTa ek3aMeHy — MepeBIPUTH MIATOTOBKY 3100yBayiB
BUIIIOI OCBITM 3 ()axOBUX JUCLUIUIIH, a TaKOX 1iX 3JaTHICTh 1 TOTOBHICTH
peamizoByBaru HaOyTi 3HAHHS, BMIHHS Ta HaBUYKM B MailOyTHii mpodeciitHiii
JTAJIBHOCTI, TOOTO BH3HAYWTH PIBEHb IMIATOTOBJICHOCTI JO BHUKOHAHHS
npodeciiiHuX 3aB/laHb 1 MPOAOBKEHHS OCBITH.

3aBaanHs KBajiikamitHOTo icIUTY Nepen0a4aroTh BUSBUTH:

- pIBEHb BOJIOJIHHA Ta OIEPYBAHHS IOHSATTEBO-KATETOPIiaIbHUM anaparoM
(haxoBUX THUCIMILTIH;

- piBEeHb 3HaHb CTYJCHTIB 3 OCHOBHUX HAyK MPO Cy4acHYy (paHIly3bKy MOBY;

BMIHHSI BH3Ha4YaTH KJIIOYOBI MpoOIeMu (PaxoBUX MMCIUIUIIH, aHATI3yBaTH
MOBHI SIBUIIA B JIaXpOHIYHOMY Ta CHHXPOHIYHOMY acHeKTaX, y 3ICTaBlIEHHI 3
PIIHOIO MOBOIO;

- piBeHb  chOPMOBAaHOCTI  MPOQPECIHHO-METOAUYHOI  KOMIETEHTHOCTI
MaiOyTHIX y49UTelNiB (DpaHITy3bK0i MOBH, HEOOX1THHM /T e(DEKTUBHOT OpraHi3artii
1 MPOBEICHHSI HABYAJIILHO-BUXOBHOTO MpOIeCy 3 (PpaHIly3bKOi MOBH B 3aKiajax

cepeaHbOl OCBITH;



- piBEHb BOJIOMIIHHS TPAKTUYHUMHM HABUYKAMH KOPUCTYBaHHS (paHIy3bKOIO
MoBot0 (piBeHb Cl), 110 BXOIATH 10 CKJIaay KOMYHIKATHUBHOI KOMIIETEHTHOCTI
3100yBayiB BUILIOI OCBITH 0aKaJlaBPCHKOI'O PIBHS;
- BMIHHS 3B’SI3HO, JIOTIYHO W apryMEHTOBAaHO BHUKJIAJIATH AYMKH, TPAMOTHO
UTIOCTPYBATH Ta MPE3EHTYBAaTH ONpallbOBaH1 MaTrepiaiu.

3aBaanHs Ou1eTa POPMYIOTHCS HA KOMIIETEHTHICHUX 3acajiax Ta MOEAHYIOTh
BUKOHAHHS TMPAaKTUYHUX 3a/ad 13 MIABEICHUM TEOPETUYHUM IMIATPYHTIM Ta
JIETAIbHOI0 EKCIUTIKAIIE€0 3aJ1THUX TMPOIIECIB Ta MOBHUX 1 JIITEPAaTypHHUX SIBUIII,
SIK1 M1JIATal0Th aHA13Y.

biner Bkitouae:

1. mmTaHHS 3 TEOPETUYHHX (HAaXOBHUX JHUCIMIUIIH (JISKCHUKOJOTISA, TEOPETUIHA
rpaMaTruka, 1cTopis PpaHIly3bKoi MOBH, JiTeparypa OpaHiiii);

2. TUTaHHA 3 METOAMKW HaBYaHHS (paHIy3bKOi MOBH;

3. JIHTBO-CTUJIICTUYHUI aHaJi3 TEKCTY Ta MOP(OIOro-CHHTAaKCUYHUN aHali3

IMO3HAYCHOI'0 B HbOMY PCUCHHA.

IIuTaHHs 3 METOAUKHN HABYAHHSA (PPAHIY3bKOI MOBH:

1. Les facteurs psychologiques dans le processus d’apprentissage
(métacognitifs, cognitifs, affectifs, d’age).

2. La motivation en contexte scolaire (définition, théorie de
I’autodétermination, types de motivation, stratégies motivationnelles).

3. Les types d’apprenants (classifications, caractéristiques, particularités de
I’apprentissage).

4. Le profil d’enseignant (types d’enseignants, caractéristiques, enseignant
idéal).

5. Les compétences fondamentales des apprenants : compréhension de 1’oral
(définition, types d’écoute, étapes d’une écoute, procédures méthodologiques).

6. Les compétences fondamentales des étudiants : compréhension des €crits
(types de lecture, stratégies de lecture).

7. Les compétences fondamentales des formés : expression orale (définition,

difficultés de I’expression orale, types, caractéristiques).



8. Les compétences fondamentales des enseignés : expression écrite (parties
composantes du processus de la production des textes, écriture créative).

0. Les principales méthodologies et approches dans I’enseignement des
langues étrangéres (méthodologie traditionnelle, méthodologie directe, méthodologie
audio-orale, SGAV).

10. Les principales méthodologies et approches dans I’enseignement des
langues étrangeres (approche communicative, méthode par le silence, méthode par le
mouvement, suggestopédie).

11. Les principes méthodologiques de [D’exploitation de documents
authentiques (objectifs du travail, avantages et inconvénients, types de documents).

12.  Le travail scientifique de I’enseignant (role, types, étapes, méthodologie,
présentation des résultats).

13.  L’éducation inclusive (définition, types d’inclusion, catégories des
enfants, différenciation et individualisation).

14. La taxonomie de Bloom (définition, niveaux, utilisation sur le plan
pédagogique).

15. La théorie de l'apprentissage naturel des langues de S. Krashen (5
hypothéeses, impact sur I’apprentissage des langue, controverses).

16. L’autonomie scolaire (définition, role, parties composantes).

17. Les activités et exercices plus appropriés pour la compréhension (exercices
de réparation et de reconstitution de texte, de mise en relation, activités d’analyse et de
synthese).

18. Les questionnaires (questionnaires a réponses ouvertes, a choix multiple,
questions fermées et orientées).

19. Les activités ludiques (types de jeux, jeux de rdle, utilisation dans le
processus de I’enseignement / apprentissage).

20. La correspondance formelle / informelle (cing régles d’or de 1’écriture d’une
lettre, structure d’une lettre, étapes de la rédaction d’une lettre, types d’exercices et
d’activités).

21. La planification de I’enseignement et de 1’évaluation (réle, types, outils,

méthodes).



22. Les différents types d’évaluation des apprenants (trois prototypes :
¢valuation sommative, formative, prospective ; évaluation interne / externe, continue /
ponctuelle, évaluation directe / indirecte positive / négative).

23. Dautoévaluation. Les outils d’autoévaluation (Portfolio européen des
langues, ses parties composantes, fiche d’autoévaluation).

24. Le développement de la compétence socioculturelle (définition de la
compétence socioculturelle, matériaux sociolinguistiques, choc culturel).

25. Le travail avec les erreurs (différence entre faute et erreur, typologie
d’erreurs, classement des erreurs, pédagogie de 1’erreur).

26. Les TIC comme facteur de motivation dans 1’enseignement / apprentissage.

27. L’enseignement de la phonétique au primaire : stratégies et techniques.

28. L’impact des réseaux sociaux dans l’enseignement / apprentissage des
langues vivantes.

29. Les activités en francais pour les éleves du primaire.

30. L’analyse d’une méthode francaise (a votre choix).

Jlireparypa:

1. 3aranpHO€eBponielicbki  Pekomenparii 3 MOBHOI  OCBITHM:  BHBYEHHS,
BUKIaaHH, omiHoBaHHs. Kuis : Jlensit, 2003.

2. KBacoBa O.I. OcHOBU TecTyBaHHS IHIIOMOBHHUX HaBHYOK 1 BMiHb : Hagu.
rtoc10. Kuis : Jlennit, 2009.

3. MeToauka HaBYaHHA 1HO3EMHUX MOB 1 KYJIBTYp: TEOpis 1 MNpaKTHKa:
OIIPYYHUK  JUIS  CTYASHTIB  KJIACHMYHMX, II€aroriYyHUX 1  JHHTBICTHYHHX
yHiBepcuteTiB / birnu O.b., bopucko H.®., bopenpka I.E. Ta iH./ 3a 3araibH. pen.
C.1O. HixomnaeBoi. Kuis : Jlensit, 2013.

4. Meronuka HaBYaHHS 1HO3EMHHMX MOB Y CEPEIHIX HaBYAJIbHUX 3aKJajax
y CTPYKTYpPHO-JIOTTYHHUX cxemax 1 Tabmuusx : Hasd. moci6. / Y. C.JO. Hikonaesa,
C.B. I'artonosa ta iu. Kuis : Jleusit, 2004.

5. Metoauka HaBYaHHA 1HO3EMHHMX MOB Y 3arajbHOOCBITHIX HaBYaJIbHUX

3aknagax : [ligpyunux/ Kon. aBrt. JI.C. I1anoBa, [.d. Aupapiiiko ta iH. KuiB : Akagemis,
2010.

6. [Iporpamu 1711 3arajJbHOOCBITHIX HaBYAJIBHUX 3akjajiB / [HO3eMHI MOBH.



Kwuis : Ilepyn, 2012.

7. [Iporpamu 1y1si 3arajibHOOCBITHIX HaBYaJIbHUX 3aKJIQJIB 3 MOTITHMOJIEHUM
BUBYCHHSM 1HO3eMHHX MOB/ [HO3emH1 moBu. Kuis: Ilepyn, 2012.

8. Cadre européen commun de référence pour les langues: apprendre,
enseigner, évaluer / Conseil de ’Europe. Paris : Les Editions Didier, 2001. 192 p.

9. Courtillon J. Elaborer un cours de FLE. Paris: Hachette, 2003.

10.  Cuq, J.-P., Gruca, 1. Cours de didactique du francais langue étrangere et
seconde. Grenoble : Presses universitaires de Grenoble, 2005. 504 p.

11. Evrard, F. Jeux linguistiques. Paris : Ellipses, Edition Marketing S. A.,
2003. 128 p.

12. Lepetiukha, A. V. Cours de méthodologie de I’enseignement du francais
langue étrangére. Binnuns : HoBa kuaura, 2019. 200 c.

13. Deloy A. L’intégration des TIC en classe de FLE : apports, limites et roles.
Le cas de I’Institut Frangais de Finlande. Sciences de I’Homme et Société. 2020. 123 p.

14. L’éducation dans les situations d’urgence : inclure tout le monde. Geneve :

INEE, 2009. 60 p.

IuTanHsa 3 JeKcuKoorii ppaHny3bK0i MOBH:

1. La lexicologie comme science (définition, objet d’étude, lexique, lexeme,
lexicologies générale, particuliére, historique, descriptive, rapports avec d’autres
branches linguistiques).

2. Le mot comme objet d’é¢tude principal de la lexicologie (définitions du mot,
rapports entre le mot et la notion, mot comme un signe arbitraire).

3. Le sens étymologique et la motivation du mot. Les types de motivation. Les
différents types de sens.

4. La polysémie et la monosémie des mots. La différence entre la polysémie et
I’homonymie.

5. Les caractéristiques phonétiques des mots (accent, ses types, types
phonétiques de mots).

6. Les propriétés grammaticales des mots (fonctions des mots dans
la proposition, parties du discours).

7. L’évolution sémantique du mot, deux types de sources de 1’enrichissement du



vocabulaire.
8. La formation des mots (dérivation par suffixes et par préfixes, dérivation

parasynthétique, régressive et impropre).

Jliteparypa:

1. Tonorok O.B. TeopeTnunuii Kypc JEKCHKOJOTII (ppaHIly3bKOi MOBH.
XepcoH, 2008.

2.  Barlézizian A. Précis de lexicologie du francgais moderne. Erevan :

Université linguistique d’Etat V. Brioussov, 2009.

3. Mortureux M.-F. La lexicologie entre langue et discours. Paris :

Editions SEDES, 1997.
4. Polgucre A. Notions de base en lexicologie. Montréal : OLST, 2001.

5. Policka A. Initiation a la lexicologie francgaise. Brno : Masarykova

univerzita, 2014.

IIuTaHHs 3 TEOPETUYHOI TPAMATUKH (PPAHIY3bKOI MOBH:

1. Le mot comme unité virtuelle et actuelle (traits distinctifs du mot, types de
mots).

2. Les articles définis, indéfinis et partitifs (catégorie de la détermination /
indétermination du substantif, emploi des articles, leurs fonctions dans la phrase).

3. Les numéraux cardinaux et ordinaux (caractéristiques formelles
et fonctionnelles, fractions et pourcentages).

4. Les adjectifs et les pronoms interrogatifs (formes simples et périphrastiques,
types sémantiques et fonctions dans la proposition).

5. Les particules et les interjections (types sémantico-syntaxiques et fonctions
dans la proposition).

6. Les modes du verbe (mode et modalité, indicatif, suppositif, subjonctif,
impératif, infinitif).

7. Les termes essentiels de la proposition (sujet, prédicats nominal, verbal simple

et complexe, mixte).



8. Les termes secondaires de la proposition (compléments déterminatif,
prédicatif, d’objet direct et indirect, circonstanciel, termes secondaires détachés
(apposition, compléments déterminatif, prédicatif, circonstanciel)).

9. La phrase de coordination (phrases complexes avec les conjonctions
copulatifs, disjonctifs, adversatifs).

10. Les phrases de subordination (phrases complexes avec le rapport complétif,

attributif et circonstanciel).

Jliteparypa:

1. Mauger, G. Grammaire pratique du francais d’aujourd’hui — Langue parlée,
Langue écrite. Paris : Hachette, 2003. 412 p.

2. Perrot, G. Eléments pour une typologie des structures informatives. Paris :
Armand Colin, 1994. 347 p.

3. Popovych, M. M. Cours théorique de grammaire francaise. Morphologie.
Tchernivtsi : Bukrek, 2010. 288 p.

4. Riegel M., Pellat J.-C., Rioul R. Grammaire méthodique du frangais. P. : PUF,
1999.

5. Stati, S. Le transphrastique. Paris : Presses Universitaires de France, 1990.
176 p.

6. Touratier, Ch. La sémantique. Paris : Armand Colin, 2001. 192 p.

Iuranusa 3 icTopii ppaHny3bK0i MOBH:
1. Les classifications des langues romanes (définition des langues romanes,
auteurs des classifications, types de classifications, nombre de langues).
2. La théorie de la Pléiade (fondateurs, histoire, idées linguistiques, réle dans le
développement de la langue francaise).
3.«La grammaire générale et raisonnée», ou «La Grammaire
de Port-Royal » (histoire, parties composantes, role dans le développement de la

langue francaise).



4.La théorie lexicologique de 1’Académie Frangaise (histoire, activités

et apports au développement de la langue).

Jlireparypa:
1. Mopomkina I'®. La langue et la civilisation frangaise a travers des
siecles: IcTopist dpaniry3pkoi MoBu. Binnauiis : Hosa Kuura, 2011.

2. Chaurand, J. Histoire de la langue frangaise. Paris : P.U.F., Coll. Que
sais-je?, 2006.

3. Huchon, M. Histoire de la langue francaise. Paris : Le Livre de Poche,
2002.

4, Perret, M. Introduction a I’histoire de la langue francaise. Paris : Armand
Colin, 2008.

5. Picoche, J., Marchello-Nizia, Ch. Histoire de la langue francaise. Paris :

Nathan, 2001.

Iuranuna 3 jgireparypu ®panuii:
1. "La chanson de Roland" — le premier chef-d’oeuvre de la langue francaise.
La physionomie morale et I’oeuvre poétique de F. De Malherbe.
La Préciosité comme phénomene social. La littérature précieuse.

Le burlesque et la pensée libertine. Cyrano de Bergérac.

2
3
4
5. Le Si¢cle des Lumicéres. Le rationalisme et la sensibilité préromantique.
6 Les genres de la deuxieéme moiti¢ du XIXeme siecle.

7 Le mouvement Dada et le surréalisme.

8

Le destin du roman au XXIéme siecle.

Jlireparypa:

1. Tasunenko I. Y. Ictopis 3apy6ixuoi miteparypu kinms XIX — modarky
XX cropiyus. Hapu.nmocionuk (mns crtymentiB BH3iB). KuiB : Llentp yuboBoi
miteparypu, 2007. 400 c.(

2. Blondeau N., Qllouache F., Né M. Littérature progressive du francais

intremédiaire. Paris : Cl¢ International, 2013. 180 p.



3. Darcos X., Tartayre B. Le XVII®si¢cle en littérature. Paris : Hachette,
1987. 400 p.

4. Darcos X., Agard B., Boireau M.-F. Le XIX° siecle en littérature. Paris :
Hachette, 1986. 544 p.

Cxema aHaJ1i3y peyeHHH

I. Proposition déclarative / interrogative (interrogation totale / partielle) /
impérative / exclamative.

II. Proposition monoprédicative / polyprédicative :

a) proposition monopreédicative :

— a un terme principal nominal, verbal, adjectival, adverbial, participial,
gérondival, pronominal, numéral (elliptique) ;

— a deux termes principaux ;

— développée ou non développée ;

b) proposition polyprédicative :

— de coordination / de subordination / sans conjonction (juxtapposition) / mixte ;

— propositions coordonnées / juxtapposées / proposition principale / subordonnée
(type de proposition subordonnée : complétive, relative, circonstancielle (temporelle,
causale, finale, concessive, conditionnelle, etc.) ;

II1. Termes de proposition principaux et secondaires :

— sujet (nominal / pronominal / numéral / verbal), simple / complexe ;

— prédicat (verbal simple / complexe, nominal, mixte) ;

— compléments (prédicatif, déterminatif, d’objet direct / indirect, circonstanciel
(de manicre, de temps, de lieu, de but, de comparaison, etc.), complément d’agent,
complément des structures impersonnelles ;

— termes de proposition détachés (apposition, compléments déterminatif,
prédicatif et circonstanciel initiaux, médians, finals) ;

— connecteurs (temporels, spatiaux, argumentatifs, explicatifs, de 1’opposition,

énumératifs).

Exemple :



Je croyais avoir deviné la personne qui allait se glisser entre les tables
jusqu’a lui, et je fus presque décu lorsque je vis le mari de Geneviéve.

1. Proposition déclarative;

2. Proposition polyprédicative mixte (de coordination et de
subordination);

3. Propositions principales: je croyais avoir deviné la personne et je fus
presque dégu;

4.  Propositions subordonnées relative et circonstantielle temporelle: qui
allait se glisser entre les tables jusqu’a lui et lorsque je vis le mari de Genevieve.

5. Termes principaux: je

— sujet pronominal simple;

croyais avoir deviné — prédicat verbal complexe;

qui — sujet pronominal simple marquant I’antécédent-complément d’objet
direct;

allait se glisser — prédicat verbal complexe;

je — sujet pronominal simple;

fus décu — prédicat nominal;

je — sujet pronominal simple;

vis — prédicat verbal simple.

1. Termes secondaires:

2. la personne — complément d’objet direct;

entre les tables jusqu’a lui — compléments circonstantiels de lieu;
presque — complément circonstantiel de manicre;

décu — complément prédicatif;

le mari de Genevieve — complément d’objet direct;

de Genevieve — complément détreminatif.

3. Connecteurs:

et — connecteur argumentatif (et = donc);
lorsque — connecteur temporel.
Cxema aHaJIi3y TEKCTY

Les étapes de I’analyse stylistique d’un texte littéraire



I. Les renseignements sur I’auteur

a) Dappartenance de I'auteur a un milieu social, a une idéologie, a un
mouvement littéraire ou une école;

b) la conception du monde (le systeme de notions, de vues sur le monde
réel, son crédo esthétique, ses idées sur 1’art). L’analyse de son ceuvre toute entiere
dans cette optique.

II. Le traitement du fragment textuel donné d’une ceuvre concrete
1) le sujet (le bref résumé du texte), la description de la réalité historique,

des événements, des épisodes de I’intrigue, la caractéristique des personnages
(physique, morale);

2) I’idée maitresse;

3) la composition du texte:

a) I’exposition (I’entourage des personnages);

b) I’intrigue (I’action proprement dite, I’action va croissant);

¢) la culmination (le paroxisme de la tention dans le conflit);

d) le dénouement;

4) le style de I’extrait textuel:

a) I’é¢tude du lexique (son appartenance au style fonctionnel): mots
appartenant a des terminologies spéciales, vocables de la langue parlée, lexique des
différentes couches de vocabulaire wvieilli, néologismes, mots argotiques,
dialectismes, emprunts etc.;

b) I’étude stylistique du texte (le choix des moyens d’expression:
synonymes, tropes, figures);

c) les particularités grammaticales (I’emploi des modes, la reprise, la mise
en relief, les locutions restrictives etc.).

d) les moyens prosodiques utilisés dans le fragment textuel étudié.

Exemple
Chloé, recroquevillée dans un coin de la voiture, mordait ses poings. Ses
cheveux lustrés lui tombaient sur la figure et elle piétinait sa toque de fourrure. Elle
pleurait de toutes ses forces, comme un bébé, mais sans bruit.

— Pardonne-moi, ma Chloé, dit Colin. Je suis un monstre.



Il se rapprocha d’elle et la prit prés de lui. Il embrassait ses pauvres yeux
affolés et sentait son coeur battre a coups sourds et lents dans sa poitrine.

— On va te guérir, dit-il. Ce que je voulais dire, ¢’est qu’il ne pouvait rien
arriver de pire que de te voir malade, quelle que soit la maladie.

— J’ai peur... dit Chloé. Il m’opérera slirement.

— Non, dit Colin. Tu seras guérie avant.

— Qu’est-ce qu’elle a? répéta Nicolas. Je peux faire quelque chose?

Lui aussi avait I’air trés malheureux. Son aplomb ordinaire s’¢était fortement
ramolli.

— Ma Chloé... dit Colin. Calme-toi.

— C’est str, dit Nicolas. Elle sera guérie trés vite.

— Ce nénuphar, dit Colin. Ou a-t-elle pu attraper ¢a?

— Elle a un nénuphar? demanda Nicolas, incrédule.

—  Dans le poumon droit, dit Colin. Le professeur croyait au début que
c’était simplement quelque chose d’animal. Mais c’est ¢a. On I’a vu sur I’écran. Il
est déja assez grand, mais enfin, on doit pouvoir en venir a bout.

— Mais oui, dit Nicolas.

— Vous ne pouvez pas savoir ce que c’est, sanglota Chloé. Ca fait
tellement mal quand il bouge.

— Ne pleurez pas, dit Nicolas. Ca ne sert a rien et vous allez vous fatiguer.

La voiture démarra. Nicolas la menait lentement a travers les maisons
compliquées. Le soleil disparaissait peu a peu derriére les arbres et le vent
fraichissait.

B. Vian, «L’Ecume des joursy.

L. a) Boris Vian est né le 10 mars 1920 a Ville-d’Avray dans une famille
aisée (puis ruinée) ou il y avait quatre enfants. En 1932 il a eu le rhumatisme
cardiaque qui a entrainé une maladie de coeur fatale vers 1935, I’année de ses
baccalauréats.

En 1939 Boris Vian est entré a I’Ecole centrale des arts et manufactures. En

1941 Boris Vian s’est marié¢ avec Michelle Léglise. Elle I’a entrainé en particulier a



la traduction de 1’anglo-américain. En 1942 la jeune famille a eu le premier enfant
(le fils, Patrick). Cette méme année Boris Vian est devenu ingénieur diplomé. Il est
entré a I’A.F.N.O.R. (Association frangaise de normalisation).

En 1943 il s’est consacré a la littérature et en 1944-1945 ses premieres

publications ont vu le jour («Vercoquin et le Plancton»). Boris Vian écrivait sous

son vrai nom et sous le pseudonyme de Vernon Sullivan, il collaborait a la revue
«Temps modernes».

En 1946 il est entré¢ comme ingénieur a I’Office du papier, mais 1’année
suivante il a abandonné le métier d’ingénieur et a choisi celui de trompettiste dans
les boites de nuit. Cette méme année (1946) Boris Vian a fait connaissance avec
Jean-Paul Sartre et il a publi¢ sous le pseudonyme de Vernon Sullivan le roman
«J’1rai cracher sur vos tombes» qui est devenu best-seller de 1947, a fait scandale
et méme a entrainé le proces.

En 1947 est apparu le roman «L’Ecume des jours», son oeuvre la plus célébre,
la plus appréciée du jeune public. En 1948 est née sa fille Carole. Boris Vian est
devenu conférencier. Il s’occupait des traductions, parfois alimentaires.

En 1952 Boris Vian a divorcé. En 1953 Boris Vian a présenté son opéra «Le
Chevalier de neige».

En 1954 il s’est marié¢ avec Ursula Kiibler et a commencé son tour de chant.
En 1955 il est entr¢ comme directeur artistique chez Philips. Il composait de
nombreuses chansons, scénarios, etc. En 1958 a eu lieu la représentation de son
opéra «Fiesta» a Berlin. Il tournait au cinéma, écrivait des articles, travaillait a la
radio...

Le 23 juin de 1959, a Paris, Boris Vian est mort au début de la préprojection
du film «J’irai cracher sur vos tombes», réalisé sans lui et méme contre son gr¢.

b) Romancier, pocte, auteur de théatre, chanteur et musicien de jazz, acteur,
journaliste, ingénieur et inventeur, Boris Vian est vraiment inclassable. Malgré son
affreuse maladie, il n’a jamais accepté de ne pas faire ce dont il avait envie. Il est
proche du surréalisme et de I’existentialisme. C’est un auteur cultivé, drole et
inquiet, a I’esprit ouvert, alerte, a la fois tonique et amer.

Boris Vian est "auteur de plus de 400 chansons, I’auteur des poeémes, d’un

pastiche-canular de romans policiers américains («J’irai cracher sur vos tombesy -



1946), des nouvelles («Les Fourmis» - 1949), des piéces de théatre
(«L’Equarrissage pour tous» - 1950). Mais ce sont surtout ces romans qui

intéressent et choquent le public, les romans au style étonnant et insolent, mélant

au paradoxe la fantaisie, I’absurde et 1’émotion la plus poignante («L’Ecume des
jours», «L’Automne a Pékiny, «Les morts ont tous la méme peau», «L’Herbe
rouge» et «Elles ne se rendent pas compte» (les trois derniers romans sont écrits
sous le pseudonyme de Vernon Sullivan), «L’ Arrache-Coeury).

Dans ses romans Boris Vian reléve les thémes de la société, de la jeunesse, de
I’amour, de la musique et de la mort («L’Ecume des jours»). En utilisant une
langue riche et étrange, des jeux de mots, 1l décrit notre monde. En prenant chacun
de nos mots habituels au pied de la lettre, il nous révele le monstrueux pays qui
nous entoure, celui de nos désirs les plus implacables, ou I’amour cache la haine
(«L’ Arrache-Coeur)».

Dans la création de 'univers fictionnel et fantastique des romans de Boris
Vian, la langue et le style importent autant que I’imaginaire lui-méme. L’auteur
joue sur les niveaux de langue a I’instar de ses maitres Rabelais, Jarry, Queneau. Il
passe du grossier au style soigné, il a recours a la langue archaique, au vocabulaire
spécialisé, il fait aussi appel a toutes les ressources du jeu verbal. Enfin les
néologismes jouent un réle essentiel dans la création du monde poétique de Boris
Vian.

II.  1). Dans le fragment textuel étudié¢ on assiste a la conversation de trois
personnages: Chloé, Colin et Nicolas. Chlo¢, éventuellement la femme ou la
maitresse de Colin, est gravement malade et a extrémement peur d’étre opérée.
Colin essaie de la rassurer de son mieux. Son ami Nicolas, lui aussi, la réconforte
en disant qu’elle sera guérie trés vite mais il ne semble pas en étre persuadeé.

2). L’idée maitresse de cet extrait est la maladie, probablement incurable,
d’une jeune femme.

3) a). L’action se passe dans la voiture de Nicolas un soir d’automne
avance ou d’hiver dans une grande ville avec ses maisons compliquées.

b). On voit Chloé sanglotant dans un coin de la voiture et Colin malheureux
qui parle de sa guérison. Nicolas s’intéresse quelle maladie elle développe et s’il

peut faire quelque chose.



c). Nicolas apprend que Chloé a un nénuphar (le terme choisi par 1’auteur
pour nommer une maladie) qui est déja grand et bouge dans le poumon droit. C’est
la culmination du texte étudié.

d). Nicolas, navré, démarre sa voiture en conseillant a Chloé de ne pas
pleurer pour ne pas se fatiguer.

4) a). ETUDE DU LEXIQUE

Ce fragment dialogique est affectif du point de vue du degré d’expressivité.
La plupart des mots employés par les protagonistes appartiennent au lexique neutre
a couleur stylistique zéro.

On y dégage un néologisme — le nénuphar (maladie) qui représente la
création individuelle de I’auteur utilisée seulement dans cette ceuvre.

b). LETUDE STYLISTIQUE DU TEXTE

Les synonymes:

pleurer sangloter

synonymes idéographiques

(signification neutre, (pleurer fort, mot

terme générique le plus abstrait) pourvu de
nuances
affectives)

la maladie le nénuphar

synonymes stylistiques

(signification neutre, (terme appartenant a
terme abstrait) I’idiostyle de 1’auteur)
Les tropes

La métaphore
Je suis un monstre — Colin s’appelle un monstre assossiation de
le nénuphar — la maladie grave (peut-étre le cancer) similitude

La comparaison

pleurer comme un bébé (comparaison exacte)
La personnification

Son applomb ordinaire s’était fortement ramolli. attribution a un objet



Le soleil disparaissait

Les épithétes

les cheveux lustrés

sa toque de fourrure

ses pauvres yeux affolés

des coups sourds et lents

I’air malheureux

son applomb ordinaire

le poumon droit
quelque chose d’animal

les maisons compliquées

Les figures

La répétition

des caractéristiques

des étres animés

(épithete de circonstance,
d’appréciation,
métaphorique)

(épithete neutre, de nature)

(épithetes de

circonstance, d’appréciation,

pauvre -

métaphorique, affolés -

hyperbolique)

(épithetes neutres, de nature)

(épithete de circonstance,
d’appréciation,
métaphorique)

(épithete neutre, de caractere)

(épithete neutre, de nature)

(épithete neutre, de nature)

(épithete de circonstance,
d’appréciation,

métaphorique)

On releve dans ce passage textuel les chaines anaphoriques suivantes:

Chloé —elle
Colin —1l

Ce nénuphar — ¢a — le — il

La voiture — la

Nicolas — lui

¢). LES PARTICULARITES GRAMMATICALES



La mise en relief
Ce que je voulais dire ¢’est qu’il ne pouvait arriver rien de pire que de vous voir

malade.

Les termes secondaires détachés

Chloé, recroquevillée compléments déterminatifs

Nicolas, incrédule immédiatement postposés

Les propositions elliptiques

Ces constructions sont typiques dans les unités dia(poly)logiques parce
qu’une diade (ou plus) d’interlocuteurs développent le méme theme dans quelque
situation de communication en ¢liminant 1’information superflue.

Dans I’extrait étudié on en observe quelques-unes:

Non.

Ma Chlog...

Ce nénuphar.

Mais oui.

d). LES MOYENS PROSODIQUES

Le discours dialogique est plus affectif que le discours monologique vu la
participation dans la conversation de plusieurs personnes locutives avec leur
propres émotions, leurs points de vue, leurs relations avec d’autres interlocuteurs.
Ce fait explique I’emploi fréquent des points de suspension, des points
d’interrogation, des points d’exclamation etc:

J’ai peur...

Qu’est-ce qu’elle a?

Les moyens prosodiques montrent ’attitude des protagonistes envers leurs

paroles et la situation de communication.

Kpurepii oninroBanns kBaJgidikaniiiHoro icnurty
IIpyr BuUCTaBIEHHI IiJICYMKOBOI OIIIHKK 3a KBali(iKamiiHWK ICIIUT yCl CKJIaJIOBi
NUTAaHHS BBaXalOThCA piBHOLIIHHUMU. KokeH ex3ameHarop Bele MPOTOKOI
OLIIHIOBaHHSI, pOOUTHh HOTATKH MOMMJIOK CTYJI€HTa Mij Yac BiAIMOBIJI T BUCTABIISIE

OIIHKY 3a KOXEeH KoMroHeHT Oinera. [lim d9ac BiAMOBiAI eK3aMEHAaTOpU He



3000B’si3aHI BKa3yBaTW Ha TIOMUJIKM CTYJIEHTa, ajieé MOXYTh BUIPABISTH Ti

MOMUJIKHU, SIK1 YHEMOMJIMBIIIOIOTh YCHIITHY BiAMOBIAb. [Ticist BiMIOBIIEH CTYIEHTIB

JepaBHA €K3aMEHaIlifHa KOMICisl 3BOAUTH JI0 CEPEeIHBOTO apU(PMETHUIHOTO

IHIMBIAYyalbHI OIIIHKA KOKHOTO YJIEHa KOMICii Ta BHMBOJWTH 3arajbHUN Oajn 3a

BIJMOBI1 Ha yci nuTaHHsA. OIiHKa 3a ICHUT € KOJIET1aIbHUM PILIEHHSIM YCIX YJICHIB

Ha TijacTaBi oOunciaeHux OaniB. Ilpu y3aralbHEHHI OIIHIOBAaHHS BIAIOBIJICH Ha

€K3aMEH1 WIEHU KOMIC1i KOPUCTYIOTHCSI TAKUMH BUMOTAMU U KPUTEPISIMHU:

[TincymkoBa | Kpurepii orintoBaHHS

KUTBKICTh

OaniB (max —

100)

90-100 CTyneHT nponeMOHCTpYBaB BCEOIUHI, CHUCTEMATH4HI W TIHOOKI
3HaHHS MPOrPAMOBOTO MaTepianay, BUIBHO BOJIOMIE CIEIIAIBHOIO
TEPMIHOJIOTIE€I0, BUKJIAJA€ Marepiajd MOCIIJIOBHO, MPaBUIBLHO
3aCTOCOBY€E TEOPETHYHI 3HAHHA 3 YCiX (H)axOBHX IUCHHUILUIIH JJIS
pO3B’s3aHHSl MPAKTHUYHUX 3aBAaHb; YMIE€ PO3POOISATH METOIUKY
BUPILIEHHS JOCHIJHUUBKUX MpOOJIEM, BUKOPHUCTOBYIOUM MPHU
IIOMY HOBITHI JJOCSITHEHHSI MOBO3HABCTBA 1 METOJIUKH
BUKJIAJIaHHS.

74-89 CTyneHT JEeMOHCTPYE CHCTEMAaTH4YHI 3HAaHHS IPOrPAMOBOTO

MaTepiay, BOJIOJI€ HABUYKAMHU JIHTBICTUYHOTO aHaTI3y, BMi€
TEOPETUYHO OOIPYHTYBaTH U 3acTocyBaru HaOyTi 3HaHHSA 3
MOBO3HABCTBA 1 METOIUKHU BUKIIAAaHHS; TPAaBUILHO BUKOPHUCTOBYE

npodeciiiny TepMIHOJIOTII0, HE JIOMYCKAE y BIAMOBIII TPyOnX

NIOMUJIOK; TPUIYCKAE€ThCs 1-4 HETOYHOCTI y BHUKIAJICHHI
MaTepiany abo BUKOPUCTaHHI TEPMIHOJIOT], sIKI HE TPU3BOISATH /10

MOMMJIKOBUX BUCHOBKIB 1 PIIlICHb.




60-73

CTy,[[eHT KOPOTKO, CXCMATUYHO, aJIC B OCHOBHOMY IIPABHJIbHO

BIJINOBIa€ HA MUTAHHS; BUKJIAJa€ MaTepiajl HEMOBHO, HE 3aBXKIU
MOCJIIIOBHO; TPHUITYCKAEThCSl HE Oublme 5-6 MOMMIIOK; BiIdyBae
NEBHI TPYOHOIIlI Y 3aCTOCYBaHHI TEOPETHUYHOIO Marepiainy ajis
BUKOHAHHS TPAKTUYHUX 3aB/IaHb; TOMUJISETHCS Y BUKOPUCTAHHI

npodeciitHoT TepMIHOJIOT11.

35-59

CTyneHT He MOXE PO3KPUTH OCHOBHUU 3MICT TCOPETUYHHUX MMHUTAHb;
BUKJIaJIa€ Marepiaj HETMOBHO, HEMOCIIIOBHO; BIIYyBAa€ TPYIHOII Y
3aCTOCYBaHHI TEOPETHYHOTO MaTepiany g BUKOHAHHS TMPAKTUIHHX

3aBJaHb; TOMUISIETbCA Y BUKOPUCTAaHHI MPO(deCiitHOT TepMIHOOTI].

1-34

CTyneHT He MOX€e PO3KPUTH OCHOBHHI 3MICT TEOPETUYHUX MUTAHb,
HE BOJOAI€ HABUYKAMHU 3acCTOCyBaHHS HaOyTUX 3HaHb IS
BUKOHAHHS TMPAaKTUYHUX 3aBIaHb, HE BOJOMIE TpodeciiiHo0

TEPMIHOJIOTI€10; TOMyCKae TpyOl MOMUIIKM B OCTaTOYHUX BUCHOBKAX.
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