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[Ipenucnosue

OCHOBHBIMH TaHIIAMH HEMEIIKHX OalIbHBIX 3all B TIepBoit TpeTu XIX Beka SBISIOTCS BaJbChI,
skoce3bl U Kaapuiu. IlocnenHue ABa TWMa TaHLEB OTHOCATCA K TypOBBIM TaHLAM, TO €CTh
TaHLaM, CTPOSALIMMCS U3 CTAaHAAPTHBIX BOCBMUTAKTOBBIX (PUTYp, KOTOPBIE MPAKTUYECKU BO BCEX
MICTOYHMKAX OIHCHIBAIOTCS OTJAEIHHO OT CXEM CaMHUX TAHIIEB .

Kanpuns (Quadrille) B Hayane Beka B HEMELKHMX 3€MISX’ — TaHEI KyILICTHO-IPUIIEBHOM
CTpyKTyphl. Ha Kyruietr orBoautcs 2 My3blkajibHbIe (hpa3sl 10 8 TAKTOB, a Ha CIEAYIOUINH 32 HUM
MpUIIEB — €nle MEeCTh. 3aTeéM WAET HOBBIM KYyIUIET, IOCIE KOTOPOIO IIOBTOPSIETCS YikKe
TAHUEBABIIMICS MPUIIEB U T.J. B oTnnMuYMe OT MpUNEBOB, YHUKAIBHBIX B Ka)KIOH HOBOW KHHIE,
CIHUCOK KYIIJIETOB BO BCEX HMCTOYHHKAX Oojee WIM MEHee OJMHAKOBBIA. UTO Ke KacaeTcs
TEXHUKHU UCTIOJTHEHMs KaJpWiel, TO M3HauaJbHO OHU TAHIEBAIMCh HAa aHIIuicKux marax (Pas
de bourré), a ¢ mpuxogom B I'epmanckue 3emnu (paniy3ckux koHTpaaHcoB (Contredanses) —
npeamnecTBeHHUKOB DpaHIly3cKOl KaApUiu — TEXHUKA UCTIONHEHHUST HEMEIIKUX KaJpuiiel Takxke
NepeHsijia HOBbIE IIarH.

Cyzst mo uMEIoUIMMCs B HATMYHUH MPorpaMMamM 0asoB, KaApuib TaHIIeBaJach OHA 3a BeUep.
OnHako KpoMe “KJIAaCCUYECKOW KaJpuiid, BO MHOTMX MCTOYHMKAX MOYKHO HAWTH €Ill€ U TaHIIbI
“KaJpuiIbHOrO” cemeicTBa — Ay3bl (TaHUbI Ha 12 yenoBek), ce3bl (Ha 16 4enoBek), a Takxke
HECTaHJAPTHBIE TAHIIbl KYILJIETHO-TIPUIIEBHON CTPYKTYPHI MO/ KaJAPUIBHYIO MY3bIKY.

W3ydeHrne Hemeukoill OanbHOW TpaguIMK Ype3BBIYAWHO BAXKHO JI MOHHMAHUSA PYCCKOM
KynbTypel XIX Beka. [IpuunmHON B3aMMHOTO BIMSHUA KYJBTYp SBISIOTCS BECbMa TECHBIE
MOJINTUYECKUE CBSI3U MEX]Iy CTpaHAMU, 3aKJIIOYaBIIHECS B MEPBYIO OYepellb B Opakax pyCCKHX
MOHApXOB M HEMENKUX mnpuHiecc. Kak ciencrBue, yKpeIusUIMCh U KYJIBTYpHBIE CBSI3U JIByX
CTpaH, M 3a4acTyl0 YUYHUTENIIMH POCCHICKOTO JBOPSHCTBA MO MHOTMM JAMCLMIUIMHAM, BKIIIOYas
TaHIbl, CTAHOBUJIUCH HeMIIbl. JItoOumble B Poccun Hauana Beka TaHIIbI — BaJIbC, 3KOCE3, PyccKas
KaJIpUJIb — BCE POJIOM U3 HEMEIKUX 3€MEllb, & TTOCICIHSS — HA YTO MHOE, KaK HEMEIIKasi KaJ[pHib,

Tak npwxusIIascs B Poccun.

XapaKTepHUCTUKA UCTOYHUKOB

B cBs3u ¢ OOHIMPHOCTHIO W PA3HOPOJHOCTHIO PACCMOTPEHHOM IUTEpPaTyphl, CAeIaeM
Kpatkuii €€ 0030p. bombias 9acTh TEKCTOBOM MH(POpPMAITUU TPO KAAPHUIA MOXKET OBITh Haii/IeHa
B yueOHukax 18001835 romos. Hapsimy ¢ Hemenkumu ydeOHUKaMU MBI OylieM paccMaTpHUBATh
takke KHUry 1828 roma CoOpanume ¢urypa mans kotwiboHa [CobOpanue, 1828] u yueOHuk

! BOJBUIMHCTBO HEMENKHX y4EOHMKOB MMEIOT CIEAYIOIYIO CTPYKTYpy: CHauajga MAyT ONHCAHWs IIaroB, 3aTeM
onucaHusi (Guryp-tpaekTopuil IBIDKEHUS (TO €CThb TYpPOB) M JIMIIb B KOHIE IPUBOASATCS OIMCAHUS TAHIIEB,
BBINIAASIINE, KaK IIEpeUeHb TYPOB, KOTOPBIE HYXHO CTAHIEBATh OIUH 3a JIPYTUM.

? MBI 9acTo Gy/IeM Takoil TaHEl| Ha3bIBATh HEMEIKOH KaJIPHIIBIO, XOTS Ha POJMHE OHA KOHEYHO TaK HE Ha3bIBAJIACh.



Jlronosuka IlerpoBckoro 1825 roma [IlerpoBckuit, 1825], Tak kak ero aBTop O4e€Hb BO MHOTOM
SBJISIETCS MOCIIEI0BaTeIeM UIMEHHO HEMELIKOM OalbHON KyJIbTYpBbI.

Kpome 3TOro, MHOXECTBO CX€M TAaHILEB, MYy3blka M KpaTKHE CIOBECHBIE OINUCAHMS
myOJTUKYIOTCS B €XKErOJHBIX ajbMaHaxax. Hamboree MHOTOYMCICHHBIC W3IAaHUS JOCTYIHBI Ha
TAHHBI MOMEHT /Ui ajbMaHaxoB bBekkepa, OJHO W3 KOTOPHIX Jake ObUIO TepeBeleHO Ha
pycckuii s3bIk [Tepncuxopa, 1827]. Hakownen, mHpopMaiuss o My3blKe KaApuiei, a Takxke
HOMYJISIPHOCTh KaJpUiIeH Mo rofaM MOuYeprHyTa U3 HOTHBIX MCTOYHUKOB. Pazmuuus pycckoil u
HEMELKOW TpaJului HEMELKUX KaJIpuiieH JIydllle BCEro BUJAHbI MMEHHO B HUX.

TypoBbI€ TaHLIBI

Typst (wem. Touren®, wim Kunstausdriick!) — 3To (urypsl Ha BOCEMb TaKTOB, M3 KOTOPBIX
COCTOSIT Ppa3IMuYHBbIE TaHIbI. Typbl OOBIYHO ONKCHIBAIOTCSA B CaMOM Hauyaje KHHUTH (Tocie
OCHOBHBIX IOJIOXKEHUH), a 3aTeM MPUBOJSA CXEMbl TEX WM MHBIX TaHIIEB, aBTOP CChUIACTCS Ha
y)K€ ONHCaHHbIE Typbl. Takke HEKOTOpbhle aBTOpHI omuchiBatoT monyTypsl (Halbe Tour),
3aHUMaroImue 4 Takrta, U Jaxxe 4etBeptu TypoB (Vierteltour), 3aHumMatromntue 2 takra. Komudectso
OIMCAHHBIX TYPOB Bapbupyercs oT 9 10 91 (cm.tabmuiy 1)

Taonuua 1. KosimyecTBo ONUCAHHBIX TYPOB

[Kattfu3, 1800] ~8 (~8)°
[Médel, 1800] 43

[Langer, 1824] 40
[Linger, 1820] 17 (23,17)°
[Helmke, 1829] 9
[Tschiitter, 1828] 50
[Wiener, 1829] 60
[Hécker, 1835] 91
[Helmke, 1830] 15

* CooTBeTcTByIOmAs My3bIKanbHas (pa3a Ha 8§ TakToB HasbiBaeTca Klause (mamp., [Kattfuss, 1800, ¢.186], [Becker,
1810, c.376])

* Hanp., [Helmke, 1829, ¢.195]

> Karrgyce npusomut 8 Hasanuii TypoB (6e3 onmcaHusi), a Jaiblle MUINET “U mpodne Takue xke”. To ke
IIPOMCXO/IUT C OIIMCAHHBIMU BOCEMBIO IOy TYPaMH.

® Yuciio omucaHHbIX MOy TyPOB U YETBEPTh-TYPOB COOTBETCTBEHHO.



[Helmke, 1832] 26

K TYPOBBIM TaHIAM PA3HBIC aBTOPbI OTHOCAT PA3HBIC TaHI_IBI7, HHOTJa OaXKC CTapasiChb 4C€pEC3
TYPbI OIIKCAaTb BCE€ TAHIbI CO CXCMaMH. OCHOBHBIMHA TYPOBBIMH TaHIOAaMH, BCTPCHAIOIIMMUCA B
KaKaAOM UCTOYHUKE, SABJIAKOTCA KaAPWUJIN U O9KOCC3LI. OTUM JABYM TUIIaM TaHLCB YACIACTCA OUCHb
0O0JIbIIIOEC BHUMAHHE.

Kanpumm

Kanpunb, uiy HeMmenkas® KaJpuilb — TaHEl KyIUIETHO-TIPUIIEBHOM CTPYKTYpPhl Ha YETHIPE
maphl, PacHojaralolyecs B Kape WM B [BE JIMHHM 1O aBe mapbl. Ha xymier (mem. Refrain’,
Zwischentour'®, Repetitionstour'', Anfangstour'?, Wiederholungstour” wumu Balancés')
OTBOIWUTCA 2 My3bIKaJbHbEIE (pa3bl 0 8 TakToB'’, a Ha cinemyromumii 3a HuM npunes (Ensemble'®,
Variationen'’) — eme mects'®. 3aTeM UaeT HOBBINA KyIUIET, IIOCIE KOTOPOTO MOBTOPSAETCS YKE
TAHIICBABIIUICS TPUIIEB U T.J. PekomeHmyercs taHieBaTs He Oosee 12 HOBTopeHHﬁw. Crucok
KyIUIETOB CUUTAJCs Oojiee MM MEHEee M3BECTHBIM (MOIpOOHEe CM.HMXKE), PUIIEB K€ SBISIICS
[JIaBHOW “M3IOMUHKON™ KaJpHUIIM, UMEHHO OH OMNHCBHIBAJICS aBTOpPaMH M 3a/laBajl caMy KaJlpHIIb.
“Xapaktep B KaJpuid Takod e, KaK B aHINIe3¢ — BBIPAXKCHHE BECEIOr0 HACTPOCHHS H
YIOBOJILCTBUS,” — numeT MBeHcen™.

" MOXHO BCTPETHTD KaJpHIIA, SKOCE3bI, aHIIE3bI, Ly3bl, Ce3bl, KOHTPAAHCH (contredanse), Ma3ypKy, MEHYIT Ha 4-X H
6-x.

¥ B HEMENKUX MCTOYHUKAX OHa, KOHEYHO K€, HUKOIa He Ha3hIBajIach “HEMELKOM KaJpHiIbio”, OOHAKO B albMaHaXax
Bekkepa, moka TaM Wu3maBaiyach My3blKa YEHMICKOTO Kommo3utopa Buanenra Mameka (Vinzenz Mascheck)
COOTBETCTBYIOIIME MY3bIKaJbHbIE KOMIO3UIMK Ha3bIBaIuCh quadrille allemando.

? [Becker,1810, ¢.376], [Linger, 1824, c,112], [Hicker, 1835, ¢.166], [Engelmann, 1823, c.60]

!9 [Ivensenn, 1806, ¢.99], [Engelmann, 1823, c.60]

"' [Midel, 1805, c,115]

'2 [Engelmann, 1823, c.60]

'3 [Engelmann, 1823, c.60]

4 [Wiener, 1829, ¢.99-100]

!5 Toneko Jlomepy, o Bcell BUANMOCTH, He pazobpasiumiica B Borpoce, B [Becker, 1823] u [Becker, 1821] otBomur
HA OJIUH Typ 4 TaKTa.

'S [Lénger, 1824, ¢.110]

7 [KattfuB, 1800, c.186]

'® Bce HeMelkue y4eOHHKH B OJHH r0JIOC 3asBIAIOT, YTO KaApWIb COCTABIEHA U3 8 TypOB, H TOJBKO B yIEOHHKE
[eTpoBCKOTO KaAPUIIb COCTOUT M3 4 KOJICH, a KXKI0€ KOJICHO, IT0 BCell BUIUMOCTH, U3 16 TaKTOB.

! ... wenn man eine Quadrille zehen ja zwdlfmal durchtanzt, kann man fiiglich zur Gniige haben, mehr muf jedem
zum Ekel werden [Médel, 1805, ¢.123]

Nur darf eine Quadrille nicht zu lange dauert, sonst ermiidet sie, und wird am Ende langweilig. Man tanzt solche
hochstens 12 mal durch. Am besten ist es, wenn man 8 Refrains festsetzt [Langer, 1824, c.111].

2 Der Charakter der Quadrille ist wie in der Angloise: Ausdruck des Frohsinns und des Vergniigens. [Ivensenn,
1806, ¢.94]



W3 nporpamm, npuBeneHHsix B kuure [Gesetze, 1812, c¢.117], y JIanrepa [Léanger, 1824, ¢
176-178] u y ®épcrepa [Forster, 1831, c. 151-152], cnenyert, uro 3a Beuep TaHIeBaIN He Oosee
OJTHOM KaJpuiu (KOTOPYIO MOIJIM 3aMEHHUTH JAY30M WIH ce30M). Bo3MOXkHO, cxema Kaapuiu (T.e.
npurieBa) ObUIa 3apaHee M3BECTHA, XOTA TEKCT BuHepa m XdKKepa MOKXHO MHTEPIPETHPOBATH,
KaK BO3MOKHOCTb COYMHEHHS TPHMIEBA MEPBBIM TaHIIOPOM®, YTO BIEYET BO3MOKHOCTB
OZHOBPEMEHHOI'O TaHIIEBaHUS HECKOJIbKMX pa3HbIX KaJpuwiel, T.e. NpUIEBOB, B 3aile. A
KarTdycc BoOOIIE MPEAIaracT COYUHSATH MPHIIEB KOJUIEKTHBHO™,

IIpoucxoxaenue

Kak wu3BectHo, BO BrOpoil mnomoBuHe XVIII Bexka BoO PpaHIMM CyIIECTBOBAJIM TaHLbI
KYIUICTHO-TIPUIIEBHON CTPYKTYpBl C TakKUM e HAOOpOM KyIUIETOB, KaK IMO3IKE KaJpWib B
HEMELKHX 36MJIIX, HO C HCHOPMUPOBAaHHOM JUTMHOM IPUIIEBA U YNCJIOM TaHIYIOIUX. DTU TaHIbI
Bo ®pannum Ha3zpBamUCh contredances frangaises, a B AHIVIMK U B HEKOTOPBIX HEMEIKMX KHUTAX
3 TOro mepuosia MX KIMEHOBAJIN KOTHJILOHAMH.

VIMeHHO S3TOT TaHell BCE aBTOPhl TAaHLEBAJIbHBIX y4uyeOHUKOB mepBoil Tpetu XIX Beka
HAa3bIBAIOT TPEAIIECTBEHHUKOM HEMEIKON Ka,[[pI/IJ'II/I24. Tounyro nmary “poxkacHUs” HEMEIKOM
KaJpuiiu Ha3BaTh Bpsf ju yaactes. B 1781 rogy npunn ®penepuk npuBo3UT “OHEMETUYEHHBINH
BAPMAHT KOTUIBOHA B AHIVIMIO™, @ 3HAYMT OTOT TaHEI ObLI MPMBBIYEH IS HEMIEB B OTOM TOJY.
A B 1791 rogy B anmpMaHaxe bekkepa HaxomuM ax 4 KaApuiad C NPUIMCKOH OTHOCHUTEIBHO

KYIUIETOB: “POHJI MJIM OOBIYHBIE KyIIEThI 2,

2! Da gewdohnlich acht Touren getanzt werden, die Balancés hierbei festgesetzt sind, und die letzten zwei Touren (die
7te und 8te) durch Chaine oder Walzer ausgefiillt werden, so hat der Vortanzende nur 4 Tanztouren anzugeben, um
mit dem Takte {ibereinstimmend tanzen zu konnen....Der Vortdnzer muB die Eintheilung der Touren verstehen oder
einige Zusammenstellungen mechanische auswendig lernen, damit keine Stérung vorkommt. [Wiener, 1829, ¢.99]
...die iibrigen sechs Touren sind der Wahl des Vorténzers iiberlassen und es werden bei jeder Wiederholung dieselben
Touren getanzt. [Hacker, 1835, ¢.165]

*? Die Variationen werden beybehalten, so wie sie von den Ténzern gewihlt worden sind. (Gemeiniglich kommt es
hier auf gemeinschaftliche Wahl an, und jeder darf seine Gedanken frey iiber die Touren duBern). [Kattful3, 1800,
c.186]

» Hanp., Elias Christian Fricke, Neue Cottillions oder Franzosische Contretinze mit den Touren ... auch
vollstimmiger componirten Musik, bestehend aus 2 Violinen und Basse, 2 Floten, 2 Horner, 2 Clarinetten, 2
Trompeten u. a. M., Quedlinburg : ReuBner, 1775.

#* Quadrillen oder Kottillons, sind franzdsische Tinze, und haben eigentlich auch franzésische Pas, werden aber
gewohnlich mit englischen Pas und von acht Personen mit gewissen abwechselnden Figuren getanzt [Madel, 1805,
c.12]

Dieser Tanz ist von dem Franzosen zu uns heriiber gekommen, von denen er auch mit ganz nationellen Pas getanzt
wird.[Ivensenn, 1806, c.94]

Tarxoke [Wiener, 1829, ¢.98] u [Helmke, 1829, c.114]

% In February 1781, Prince Frederick wrote to his elder brother, the Princes of Wales, that ‘When I return to England
I must teach You two different kind of Dances from what we have the least Idea of the Quadrilles, and the Waltzes,
The first is a kind of Cotilion but with English Steps, The other is a kind of Allemand but much prettier[;] they
generally introduce the Waltz into the Quadrille’
https://georgianpapers.com/2020/12/03/dancing-with-the-georgian-royal-family/?fbclid=IwAR2IseW7dL hHFBRVI

T-FU-00zMXp9YPHmMOZXp2HO9FBg_hqg3kGl7zViXio
26«1 und 2 ist der groBe Rond oder die gewohnlichen Réfrains [Becker, 1791, ¢.275]



https://georgianpapers.com/2020/12/03/dancing-with-the-georgian-royal-family/?fbclid=IwAR2IseW7dLhHFBRVIT-FU-OQzMXp9YPHmOZXp2H09FBg_hqg3kGl7zViXio
https://georgianpapers.com/2020/12/03/dancing-with-the-georgian-royal-family/?fbclid=IwAR2IseW7dLhHFBRVIT-FU-OQzMXp9YPHmOZXp2H09FBg_hqg3kGl7zViXio

3aMeTHM, OJIHaKO, 4TO (PpaHIly3CKUH KOTHJIbOH TaK MOMIOOMICS HeMIaM, 4To yxke K 20-m
roJ[aM OHU HAYMHAKOT CYMTATh €0 IIABHBIM TaHIeM [ epMaHny HapsLy ¢ 9KOCE3aMHU U BaIbCOM”' .

My3bika kagpujiei

Crpykrypa. My3bika kagpuiei 3adactyio umena ¢popmy AABBCCDD, T.e. cocrosna u3
YeThIpeX YacTel, KaXk1as ¢ OBTOPEHUEM, IIPU 3TOM KaXKAas M3 YEeThIpeX dacTei Obuia JUIMHBI 8
TaKTOB, T.€. OJlHA KJay3a. BMecTo MOBTOpEeHUs YacTH, B HOTax MoIvia ObITh Ta e MEJIOAMs, HO Ha
oktaBy Bbeime (Hamp., [Becker, 1796]). Taxxe BMecTO BOCBMHUTAKTOBOW YacTH MOT OBITh
16-takToBBIi Kycok (Hamp., [Weller no.3]) mnu nake 32-TakTOBBIA KYCOK BMECTO JIByX YacTe ¢
noBropenueM ([Weller no.4]).

My3bikanpHblii _pazMep. Cyas mo BceMmy, HM3HAYalbHO B HEMELKHX 3eMJISIX KaJIpuiu
TaHLUEBaJUCh MoA 2/4. DTO e MHEHHE TMOITBEPKIACTCS AaHaIU30M JOCTYIHBIX HOT
(em.IIpunokenue 3) u NpuilokeHUN B anbMaHaxax bekkepa. Mbl Mano 4To MOXXEM cKa3aTh, PO

nepuof ¢ 1810 mo 1820 roxpl: yueOHUKOB Ha 3TO BpeMs IOYTH HET, a B albMaHaxax bekkepa c
1812 no 1819 rox BooOuIe He MyOnuKoBanack™ Mysbika Kagpunei. B 1821 roxy Po3enxaiin eme
MUIIET, YTO KaJpuiaK TaHiytoTcs Ha 2/4 [Rosenhain, 1821, ¢.91], HO cyast mo BceMy O4€Hb CKOPO
MOCIIe ATOTO MPUIIIA HOBAas MO/Ia TAHLEBATh UX O[] 3/8, 0 KOTOPOH MHOTO MUIIYT B yUeOHUKAX.
B 1824 romy JIsHTep NUIIET, Y4TO TaHIEBaTh 1O 2/4 cTano yxe He MoxHo”. UyTrep BeChbMa
cokajieeT 00 ITOM, CUMTAsl, YTO KaJpUJIbHbIE LIIaTd OYEHb MHOTO TEPSAIOT OT TAaHLIEBAHUS UX IO
3/8%. Tem He MeHee, Bcs My3bIKa KaJpHiel M3 albMaHaxoB beKkepa M IPYyrHX MY3bIKAIBHBIX
HCTOYHHUKOB y)Xe uMeeT pazmep 3/8. Berpewarores ogaako n KoHcepBaTtopsl: B 1835 rogy Xoakkep
JaKe He TNpearaeT BapuaHTa TaHueBarh 1mox 3/8°'. Bunep e MMIET, Y4TO JIydIle TaHIEBaTh
KaJpWIK 1107 2/4, oz 3/8 OHM TaHIyIOTCS KaK alleMaHaa ",

bbut Takke U cMelaHHBIA BapuaHT, 7€ MepBble 6 TYpoB ObLIM HamucaHbl B pazMepe 2/4, a
Ha MocjeIHue 2 Typa, MoJ KOTOPbIE 3a4acTyl0 TaHIEBAIN BajlbC, IIPUBONIIACH My3bIKa pa3Mepa
3/8.

B Poccum mpakTtudecku BCs My3blKa YK€ C Hadaja Beka IMIIETCs B pasmepe 3/8, Xors
ObIBAIOT U UCKJIOYeHus (Hamp., [Poxe, 1812, ¢.73]). MHTepecHo, uTo na)e Mpu My3bIKaIbHOM

7 _.in allen Tanzversammlungen aber werden Walzer, Ecossaise und Quadrille getanzt, und kommen auch andere

Ténze vor, so bleiben diese doch immer die Haupt-Tanze. [Engelmann, 1823, ¢.10]

*® Ha naHHBIM MOMEHT M3/IaHUH My3bIKH B 9THX aJIbMaHAXaX HaM HEM3BECTHO.

¥ Jede Quadrille besteht aus 8 Touren, hat 4 Theile Musik, also im ganzen 64 Takte, 3/8 Takt Musik. Man tanzt zwar
auch Quadrillen im 2/4 Takt, allein diese sind aus der Mode gekommen. [Lénger, 1824, c.109]

% Man hat gegenwirtig den Anfang gemacht, zu der Quadrille eine Musik von 3/8 Takt zu spielen, wodurch aber
dieser Tanz nicht verbessert worden ist, sondern im Gegentheil viel an Schonheit verloren hat, da alle dazu
gehorigen Schritte sich besser in 2/4 Takt machen, hingegen zu 3/8 Takt sich nur leichte Allemanden-Pas anwenden
lassen. [Tschiitter, 1828, ¢.197]

3! Die Musik ist miBig 2/4 Takt. [Hicker, 1835, ¢.165]

32 hat gewdhnlich acht Touren nach 2/4 Takt. Bei 3/8 Takt sind dieselben Touren als Allemande zu tanzen. [Wiener,
1829, ¢.98-99]



pa3zmepe 3/8 MOKHO OBUIO BCTPETUTH OTMETKY O TOM, YTO MOCJIETHUE BA Typa — 3TO BaJIbC (CM.
[Szymanowska, 1820, c.18-19]).

CKOPOCTh MY3BIKM MOXKHO HaiiTh B yueOHHKe JIoHTepa. OH peKOMEHIyeT UrpaTh e€ B TEMIIE
Allegro moderato®. Berpedarores Takke 1 ynmoMuHanus Temna Moderato™.

Jlnist 1y30B M c€30B OOBIYHO MCIIONB30BAIACh MY3bIKa KaJIpUJIeH, OJHAKO U TYT UCKIIOUCHHS
Haiiayrcs — B [Becker, 1800] mpuBenena kagpuib pasmepa 3/8 u ce3 pazmepa 2/4.

B 1820-x romax HaunMHaEeT MOSIBISATHCS CHElUaIbHAs My3bIKa TS KOTHJILOHOB>® — JIJTHHHBIC
My3bIKaJbHBIE Tpou3BeneHus pasmepa 3/8 wmu 3/4. YV IllumanoBckoit [Szymanowska, 1820]
HaXOJIMM HMHTEPECHYIO TpPUIHUCKY: “Apres chaque partie en répéte la Valse Dal Segno™.
3amMeTuM, 4TO BCTPEYAIOTCS TaKke KOTWIhOHBI Ha 2/4 (Hamp., [Becker, 1792], [Cuxpa, no.1]),
KOTOpbIE TpHU OMMKalIIeM pacCMOTPEHUU OKa3bIBAIOTCS KaJAPWISIMH (HMHAue, KOTHJIbOHAMU

XVIII Beka).

Hauayio u koHen Kaapujiu

[Mopapnsiomee GOIBIIMHCTBO TAHIMEHCTEPOB MUILET, YTO Maphl PACCUMTHIBAIOTCA 110 KPYTY,
T.e. BTOpas Tapa CTOMT CIIpaBa OT IEPBOH, a TPEThs — HANPOTUB TepBoii’’. Tombko Mbazielnsb
TOBOPHT, YTO BTOpasi Iapa HAXOAUTCS HAIPOTHB MEPBOH, IIPaBaa HyMepyeT OH UX He HU(paMH, a
oykBamu (A, B, C, D).

IIpu pacronoKeHUHU Tap B Kape pacCTOSHKUE MEXky IapaMH, CTOAIMMU HAIIPOTUB, JOKHO
ObITH He MeHbIIE 12 QyToB (T.€. 3,5 MeTpa)™®.

Kak yxe OBUIO CKa3aHO BbIIIE, KOJIMYECTBO MPOBEACHUI KaJApUIM HE OBLIO
(MKCUPOBAHHBIM, a CJIEJOBATEIBHO 3aKAHYMBATh TAHE MOXKHO OBUIO HE JOKHUIASACH KOHIA
my3beiki®?. O6 »>ToMm siBHO numeT UyTTep, Takke COOOIIAIONIMII HAM, YTO KOIMYECTBO CETOB,
KOTOpBIE OJHOBPEMEHHO MOTYT TaHIEBATh KaJpHilb, OFPAHMYUBAETCH TOJIBKO BMECTHMOCTBIO
3ana’’. HaunHaTe TaHell To:ke MOKHO ObLIO Korja 3abmaropaccyautces ™.

3aKOHUYMB KaJlpuib, CIEAYyeT cieliaTh MOKJIOHBI. [lopsaoKk MOKJIOHOB omucaH y Mbapens:
cilefyeT cHadala MOKIOHUTHCA Mape HANpOTHB, 3aTeM cBoeMy naprHepy®'. Cleayer U poBHO B
TaKOM HOPSIIKE AeNaTh MOKJIOHKI Mepe KaJpHiblo, HUIJE SIBHO He MponucaHo. Ilones3Hylo, XoTh

3 Das Tempo der Musik darf nicht zu geschwind, sondern muf3 Allegro moderato genommen werden [Linger, 1824,
c.115]. B coBpeMeHHOM NMOHMMaHUM 3TOTO TepMHHa cKopocTh Allegro moderato mo MmerpoHomy MebLiesns 10JKHA
obITh J = 108-126. /Iyt moderato ckopocTs ompeaensercs, kak J = 80-96. Borpoc, cooTBeTcTBYeT JI 3THM nudpam
npezcTaBieHue TanuMercTepoB XIX Beka o TemItax sIBISIETCS TEMOH ISl OTIEIBHOTO HCCIIEIOBAHMS.

* Hanpumep, [Harpe, 1822, Ned], [Harpe, 1822, Ne5]

* 311eck MMEIOTCA B BUJLY YKE KOHEUHO KOTHIIbOHBI XX Beka.

3% “TIocre kax 10l 9acTH TIOBTOPSATH BAJIbC CO 3HAKa”, T.€. C TaKTa, YKa3aHHOTO B MaPTHTYE.

37 [KattfuB, 1800, ¢.205], [Ivensenn, 1806, c.167] u ap.

¥ Der Raum zwischen den sich gegeniiberstehenden Paaren muB wenigstens 12 FuBl messen. [Hicker, 1835, ¢.165].
¥ Die Quadrille ist ein ungebundener Tanz, indem so viele Quarré antreten konnen, als es der Platz des Saales
verstattet, und jedes Quarré kann aufhdren, wenn es will. [Tschiitter, 1828, ¢.198]

40 Man kann antreten und abtreten, wenn man will, ohne die andern Quarrés zu stéren [Linger, 1824, ¢.109]

4 Das Kompliment machen alle vier Paare erst nach dem Ende der lezten Tour, gegeneinander, dann jeder Herr vor
seine Dame, und diese vor ihm. [Médel, 1805, c.119]



U npeackasyemyro ¢pasy HaxoguMm y Karrdycca: s knaHsroch jame, KOraa NpuBoXy e€ Ha MECTo
B KaJIpUJIM M KOT/Ia KaJPHJIb CTAHIIOBAHA U BCE PACXOIATCA ™.

Kyniiersi

[TepBbIM KymieTOM 00s3aT€NIbHO WIET POHJ “HampaBo’, 3aTeM “‘HayieBo”. PaHHME aBTOpHI
MOMYEPKUBAIIHM, YTO “HANpaBo” — 3TO KOIJA JIEBOE IUIEYO CHapyxu'™. [ToTOM 3TO TOsiCHEHHE
3aTEPSIIOCh, U HE COBCEM MOHATHO, KaK TAHLIEBAJICS STOT KyIUIeT nozke™'. BMmecte ¢ Tem, XoKKep
THUIIET, YTO CHAYaIa KpyT JeIaeTcsl HaleBo .

B mnepBoe necatunerne XIX Beka Bce y4eOHMKHM OUY€Hb BHHUMATEIBHO OTHOCHWIIHCH K
BOIIPOCY KYIUIETOB, aKKYypPaTHO MPONKCHIBAsI CTAHAAPTHBINA CIIMCOK MPAKTHUECKH 0€3 N3MEHEHHI.
Tak, mocne ponza [KattfuB3, 1800]*, [Midel, 1805], [Ivensenn, 1806], u maxe Gonee mO3aHHE
yueOnnkn [Engelmann, 1823], [Gourdoux, 1830], [Hacker, 1835], [IlerpoBckuii, 1825]
OIUCHIBAIOT CIEAYIOLINE KYIIJIEThI (Ha3BaHUs KyIJIETOB IpuBeeHsbl o [Madel, 1805]):

. Bpamenue 3a oy pyky. (CHauana npaBasi, 3aTeM JieBasi)

. Bpamenue 3a nse pyxu*’.

. Geschlungen. (Emie o1HO BpaleHue, Yalie B MO3UIUU aleMaH ")
. Damen Kreuz (Mmynune nam)

. Herren Kreuz (mynuHe xaBasiepoB)

. Damen Ronde (ponn gam)

. Herren Ronde (pony xaBanepoB)

0 N N L A WN

. 3aKIIOYMTENBHBIA poHT "

“ Bey Quadrillen bekomplimentire ich meine Dame blos, wenn ich sie in dem runden Reihen an ihren Platz
einfiihre, und wenn die Quadrille durchgetanzt ist und die Tanzer aus einander gehen. [KattfuB3, 1800, c.126]

4 Man macht Ronde rechts... wo der linke Arm voraus gehet, und Ronde links, wo der rechte Arm voraus gehet.
[Médel, 1805, ¢.100]

* MpI TeM HE MeHee T10JIaraeM, YTo TPAIUIUS COXPAHWIIACH M POH]] BCETIA HAYMHAJICS 110 YaCOBOM CTpEJIKE.

4 Vier Takte balancez a huit dann Ronde links [Hicker, 1835, c.166]

4y Karrdycca BMECTO JIAMCKOTO M KaBAJIEPCKOTO MYJHHE WJET MPOCTO MyJuHE (0€3 OOBACHEHHMI), a BMECTO
JIaMCKOTO M KaBaJISPCKOTO POHJIOB HMJET MPOCTO POHM, KOTOPBIH, OAHAKO, HE 3aMEHSET 3aKIIOYMTEIHHOTO POHJA.
Bo3mokHO, TaHIMElcTep, Kak M OCTajJbHBIC, MMENl B BUJAY CTAHIAPTHBIH CIIMCOK KYIUIETOB C pasJeieHHEM Ha
JITaMCKHU€E 1 KaBaJepcKue GpUrypsl.

47 Jroro kymera Het y IleTpoBcKorO.

Y Mbozenst 510 Bpamenue aubo Jepikach 3a MpeAIUiedbs, Jubo B MO3UIMM aneManj. Kyrer orcyTcTByer y
WBencena.

* Tonbko Ponep B 1810 romy cMmeno paspemiaeT CBOMM y4eHMKaM BMECTO POHJ@ MPOTAHIIEBATH LIEH WM JakKe
Basbc: Nach der gewdhnlichen alten Regel fing man Quadrillen und Seisen mit Rond an und schlof3 mit derselben.
Ich habe mir verschiedene Abweichungen erlaubt, und will sie hier kurz bescrieben... Bey der Quadrille lasse ich
gewohnlich mit der Chaine enden, oder der vorletzte Refrain ist Chaine, der letzte Walzer. [Becker, 1810, ¢.376]



Tem He MeHee BO3MOKHOCTH YAJIMHHTH Kagpuib® OOJNBIIMHCTBO AK€ PAaHHHX
TAHIIMENCTEPOB HE MCKIIOYAET M HEKOTOPbIE Ja)X€ NPHUBOIAAT BAPUAHTHI JOTOJTHHUTEIIBHBIX
KkyrieToB (cM. [punoxenue 1).

ITocne 1820-ro roga CHMCOK KyIJIETOB CTAHOBUTCS 0ojiee BapUATUBHBIM: KYIUIETHI MOTYT
MEHATBhCA MecTaMu (Hampumep, BuHep MeHseT MmecTamu KyIuieThl 4-7), D0OaBISIOT HOBBIC
KyIUIETBl, CTaBd MX IO 3HAYUMOCTU B OJHMH PAJ C OCHOBHBIM CIHCKOM (Hamp., Tak Jejaer
UytTep) wianm BOOOIIE COYMHSIOT HOBBIM CIMCOK, MOJIHOCTHIO OTIMYAIOIIUKUCS OT OCHOBHOTO
(JIsnrep npuBoauT axk 24 paBHOIPAaBHBIX KYIIJIETA, U3 KOTOPHIX [IEPBOMY KaBaJlepy IpeiaracTcs
BbIOMpaTh). Kpome TOro, MHOIAa CHHCOK KYIUICTOB Ja)Xe HE IMPONUCHIBAIM, CUMTas JHOO
00I11€N3BECTHBIM, JINOO HE HACTOJIBKO BasKHBIM.

ITocne 3aKIIOUUTENBHOIO POHAA HEKOTOPBIE TaHIMEMCTEPhl PEKOMEHIYIOT €Ile pa3
CTaHILIEBATh TPUIEB’', JPYTHe K€*> CYMTAIOT, YTO HA OTOM CJIEAYeT 3aKOHYHTh KaJpwib. A
YyTTep Aaxe MpeiaraeT MPOTaHIEBaTh OOIIMI POHJ OJMH IS BCEX Kaapuieir” (I0Ce 3TOro
POHJA UAET ellle pa3 MPUIIEB, KOTOPBIH TaHILYeT KaX/10€ Kape OTJENIBHO).

IIpunessl

CyIecTBYIOT JIBa OCHOBHBIX THIA KaapHWJICH — KaJApwib B Kape W KaJIpWiIb B aHTIUHCKYIO
TuHUI,

Jlist Kagpuau B aHDIMKCKYIO JIMHUIO TOJNBKO Y MaJienst MPUBEICHO JIBE CXEMBI, B OCTAIBbHBIX
IIECTH MCTOYHUKAX JaH JIMIIb OJUH BapHaHT MPUIIEBA U YAUBUTEIHHBIM 00pa3oM B yueOHUKax
[Engelmann, 1823], [KattfuB, 1802], [Linger, 1820] u [Midel, 1805]> pasnmuuus B cxeme 3TOro
MpUIeBa MHUHOPHBL. B03MOXHO, CyIIeCTBOBajia OJHA KOHKpPETHAs TOMYJspHAs cXeMma, He
nepepociias B TPAJAULIMIO TAHIIEB C TAKUM TTOCTPOCHHUEM.

Jlns xaapuau B Kape KOJWYECTBO BapMAHTOB TpHIeBa BapbupoBaiock oT 1 [Kattfull, 1800]
mo 18 [Tschiitter, 1828] u maxe 30 [Forster, 1822]. Cxembl MOTIIH OBITh KaK OIHMCAHBI CIIOBAMHU

% Um die Quadrille zu verlingern, d.h. Sie noch mehrmalen zu repetiren, kann man folgende Repetitionstouren noch
einschalten. [Médel, 1805, c.119]

> Tch folge mehreren erfahrnen Kunstversrtindigern und lasse nie mit der groBen Ronde enden, sondern stets die
iibrigen sechs Figuren nochmals durchtanzen. [Médel, 1805, c.119]

52 Viele haben die Gewohnheit, daB sie nach dem Ronde erst die Variationen wieder machen und dann erst schlieBen;
allein das ist falsch! Die Quadrille fangt mit der Ronde an und hort, der Regel nach, auch damit auf. [Kattful3, 1800,
c.189]

Alsdann folgt zum zweitenmal die groe Ronde, mit der die Quadrille wieder geendiget wird. [Ivensenn, 1806,
¢.100]

Die letzte Quadrille schliet mit groBer Ronde; oft tanzt man auch bei der neunten Wiederholung Balancé mit groBer
Ronde. [Wiener, 1829, ¢.99]

53 Damit aber alle wissen konnen, da8 der SchluB gemacht werden soll, so fingt das zwolfte Mal die Quadrille mit
einer allgemeinen Ronde an, ndmlich alle Paare bilden eine Ronde um den ganzen Saal herum. Nach dieser Ronde
tanzt jedes Quarré das Ensemble von 6 Touren vollends durch. [Tschiitter, 1828, ¢.198]

* “nach englischer Art” [Tschiitter, 1828], “auf englischer Linie” [Midel, 1805], “in gerader linie” [Linger, 1824],
“in einer englischen Linie” [Léanger, 1820].

% TepBas u3 cxem.



(mamp., [Langer, 1824] u ap.), Tak ¥ IpUBEIEHBI HA PUCYHKAX C IOMOILBIO AaBTOPCKON CHCTEMBI
notauuu (Hamp., B cOopHukax bekkepa unu y Manens).
Haumnas ¢ 1823 roma BO MHOTMX HCTOYHHKAX YTBEPKIIA€TCsl, YTO MOCIEIHUE JBa Typa

IMpUIICBa JOJPKCH UCIIOJIHATHCA HICH WJIN BAJIbC.

Tab6amnuna 2. Kosin4ecTBO KyIieToB, ONMCAHHBIX B YUeOHUKAX.

B Kape B JINHUIO MOCJIEAHNE JBA Typa
[KattfuB3, 1800] 177
[KattfuB3, 1802] 1
[Médel, 1805] 2 2
[Ivensenn, 1806] 2 BaJbC
[Langer, 1820] 5 1
[Rosenhain, 1821] 14
[Forster, 1822] 30 BaJIbC WJIM IIICH
[Engelmann, 1823] 5 1 BaJIbC WJIM IIICH
[Lénger, 1824] 7 1
[Casorti, 1826] 2 BaJIbC
[Tschiitter, 1828] 8 1 BaJIbC, IEH WJIM POMEHA]]
[Wiener, 1829] 18 BaJIbC WM IIICH
[Helmke, 1829] 1+1%¥
[Helmke, 1830] 0+1%
[Helmke, 1832] -
[Hacker, 1835] 6 BaJIbC, IICH HJIH TaJIOI

Bunousmenenue kaapuiiei. HeBocbMUTYpOBBIE KaaApUIH

He ObiBaeT mpaBun 6e3 MCKIIOYEHHI: HECMOTPs Ha TO, uTo Karrdycc B OCHOBHOW yacTu
ceoeri kauru [Kattfull, 1800] omuckBaeT “kiaccHuecKyr” Kaapwib (C BOCEMBIO TypaMH,
KyIJIETOM M TPUIIEBOM) B KOHIIE ATOW K€ KHUTH OH TPHUBOAUT KAJAPUIb COBCEM IPYrou

CTPYKTYpbl — 11-TypoOBYIO € COJIO pa3HBIX Map U CIEUUATBHO HAMMCAaHHOW JuIsi He€ My3bIkoi. B

% [Casorti, 1826, c.96-97], [Engelmann, 1823, ¢.66-67], [Wiener, 1829, c.99]

7 YIMBHUTENBHO, YTO MOCNE TEKCTA, ONMMCHIBAIOIIETO KaAPWIN B TPaJMIMK Hadana Beka (ctp.186-189), B camom
koHne kHuru Karrdycc npuBOOWT Kanpuib, HE COOTBETCTBYIOILYIO OIMCAaHMIO BbINE. Bumumo, 3t0 ero
COOCTBEHHOE COUMHEHHE, My3BIKY K KOTOPOMY OH B CHOCKE IpeJyIaraeT KyImuTh OTIENIBHO.

¥ OniHa BOCEMHUTYPOBAsi M OJIHA [IECTUTYPOBASL.

%% Solo-Quadrille na 15 Typos.



1829 rony XnsnMke mMUIIET, 4TO OBIBAIOT HIECTUTYPOBBIE KaIpWIM W OIHY M3 HUX Kak pas
NPUBOIUT cpeau cxeM, a B 1830 rogy y Hero yxe HeT HM OAHOM CTaHIapTHON KaJpHIIU, OTHAKO
ectb Solo-Quadrille Ha 15 TypoB 1 TOXe C COJIO KaXKI0¥ Haphl.

B 1835 rony Xskkep mUILET, YTO “‘B MOCJIEIHEE BpEeMsl HaYaJld TaHLIEBATh 3 WU 4 pa3HbIX
KaJIpUIH U KXyl MOBTOPATH 10 3-4 pa3a®. To ecTh mosBmiach Moja TaHLEBATh TO, YTO B

XVIII Beke Bo ®paHIuK HA3bIBAIOCH “momyppu’”

. Hanmpumep, Jlomepu B [Becker, 1821] u
[Becker, 1823] maer 12 pa3HbIX IPHUNEBOB B Kaapwind. 1o ke camoe, BUIMMO, UMEET B BUIY H
Po3enxaiiH, MOCKOJIbKY B KOHLIE IIABbI PO KaJIPHJIb MUIIET, YTO BBILIE OH ONUCAI OAHY KaJpUilb
(xoTs onuckiBaeT 14 pa3HBIX NPUIIEBOB, IepeMeskatonmxcs Kymieramu) [Rosenhain, 1821, ¢.91].
DTy e WAl XBaluT Bunep®, Takke NPUBOMALIMN pa3IM4HbIE MPHUIEBBI BIIEPEMEKKY C
Kymieramu. To ke aemaetr u Uyrrep.

Eme Gonee pa3BiiekarenbHbI BapuaHT KaJpWIK — KaJIpUJib HA MHOTO TypoB. O Hell roBopur
XOKKep, paccKasbiBas Mpo KaaApuin Ha 24 win 32 TakTa, KOTOpbIE MPOTaHIOBBIBarOTCS 3-4 paza®
. [IpuMepoB TakuX cxeM, OJHAKO, 10 CHX TOp HE OOHAPYKEHO.

B Poccuu, no Bcelt BUIMMOCTH, TaKKe€ BCTPEUAIMCh HEBOCBMUTYPOBbIE Kaapuiu. Kanpuib
barparuona, no cnoam Ilerposckoro [IlerpoBckuii, 1825, ¢.81], nomkHa conepkarbh 8 KojeH
(r.e. 16 TypoB), ogHako My3bIka aisi 3Toi Kaipuiu [Ponme, 1812] u [Danses favorites, 1820]
conepxut 14 typos. Emie [lerpoBckuii ymomunaet kaapuib B 5 kojieH (10-TypoByio) u B 6 KojeH
(12-TypoBYy10), OTHAKO CXEM HE TTPUBOJIHUT.

Hakoner, Henb3st HE OTMETUTD TIOSIBIICHUE “UMEHHBIX® KaapuieH, Hanpumep, Conversation
Quadrille, Warschauer-Quadrille, Double-Quadrille, = Schwedische-Quadrille, Kanpuns
MaHUMacka H KaJpuied, CBSI3aHHBIX C JPYTMMH TapHBIMH TEXHUKaMU (OYEHb YacTo
Bcrpevarontyrocss Galopade-Quadrille m Masurische-Quadrille, a Takye urpasiime CBOx poJib B
pycckoi OanmbHOM Kynbrype Kaapwib ¢ [lombckum u kaapuinb KpakoBsik), HO UX H3yUCHHE

BBIXOOUT 3a paMKHU IlaHHOf/'I CTaTbH.

[laru kagpunen

B ornnume or ¢paHiy3ckoi Kaapwid, KaApWib HEMelKas He MOIJa I0XBacTaThCs
pasHooOpa3ueM maroB. OCHOBHBIX IIaroB OBbUIO JABA: OAMH JUISl NPOJIBMXKEHUS M OAMH JUIS
OanaHce, mpUYeM BTOPOW IIar Jake He BCE TaHIMeHcTepsl mpuBoaT. Tonbko B KoHIE 1820-x
roJ10B (BO3MOXKHO, IO BIUSHHEM (PAHILYy3CKOM KaIpWiIM) HAyald MOSBISATHCS PEKOMEHJIAINH
BCTaBJIATh B HEMEIKYIO KaJpuib Oosiee pa3HOOOpas3HbIe Iary.

% Neuerdings hat man angefangen, drei oder vier verschiedene Quadrillen nach einander zu tanzen und jede drei bis
viermal zu wiederholen. [Hécker, 1835, ¢.165]

' B 1820-€ noyt momyppu NOHMMAJICS JIPYTOM TaHell, HUKAK HE CBA3AHHBIN C KaJpHIIAMHU.

62 Bine Zusammenstellung achtmal zu wiederholen, da gewdhnlich 8 Quadrillen getanzt werden, wiirde zu einférmig
seyn, es ist deshalb gut, wenn jeder der Herren eine andere Zusammenstellung angiebt. [Wiener, 1829, ¢.99]

8 ..oder vielmehr eine Quadrille von 24 bis 32 Touren drei bis viermal durchzutanzen [Hicker, 1835, ¢.165]



OcHoBHoil mar na ne oyppe (Englische pas)

B camom Hagasle Beka BCE TAaHLIMEWCTEPHI B OAMH I0JOC TOBOPSAT, YTO B HIEalE KaApUIH
JOJDKHBI TaHLIeBaTbcsAd Ha (paHIy3ckux marax. Ho mockonbky “Mbl HEMIIbI HE BCerjga MMeeM
BO3MOXKHOCTBH 00y4aThcsi BO (DpaHITy3CKOM IIKOJIE, MBI MTPUCTIOCOOMITN K KaIPHWIsAM aHTJIUHCKHE
mwarn”®. Eciau e BBl XOTHTE TaHIEBaTh Ha (PAHIy3CKHMX Iarax, yoeauTech B TOM, 4TO BECH
Balll CET yMEET UX TAHIEBATh, YTOOBI HE MOMYYMIIOCH BUHETpeTa®.

JleiicTBUTENBHO, TpUEXaB B I epMaHUIO KaJpuilb CTajla UCIOIHATHCS HAa aHIIMHCKUX IIarax
(Englische pas, pas fleurets). 3necb Mbl BHOBb BCIIOMHUM HUChMO NpuHIa dpeneprka cBoeMy
crapueMy Opary, Iie oH o0eIaeT HayuYuTh HOBOMY TaHIy — KOTWJIbOHY Ha aHIIIMICKHX IIarax,
KOTOPBIM TAaHLYIOT B HEMELIKMX 3€MJISX.

Hwxe npusenem Hanbonee copeprkaTeabHble ONMCAHNS 3TOTO IIara:

e Mbpenp NUILIET: MIarHyTh JIEBOM HOTOW B YETBEPTYIO Mo3uluio Ha cuet “1”. IloaTsaHyTh
IIPaByl0 HOTY K JIEBOM B IepByIO Mo3unuio Ha cuer “2”. IllarHyTh JIeBOM B 4€TBEPTYIO
03U,

e To xe mnpemmaraer u IlerpoBckuii: “Taniys mo oOpasmy Hbmenkomy, Hamiexut
MOJBUHYTH MpaByl0 HOTY Kb 4-U MO3ULIN, NPUCTAaBUTH JEBYyIO0 Kb 1-i U OTOABUHYTH
npaByio, abnas pascrosHue Menbe mepsaro mara, kb 4-i u T.A.” [IlerpoBckuid, 1825,
c.76].

e Uyrrep coobuiaer Ham, 4To na jae Oyppe, win Qiepe, — ITO COCTaBHOM IIar, KOTOPBIii
COCTOMT U3 TpeX MPOCTHIX IIaroB, a UMEHHO OJHOTO NEMHU-Kylle M JBYX IIaroB Ha
npsambix Horax®’. ITpu stom Ha ¢Tp.30 AEMHU-KyIle ONMMCHIBAETCS, KaK KoMOuHamus plié u
¢levé, 4TO COOTBETCTBYET OapOYHON MpaKTHKEe MCHOJIHEHUs 3Toro mara. Kpome Toro,
YyTTep NpUBOAUT CIMCOK BCEX BApUAHTOB Ha3BaHMA 3Toro Iara: pas fleuret, pas (de)
bourrée, pas double, pas composé, demi-chasser, 3 KOTOpOTrO CJIEIyET, YTO pa3HbIC
HCTOYHMKH, Ha3blBasl IIar pa3HbIMU MMEHAMH, HA CAMOM JIEJI€ UMENH B BUAY OIHO U TO
Ke.

e Karrdycc onmchiBaeT aHNIMMCKUK IIAar ¢ TOMOIIBIO HOTAIMHM, CXOAHOW C HOTAaIUeH
bomana-®¢éite, u 31ech BUAUM Ha cueThl “1” u “2” miaru B 4eTBEpTYyIO MO3UIMIO, a Ha
cuet “3” mojcraBiieHre HOrH B epByro mozunuto [Kattfull, 1800, ¢ .118 u Tabula III].

% Dieser Tanz ist von dem Franzosen zu uns heriiber gekommen, von denen er auch mit ganz nationellen Pas getanzt
wird. Wir Deutsche, die wir nicht immer Gelegenheit haben, in der Ecole frangaise den Unterricht zu genieBen,
haben zu diesem Tanze den englischen Schritt beibehalten [Ivensenn, 1806, ¢.94]

Hierzu gehdren, wie ich schon oben gesagt habe, eigentlich franzosische Pas; jedoch wird sie jezzo allgemein mit
englischen Pas getanzt. [Miadel, 1805, c.112]

% Die Pas vom englischen Tanz werden auch hier beybehalten; es miite denn seyn, daB sie mit franzdsischen Pas
getanzt wiirde. Aber um dieses zu konnen, miissen alle acht Personen diese Pas vollig einstudiert haben, weil dieses
sonst ein sehr buntes Quodlibet geben wiirde. [Kattful3, 1800, c.189]

% Der linke schreite also vor in die vierte Position, und zihle 1; ziehe den rechten an den linken in die erste, und
zahle 2; sofort den linken vor in die vierten Position, und zdhle 3; [Médel, 1805, ¢.58]

57 Pas de Bourrée oder Fleurets sich Pas composés, welche aus drey Pas simples, nimlich einem halben Coupé und
zwel steifen Schritten bestehen...[Tschiitter, 1828, c.43]



Kpome Toro ammmmiickuii mar ymomuHaror [Ivensenn, 1806]%, [Linger, 1820], [Lénger,
1824]%, me ommceIBaromMe €ro, HO JAIONIIME IIOJE3HBIE WHCTPYKIUHU IO €r0 BBINOIHEHUIO:
BBINPSMJICHHBIE KOJIEHM Ha IEPBOM JIBI)KEHHH U BBIBOPOTHOE HCIIOJHEHHE BCEro Iara Ha
MOJTynanblax u 0e3 MapKaHbs.

Wrak, TeXHUKA 3TOrO I1ara HECKOJIbKO OTIMYAETCS OT UCTOYHUKA K UCTOYHHUKY, HO B LIEJIOM
MOXKHO CKa3aTbh, UTO 3TO A2, COCMOAWUL U3 mpex nepemewjenuti Hoz, nepeoe u3 KOmopwix
O00MIIHCHO 00513aMENbHO BbINOIHAMBCA C GLIMAHYMOU HO20U (M.e. 8bINPSAMIEHHbIM KOJNEHOM), a
8MOpoe dauje 8ce2o AGNAEMCs NPUCMABKOU 6 Nepeylo no3uyuio. 3aMeTUM, YTO JAJIEKO HE BCE
MCTOYHHKH TMHUIIYT TPO MOIBEM HA TOIYMAIbIbl MPHU UCHOTHEHHHM ATOTO Iara, OJHAKO MBI
mojlaraeM, 4YTO IIar Jenajcs HMMEHHO Ha TMONyHaibllaX, OJHAKO HaIW4Yue ToAbeMa ObLIo
HACTOJBKO OUEBHUIHO pPaHHUM aBTOPaM, YTO OHM Jak€ €ro He MpomuchiBaiu. [1o3TOMy MBI
npearnoiaraeM, 4yto 3to mar pas de bourré, unu pas fleuret, mpumenmmii eme u3 X VIII Beka.

HN3MeHeHHe OCHOBHOIO IIara: nosiBJieHue 1acce B Kaapujasix

B 1821 rogy BbIxonut B cBeT KHUTra Po3eHxaiiHa, B KOTOPOI €CTh CXeMa KaJIpuiH, HO IIaroB
K HEll He MpomucaHo. 3aMeTUM, YTO B JIPYTMX TaHIIAX aBTOp HA3bIBaeT IIard, Ha KOTOPBIX
CJIeyeT TaHIEBaTh TOT WJIM WHOW (pparMeHT, a ISl KaJpWIH B KOHIIE JIUIIL peMapKa: Jydile
BCETO HCIOIIb30BaTh IIEPBBIA YKOCE3HBIN IIar miyM aHnmmiickoe na.”’ K coxkaleHuro, onucaHus
TEXHUKM HHM TOrO, HM APYrOro Iiara HET, HO BO3MOXKHO, IMOJl MEPBBIM 3KOCE3HBIM IIaroM
MOHUMAaeTcs macce (T.e. LIar, e BTOPOe JIBIKEHUE UAET HaBepX M0 CPAaBHEHUIO C MEPBBIM), a
MoJ aHMIMHCKUM Ma — ma ge Oype (T.e. 1Iar, rJe IepBoe JBMKEHHE He HMke BTroporo). Torma
kHUra Po3eHxaiiHa OMHMCHIBAET TOT MEPEXOIHBI MOMEHT, KOT/Ia KaJIpHWJId MOTJIM TAaHIEBATHCA U
HA TOM, U Ha JIPyroM Imare. B monb3y cyliecTBOBaHUs MEPEXOTHOTO Meproa TOBOPHUT U (ppaza
Bunepa o ToM, 4TO TaHIEBaTh KaJApWIN HYKHO Ha 2/4, a Ha 3/8 OHM TaHIYIOTCS KaK aJleMaH]a.
VBBI, 4€TKUX UHCTPYKIHH 10 TeXHUKEe BuHep Toke He maet, oqHako Ha cTp. 101 HaxomuMm dpasy
“schassiren mit Ecossaise-Pas”, a emie Boitie oka3beiBaercs, uto Ecossaise-Pas — 310 pas ouvert.
Pas ouvert B cBOw ouepenb, 3TO IAr, KOTOPbIA OMHUCHIBAETCS, KaK IEPEHECEHHE HOTU B
YEeTBEPTYI0, MOATATUBAHKUE APYTOW HOTU B TPETHIO M MEPEHECEHHE MEPBOM HOTH B YETBEPTYIO.
[Ipu 3TOM OH MOXET OBITH CTaHIIOBaH Kak Ha 2/4 (¢ JIerkoi MOANPBIKKOI), Tak U HA 3/8, U Kak

% Der Pas chassé en avant, oder der vorwirts laufende Schritt, muB, als Grundlage zu den iibrigen Schritten der
Angloise sehr schwebend ausgefiihrt werden; man muB daher darauf sehen, dafl der erste Schritt mit stark
gestrecktem Ful3 gehoben werde, und im zweiten und dritten Takt der Kdrper mit elastischer Bewegung der Kniee
sanft niedersinke. [Ivensenn, 1806, c.75]. UaTepecHO, YTO caM mIar aBTOp Ha3BIBAET Ia IACCE, OAHAKO BHJIHO, YTO
OIMCaHuE CKOpee COOTBETCTRYET IIary na ae oyppe.

% Um eine Quadrille schon zu tanzen, wird erfordert, daB die Pas auswirts mit ausgestreckter FuBspitze gemacht
werden, und dal man nicht durch Schleifen horbar wird. [Langer, 1824, c.115]. O0parum BHEMaHHE, Y4TO 3Ta KE
murara ¢ HeOOJBLIMM, HO OYEHb Ba)KHBIM H3MEHEHHEM IpHUCYTCTBOBana W B kHure 1820 roma — 3xmech JIaHrep
yrnoMmuHaeT Ha3BaHue Imara — na ¢uépe: Um eine Quadrille schon zu tanzen, wird erfordert, dafl die Fiie bei dem
pas fleuret simple auswérts gestreckt, und die Spitzen derselben auf der Erde sind, man muf} nicht durch Schleifen
horbar werden [Lénger, 1820, c¢.215] Dto cooTBeTcTBHE emie pa3 MOATBEPXKIAECT AOTAAKYy O TOM, YTO ILar JUist
kagpunu u B 1824, u B 1820 roxy umencs B BUy OJUH U TOT XKe.

" Benutzt man am besten 1sten Ecossaisen Pas oder Pas anglois. [Rosenhain, 1821, ¢.91]



pa3 craHIoBaHHBIA Ha 2/4 oH Ha3biBaeTcsi Ecossaise-Pas, mpudyem Ha 3TOT pazMmep cieayeT Ha
BTOPYIO BOCBMYIO HOTY MPUIOAHATH KOpITyc. YnTas qanplie, y3HaeM, 4TO €ClIM OH TaHI[yeTCs Ha
3/8, To Ha3piBaercsa Cotillon Pas, mpuueMm 31ech cienyeT U3 mMeCcTH MIECTHAAIATHIX CYETOB Ha 1,
3, 5 menarh nABUKeHHME, a HA 2, 4, 6 cTOATH Ha moynanbuax’ . [lomyyaeTcs, 4TO eCiU TAHIIEBATh
pas ouvert Ha 2/4 — 310 Oynet macce (0e3 MOTHATHS Ha MONYNalbIbl), a ecliyu Ha 3/8 — To ma nie
Oyppe. Bo3MOXkHO, 4TO He BCe pasIvyaiy Mmacce H 1a ae 0ype, HOTOMY YTO, HapuMmep, XOKKep
TOBOPUT, YTO IIAr JIOJDKEH HCIIONHATHCSA Ha MOdyMajiblaX, HO BBIISIETh TaK, OyATO YeIOBEK
CKOJIB3UT. XOHTIIKE TIpH omucanuu pas fleuret (koTopoe BEIVISIIUT HE HHAYE, KaK OOBIYHOE T1a JIe
Oype) YTOUHSIET, 9TO €CIIU 3TOT LIAT CBA3HIBAETCS C APYTMMH LIATAMH, TO €r0 Ha3hIBaloT chassé’™.
W naxe YyTTep, HECMOTps HA JOCTATOYHO HENBYCMBICICHHOE omnucanue pas fleuret (cm.Boie),
yepe3 MOJCTPAaHUIbl CBOETO TEKCTA OMKCHIBAET TEXHUKY, KOTOpasi CKOpee J0JKHA TPAKTOBATHCS
Kak Imacce: Ha cueT “1” ciemyer elie HaXOAUThCs B TUIME, a BBIPACTATh M3 HETO TOJILKO HAa CYET
“257.74

Tem He MeHee, eCThb MCTOYHHKH, KOTOPbIE CO3HATEIhHO MPHUBOAAT IIAr IIacce, yaiie 6e3
temps levé, mHOTMa ¢ mMoaAmMphDKKOW BHawasne. Takoil mar omuckiBaeT u Kacoptu (y Hero mpu
ONUCAaHUK KaApUIIEH CKa3aHo, YTO MX CJIEAyeT TaHleBarh Ha mare jété)” u [ypmy, KOTOPBIA B

ONMCaHWM KaJApHWied TOBOPHT, 4YTO OHM TaHIYIOTCS Ha Imarax oskocesa’®, u XoIIMKe,

"' .bei 2/4 (4/8) Takt leicht hiipfend getanzt werden (beim zweiten Achtel wird der Korper leicht gehoben). Man
zdhle bei 3/4 Takt langsam: 1, 2, 3; bei 2/4 Takt rasch: 1, 2, 3, 4. Bei 3/8 Takt ist bei jedem Achtel der Korper leicht
zu heben, und die Schritte sind mehr schleppend als hiipfend zu machen. Man zéhle 16tel, 1, 2, 3, 4, 5, 6, trete bei 1,
3, 5 auf, und halte bei 2, 4 und 6 den Korper (elevé) auf den Spitzen gehoben... Zur erleichterung fiir die Lernenden
kann man diese Schritte... nach 2/4 Takt: Ecoss.-pas, und nach 3/8 Takt: Cotillon-pas benennen. [Wiener, 1829,
¢.20-23]

2 Pas glissé. Man streicht mit dem rechten Fufle in die vierte Position und zihlt 1. Dann zieht man den linken Fuf3
hinter den rechten in die fiinfte position und zéhlt 2. Hierauf streicht man wieder mit dem rechten Fuf3e in die vierte
Position und zihlt dabei 3, 4. Nun geht der linke FuB3 vor in die vierte Position, wobei man wieder 1 zdhlt. Dann
wird der rechte Fuf§ hinter den linken in die fiinfte Position gezogen und 2 gezéhlt, und mit dem linken nochmals in
die vierte Position gestrichen, indem man dabei 3, 4 zdhlt. Diese Schritte werden ganz auf den Spitzen gemacht und
zwar so, daf} es aussicht als glitschte man auf den Bogen hin. [Hacker, 1835, ¢.19-20]

¥ Man gleitet 1. mit einer halben coupé in die 4. und fiigt den hintern Fuss in die 3. an, und gleitet 2. den ersten
ebenso vor in die 4. Position;... Dieser Pas wird mit mehreren andern verbunden, und dann chassé genannt;
[Hentschke, 1836, c.132]. 3ameTnm, OmHaKO, YTO KOHKPETHO I KaJAPHICH CIHCKA IIarOB TaHIMEHCTEp He
TIPUBOJMT.

™ 1) Biege man beide Knie auswirts, setzt den rechten Fu3, mit der Spitze auf den Boden streichend vor, 2) hebt
man sich, indem der linke Fuf} bis an die Ferse des rechten gezogen wird, 3) setzt man den rechten Fufl gut auswirts
und gestreckt vor. [Tschiitter, 1828, ¢.43]

> Jété. Zuerst streift man zweimal mit der rechten FuBspitze in die vierte Position; dann bewegt man den linken FuB3
vorwirts und streift ebenfalls zweimal in die vierte Position. Hierauf wiederum mit dem rechten und dann mit dem
linken Fufle in die vierte Position gestreift. So fahrt man mit einem Fufle um den andern fort. Bei diesem Pas ist
hauptsdchlich zu merken, daB man sich bei dem jedesmaligen Ausstreifen in die vierte Position immer weiter
vorwirts bewegen mull [Casorti, 1826, c.48]

76 Zuerst springt man mit beyden FuBspitzen auf demselben Platze, jedoch dergestalt in die Hohe, daB die rechte in
die vierte Position zu stehen komme; beym zweiten Tempo wird mit der linken FuBspitze in die dritte Stellung dicht
an den rechen FuB riickwirts getreten, so dal dadurch der rechte vorwérts in die dritte zu stehen kommt. Beym
dritten Tempo setzt man den rechten Fufl mit seiner Spitze wieder in die vierte Position. [Gourdoux, 1830, c.64]



yKasbiBaromuii B cBoeii Cono-kaapuny Ha mar chasseur’’, u ®Epcrep, NPUBOAAIINI CXEMy Ce3a
(Ha3BaHHOTO y HETO OKTWJIb) M BHYTPH CXEMBI [JAIONIEr0 ONMMCAHUE MIACCE C IOMNPBIKKON .
3ameTuM, onHakKo, uto DEpcrep, kak ¥ MakcuH’, UILUET, YTO Ha JTOT Iuar TpedyeTcs 2 TakTa
pa3mepa 3/8.

OTMETHM CIOKHOCTh B UCTIOJB30BaHUH TePMHUHONIOTHH. Jlelio B TOM, 4yTo TepMuH chassieren
B [epmanuu ynorpebrnsieTcss emie B Hadajle BeKa M O3HA4YaeT BCETO JMIIb MPOABUKCHHE B
KaKyl0-Tu00 OJHY CTOPOHY Ha JIIOOBIX IIarax'’, a OTHIOAb HE HCHOIB30BaHME IIara chassé us
(bpaniy3ckoil TexHuku. Tak, HEM3BECTHO, KaKOW IIar uMell B BUIy PruOe B omucaHuy Kaapwiiv B
1827 romy [Becker, 1827], a BOT mepeBOAYMK ITOM CXEMBbl Ha PYyCCKHU SA3BIK YK€ PELIHJI, YTO
3nechk TpeOyeTcst oOpruHas ¢paHily3ckas TexHuka [ Tepncuxopa, 1827].

B 3aksroueHne 3amMeTuM, 4TO HECMOTPS Ha TO, 4TO B 1820-X romax MHOTME aBTOPHI MULIYT
PO TaHIIEBaHWE KaJapwiel Ha 2/4, BO BCEX UMCIOMIMXCS HOTaX MY3BIKAJIbHBIA pa3Mep -- 3TO k.
A 3HAYMT, KapuUiIb CIeAyeT TaHIeBaTh MO0 Ha Ma ae Oyppe ¢ pazIoKeHUEM MO MYy3bIKe “OHH
Iar Ha OIMH TakT’, TN0O0 Ha IIacce ¢ pa3loKEHUEM 10 My3bIKe “OJIUH IIar Ha JBa TakTa .

JIpyrue BapuaHThl OCHOBHOIO LIara

HakoHerr, B Tpex HCTOYHHMKAX B Ka4eCTBE IIara JUIs KaJpHJIU BCTPEYACTCS JOBOJBHO
CTpaHHBIN IIar: Mo JBa MPbDKKa Ha Kakaou Hore (Kak B corese). HecMoTps Ha CI0KHOCTB 3TOTO
mara B GU3NYECKOM IJIaHe, DHIeIbMaH Ja)ke MUIIET, YTO cedyac BCe KaapWIIU TaHI[YIOTCS Ha
5ToM miare®'— 5710 Imar, HamoMuHamOWMK Imar taHna Quick-Sauteuse — moodepenHo MO Ba
NpEDKKA HA KaXJI0H HOTre, IPH 3TOM CBOOOIHAS HOra HATSHYTON BBIHOCUTCS BIIEpEa . DTOT miar

7 Man hebe zuerst den rechten FuB aus der dritten Position und strecke ihn schwebend in die vierte, hiipfe dann auf
dem alleinstehenden linken Fufle nach der rechten Seite, schlage den gestrecheten Fufl beim Niederfallen des linken
FuBles gleichzeitig vor die linke Fulispitze in die fiinfte Position, so daB er auf der Spitze steht, und zdhle 1; streife
dann mit dem rechten Ful3e seitwérts in die vierte Position und zéhle 2; ziehe den linken Fuf} hinter den rechten in
die fiinfte Position, daB dieser dadurch gestreckt und schwebend in die vierte fliegt und der linke Fuf3, wie beim
Anfange, allein auf dem Boden steht, und zdhle 3. [Helmke, 1830, c.6]

8 Man hebe aus der Stellung den rechten Full vorwirts, strecke die Kniee, springe auf die linke FuBspitze und ziihle
1. Dann setze man den rechten Full nieder und zéhle 2., bringe den linken FuB in die Stellung und zéhle 3., setze den
rechten wieder vor und zihle 4. Nun hebt man den linken Fuf3 vor... [Forster, 1831, ¢.94-95]

" Tlpu onmcanun pycckoi kaapunu [Maxcun, 1839, ¢.19-24] Ha KakIyl0 CTPOKY NPUXOIMTCS, KaK HECIOXKHO
3aMETUTh, OIUH TYp, T.€. 8§ TaKTOB My3bIkH. OJHAKO COOTBETCTBYIOIIAs CBsI3Ka IIaroB COCTOMT M3 3 IIacce, )KeTe U
accambOite. CrietoBaTesIbHO Ha OJIHO IIAcce MPUXOJUTCS 2 TaKTa.

8 Chassiren ist, wenn man eine bestimmte Anzahl Schritte in einer Linie hinauf oder hinunter, auch zur Seite macht.
[Médel, 1805, c.86]

81 ..weil jetzt alle Quadrillen mit diesem Pas getanzt werden.[Engelmann, 1823, ¢.59].

Die Quadrille wird, wie ich oben schon bemerkt habe, mit dem Zweitritt getanzt. [Engelmann, 1823, ¢.60-61]

82 Setzen Sie némlich den rechten FuB in die vierte Stellung, jedoch ohne mit der FuBspitze die Dielen zu beriihren,
in dieser Richtung behalten Sie den rechten Fufl und springen mit der linken FuB3spitze zweimal in die H6he und
zdhlen 1 — 2. Hierauf setzen Sie die rechte FuBlspitze auf die Erde, springen mit derselben ebenfalls zweimal in die
Hohe, indem Sie 1 — 2 zéhlen und strecken zugleich den linken Fuf3 heraus in die vierte Stellung ohne den Boden zu
beriihren. [Engelmann, 1823, ¢.53-54]



BcTpedaeM u y Dépcrepa noj HaszsanueM pas de deux™. Bo3MOXKHO 3TOT e IIar UMEET B BHIY
X9KKep, OJHAKO y HEro Ha KaXKIOW HOre MO OJHOMY IMPBDKKY MOMEepeMEHHO (y HEro OH
Ha3biBaeTcs Pas ordinaire).

baance

BaXHBIM MOMEHTOM, KOTOPBII MOSBISIETCS BO MHOTUX KHUTAX, ABJSIETCS YIIOMHUHAHUE TOTO,
YTO BCE KYIUIETHI HAYMHAIOTCA ¢ 4 ma Gamance™, W TONbKO MOCle HUX MAET NMPOIABHKEHHE,
ONMCaHHOE B TOW WM MHOM (urype — poHze, Mmynuse u ap. Ilo Bcelt Bunumoctu, 310 GanaHce
CIIEyeT BBHIMOJNHATH JIMIIOM K TApTHEPY, MMOCKOJIBKY T€, KTO MBITACTCS YTOYHUTH, THIIYT,
Hanpumep, Balancé vis a vis [Wiener, 1829, c. 100] unm balancez aux dames [Hécker, 1835,
¢.168-169]. Pannue onucanus GajaHCe JOCTATOYHO MOXOKH JPYT Ha APyra®: 9To Imar mpaBoi
HOTOH B TPETHIO MMO3UIIMIO HA3a]l, a 3aTE€M €llle /IBa Il1ara cHavasa JieBoi (Jinbo Ha mecte, 1100 BO
BTOPYIO MO3HULIUIO), 3aTEM MIPABOW B TPETHIO MOZUIIUIO.

JApyrue maru

MHorue TaHIMelcTepsl KpOME OCHOBHOTO IlIara ¥ Imiara OajxaHce IMpenjarairoT U Apyrue
omraru 1M CBA3KH. Haan/IMep, MS,[[GJ'IB IJIL Pa3BOPOTa HA MECTEC MPEJIaracT UCIOJIb30BATh IIPBIKOK
Ha MECTe, BO BpEMs KOTOPOTO HOTa CTOPOHBI ITOBOPOTA CTaBUTCS HAa3ad, W NUPYIT Ha
nos1-060pota®. XsKkKep TOBOPHUT, 4TO B KaJpPHMJIM HCKYCHBIA TaHIIOP MOXET IPUMEHSATH Pas

8 Aus der Stellung (s.Fig.7.) hebe man den rechten FuB und springe auf dessen Spitze, in dem Moment wo die
rechte Fulispitze den FuBBboden bertiihrt, bringt man die linke FuB3spitze an die rechte Ferse, und z&hlt bei dem ersten
Viertel der Musik 1. Dann springt man noch einmal in die Héhe und wieder auf die rechte FuBspitze, zugleich
streckt man das rechte Knie, welches bei dem ersten Sprunge gebogen wird, bringt den linken Fuf3 hervor, und zihlt
bei dem zweiten Viertel der Musik 2. [Forster, 1831, ¢.87-88].

¥ Wenn die gewihlten Touren durchgetanzt sind, so giebt jedes Paar einen Arm rechts (....Mehrentheils sind dieses
alles aber nur halbe Touren und gehen allemal vier Pas battis voraus) [KattfuB3, 1800, c.186]

Alle acht Personen machen im Anfange der Ronde vier Pas balancés, und chassiren rechter Hand mit vier Pas bis zu
dem gegeniiberstehenden Platz. [Ivensenn, 1806, c.99]

A taxoke [Hacker, 1835, ¢.166-167].

Buanmo, 310 ke umeeT B BULy BuHep, XOTs ero TeKCT He Tak Mpo3padeH, Kak APYTue TEKCTHI.

¥ Vier Pas battl machen eine halbe Klause. Thre Construction ist folgende: Der Tinzer setzt den rechten Fuf3
gestreckt vor, in die vierte Stellyng, indem er Eins zdhlt. Er setzt den linken FuB hinter den rechten feste nieder und
zdhlt Zwey. Alsdenn hebt er den rechtn Fufl wieder von dem Platze auf, wo er stehet und setzt ihn da wieder nieder
und z&hlt Drey. Er bringt den linken Fu3 wieder zuriicke an seinen Platz, wo er gestanden hat und fangt von Neuerm
zu zdhlen an: Eins. Den rechen setzt er zuriick an den linken Fuf} in die dritte Stellung und zahlt Zwey. Er hebt den
linken nochmals von der Stelle auf, wo er stehet, setzt ihn wieder nieder und zdhlet Drey. [Kattful3, 1800, c¢.121]
Balangepas (pas de balange) Man ziehet den rechten hinter den linken Fuf} in die dritte Position,, als 1; streifet einen
kurzen Schritt mit dem linken in die zweite Position, als 2; und ziehet den rechten wieder hinter den linken in die
dritte Position als 3; [Madel, 1805, ¢.62-63]

8 Kann man die Wendung rechts und links genau, so kann der Herr anstatt des ersten Schrittes (Bourree-pas) ein
kleines Tempo (Sprung) machen, ndmlich: so wie der Herr absfallen will, springt er ganz kurz in die Hohe, und so
wie beide Fiie sich nieder auf den Boden sezzen, formirt er die dritte Position. Fallt er rechts ab, muf} der linke Fuf}
vorn,fdllt er links ab, der rechte vorne bei der dritte Position stehen; und nun dreht er sich auf beiden Fiilen, wie
even angegeben, und macht der Full der vorne stand, zuerst das erste Bourreepas, welches jedem sehr erleichtert
fallen wird... Die Dame kann den Sprung... durch ein etwas schnelles und nicht allzutiefes Neigen ersezzen [Médel,
1805, ¢.79-80]



ordinaire, chass¢ croisé (cBs3ka Immacce ©W JaBa saut croix), chassé jetté (cBszka
macce-xere-accambne), petit ballotté, balance und jetté u mpoume kpacubie maru [Hécker,
1835, c.166]. Dtu >xe Ha3BaHWsA IIAaroB BcTpedaeM W B kHHrax Xonmke [Helmke, 1829],
[Helmke,1832], x0T KOHKPETHO ISl KaapWJCH B 3THX KHUTaXx OH HE NHINET, KaKWe IIard

JOJIZKHBI B HUX HCIIOJb30BaThHCA.

PoacTBennbie TaHIIbI

Kpome kanpuield ObTM TakKe MOIMYJSIPHBI POJCTBEHHBIE TAaHLBI — Ce3bl (TaHIBI HA 16
4eJIoBeK) U Jy3bl (TaHbl Ha 12 yenosek). Cyas 1o Bcemy, CHavajia MOSBUIIUCH CE3bl U TOJIBKO
no3qHee cranu Oojee MOMYIApHBIMU Ay3bl. KomuuecTBO 1y30B M CE€30B, a Takke HX
XapakTepucTUKH (00 ATOM noapoOHee HIKE) MPUBEACHO B Tabaumax 3 u 4.

Bce OHM HMEIOT KYIMJIETHO-TIPUIIEBHYIO CTPYKTYpYy, @ KyIUIeThl JHOO mpeaaraercs
BbIOMPATh U3 CTAaHIAPTHBIX C HE3HAYMTEIbHBIMU U3MEHEHUSAMH, JIMOO U3 CHEIHMAJIbHOIO CIIUCKa,
IIPUBOJIUMOIO ABTOPOM CXEM IIPUIIEBOB.

Kpome ny3oB m ce3oB BcTpewanuch Tanmbl Ha 20 (vingt), 24 (vingt-quatre) denoBex H
ApyTHe, ee MeHee MOy sipHbIe BapuaHThl. MIX MOXKHO HailTH B mociaegHeM cTonoIe Tabaui 3 u
4.

Eme onuH BakHBIM pOACTBEHHBIM TaHel — Kerenb-kaapuiab. DTO TAaHEI HA Kape U elle
OJTHOTO TaHIOpa WU Mapy, B KOTOPOM I1OCJIE€ OJTHOTO MTPOBEACHUS TAHIIOPbl MEHSIOTCS MECTaMHU.

Ce3nl

Ce3pl (0T ¢p.Seize — mecTHaANATh) — ATO BCErna TaHIBI Ha 8 map. Yarie Bcero TaHIOPHI
pacrosiararotrcsi B Kape, Iie BAOJIb KaKJI0M CTOPOHBI CTOUT 1o JBe mapsl. [laper 1 u 2 crosT B
OJIHOM JIMHUU, MPU 3TOM Mapa 2 cTOuT npasee napsl 1. Pacuer octanbHBIX ap MpoOU3BOAUTCS 1O
kpyry. Eme Bcrpeuaercs pacmonoxkenue B nBe ymHuu ([Becker, 1800], [KattfuB3, 1802]) u,
HakoHell, Toxe B kaure [Kattfull, 1802] ectp crnemyroriee pacroiokeHue: Mo TP Mapbl BIOJb
JBYX TNPOTHUBOMOJOXKHBIX CTOPOH MPSMOYTOJbHUKA, a BAOJb JIByX APYIMX CTOPOH CTOUT IO
OJTHOM mape “cCoNmcTOB”.

CrpykTypa y ce30B, Kak U y KaJpuiieH, KyIIJIETHO-IIPUIIEBHAsA: 2 Typa Ha KyIlUIeT, 6 TypoB Ha
npurneB. JJis KymJIeTOB YMECTHO HCIIOJNB30BAaHHWE CTAHIAPTHOTO HaOOpa ¢ HE3HAYUTEIHHBIMHU
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“m3MeHeHUAMN ™. AJILTepHaTI/IBHBIe Ha60pLI KYIUICTOB IMIPUBCIACHLI B IIPUJIOKCHU N 2.

Jy3bI

[TepBsiii 1 HanOoJee MOMYISIPHBIN TUTT Ay30B (0T ¢p. Douze — nBeHaAIATh) — HA MIECTH Tap.
OTU 1IECTh Map Yallle BCEro pacrojiaraloTcs B KPyry, OJHAKO BO3MOXHBI UCKIIOUEHUS: B TPEX

¥ Die Refrains sind wie bei der Quadrille. Einige geringe Abweichungen, welche durch die Zahl der Tinzer bedingt
werden, sind weiter unten angegeben [Héacker, 1835, c.182]. 3arem Ha cTp.186 “He3HaYMTENBHBIC M3MCHCHHS
BKITIOYAIOT B ce0s HOMEpa TaHI[OPOB, KOTOpBIE 00pa3yIOT KPYr Ha YETBEPHIX U MYJIMHE Ha YCTBEPHIX: OTACIBHO
BYETBEPOM TaHLYIOT IaMbl 1, 2, 3 u 8 u nambl 4, 5, 6 u 7. To e OTHOCUTCA U K KaBaJiepam.



paHHUX Ay3ax u3 anbMaHaxoB bekkepa (cM. Tabmuiy 4) nmapbl pacrnosiaraiotcs B AB€ JIUHUU JIPYT
HanpoTuB Apyra, a B kaurax [Kattfull, 1802] u [Hécker, 1835] Bmnons AByX MpOTHBOIOIOKHBIX
CTOPOH CTOUT II0 ABE MAapHl, @ BAOJIb JBYX APYIMX CTOPOH IPSIMOYTOJIbHHMKA CTOMUT 110 OAHOM mape
“conucToB”.

Bropoii Thn 1y30B — Ay3 Ha 4YETBIPE TPOMKH, PACIIONIArarolIAecs IO YETBIPEM CTOPOHAM
KBaJjpaTa, Ha KaXIOH CTOPOHE KaBaJep CTOMT MEXIYy ABYMs JamMaMy (WM OJHA JlaMa MEXAy
JIBYX KaBaJICpOB, KAKOW BO3MOXKHOCTH He UCKItodaeT Poyutep B anmpManaxe 3a 1811 rom).

CrpykTypa y Iy30B TaKKe KyIUIETHO-TIpUIIEBHAs: 2 Typa Ha KyIUIeT, 6 TypoB Ha NpUIIEB.
KyIuIeTsl MOXKHO B3STh CTAHIAPTHBIE™, @ MOKHO BOCIIOJIB30BATHCS CIIMCKAMY M3 IIDUII0KEHNS 2.

WHTepecHo, 4To naxe B pycckoM yueOHuke IleTpoBckoro mosiBiasieTcst TaHell, MOXOKUN Ha
ny3*. He Oymem Jenarh CMENbIX yTBEPHKICHHUIN O POACTBE STOTO TAHIA ¢ HEMEIKUMM Jy3aMH, a
JUIIb 00paTUM BHUMAaHUE Ha €CTECTBEHHOCTh ATOT0 MOCTPOCHHUS.

Kereab-kaapuib

Kegel-quadrille — Tanenr Ha oAHO Kape W JONOJHUTEIHHOIO YeJIOBEKa WIM Hapy —
BCcTpeuaeTcs: B 8 HeMelkux uctouyHukax ¢ 1820 mo 1835 roasl u naxke mosxe.

JIsurep B cBoeli kaure 1820 roja HasbIBaeT 3Ty KaapHib pycckum uzobperenuem’. Iosxe,
B kaure [CoOpanwme, 1828] Haxogwm ommcaHue ONHON W3 (QUIYp KOTHIbOHA, TOXOXKEe Ha
nociexaue Typsl Kerenb-kagpum’®'.

Cyns mo BceMy 5T0 Obula OTHENbHAsE M OYEHb MOMyaspHas Tpamuius. Hecmorps Ha
00JIbIIOE KOJIMYECTBO MCTOYHUKOB, B KOTOpbIX Kerenb-kaapuiab BCcTpeyaeTcs, U pa3HooOpasue
BapUaHTOB HA3BaHWi, CTPYKTypa TaHIa Obljla OMHON M TOM Ke: B MEPBHIC 8 TYPOB UEIOBEK WIIH
napa B CepeuHe TAHIYIOT MONEPEMEHHO ¢ OCHOBHOM KaJpwiblo. 3aTeM JiBa Typa yallle BCEro
unet chaine, B KOTOpOM IEHTpaIbHBIN (-bI€) TAaHIOP (-bI) HE YUACTBYIOT, @ BEIOMpaeT cede HOBOE
MECTO B OCHOBHOM Kape. TOT, yb€ MEeCTO 3aHATO, CTAHOBUTCS B LIEHTP, @ BCE OCTaJbHbIE
TaHLYIOT BaJIbC IO KPYTY, [TOCJIE YETO KaJIpHJIb OBTOPSETCS 3aHOBO elle 4 pasa.

Taonuua 5. Hanuvue n HazBanue Kereab-kaapuiiei B yueOHHMKAX.

C xoposnem C xoposeBoit C mapoit

¥ [Hacker, 1835, ¢.183]

¥ Ecte, npasza, elle oauHb POb, Kagpuib Pyckas Hactosmas, riab He mo maph, HO MO TpU 0COOBI CTAHOBUTHCS
JIOJDKHO — JByMb JaMaMb U OJHOMY KaBajiepy, Wil Bb 12 0co0b. OHa cocTaBieHa n3b PYCKUX IUISICOKD, TOYEMY U
Bl bibIBaroTes maru Pyckue noxsuraemsle. .. [[lerpockwmid, 1825, c. 81]

% [Linger, 1820, c.224]

°1 37. TlaTh KaBaNepoB M YETHIPE JAMBbI, COCTABJIEHHBIE U3 HUX, KDOME OUEPEHOTO KABAJIEPA, YETHIPE TaPhI, JEJIAI0T
OOoIBIION KPYT M IIEH; BO BpeMs IIeHa KaBajiep HauWHAOLIeH Iapbl, CTOSIINI B CepeIMHe Kpyra, OTOMBaeT 1ist cedst
[0 TPOW3BOJIY JaMy; a IpOYHe KTO YCIIEeT BAJILCHPYIOT C OCTAaBIIMMHUCS IaMaMH, KpPOME IISTOro, KOTOPBII
BO3Bpamaercs Ha cBoe MecTo. [Cobpanue, 1828, c. 19]



[Lénger, 1820]% Mit dem Ko6nig Mit der Konigin
[Rosenhain, 1821] Kegel Quadrille
[Forster, 1822] Konigs-Quadrille Konigs-Quadrille
[Casorti, 1826] Kegelquadrille
[Wiener, 1828] Kegelquadrille Kegelquadrille Kegelquadrille
[Forster, 1831] Konigs-Quadrille
[Hacker, 1835] Kegel-Quadrille
[Hentschke, 1836] Ko6nigs-Quadrille

CBa3b KaaApHujin 1 KOTUJIbOHA

PanHMe aBTOPHI B OUH TOJIOC 3asBISIOT, YTO KaIpWiIbh MPOU3OILIA OT KOTHIHOHA (MMEs B
BUJY, KOHEUHO k€ (PpaHIy3CKHI KOTHJIBOH, KaK yxe ObuIo cka3zaHo Bhilie). JIsurep B 1824 rony
numtet, yto 70 JET Ha3an Kaapuib Ha3bIBaIach KOTHILOHOM >, a Maieb BOOGIIE TOBOPHT, 4TO
KaJpWiib U KOTUIbOH — CHHOHUMBI.

[To3xe mpowmzonuio oOpaTHOE: TOSBWICS HOBBIM TaHEI[ Ha OCHOBE KAJpPWJIA U €T0 TOXE
HayaJld Ha3bIBaTh KOTHIILOHOM (BO3MOXKHO Oepsi ppasbl OoJiee CTapIINX KOJUIET, KOTOPBIE MHUCAIH,
YTO KOTHWJIBOH U KaJpuib — 3TO OAHO M TO *ke). [lepBblif KOTHJIBOH Takoro poja HaXOAUM Y
Durenbmana’. KoTuinbon DHrenbMaHa — 3TO Kaipwib Ha MHOTO Map, TI€ Mexay (Qurypamm
(BHauase O4YCHb KAAPWIBHBIMH, a ONIMKEe K KOHIy TaHma Bc€ Oonee u 0oyiee UTPOBHIMU)
TaHIyeTcss Balbe MO Kpyry. IIpo Takoii e kortwiboH muimyT Yyrrep”, Kacopru™, Xommke”,

2 B xuure 1824 ropa JIsHrep Takke yrNOMHUHAET 3TOT TaHEll, NpaBja 0€3 ONMMCAHMS: TIOCIE CIIMCKA U3 12 TaHIeB B
KayecTBe NMpUMepa MporpaMmsl 0ana ects npunucka “Ist man mit diesen Tanzen fertig, so fangt man wieder von
oben an, nur dafl man andere Ecossaisen und andere Quadrillen wéhlt z.B. Quadrile mit dem Kdonig, oder unrichtig
gesprochen: Kegel-Quadrille oder Kegel-Tanz”. [Langer, 1824, ¢.176]

% Quadrille, ein deutscher Tanz — vor 60-70 Jahren Cotillon genannt. .. [Linger, 1824]. BupoueM, 3Ta xe ¢pasa, HO
0e3 KOHKPETHOW IaTHPOBKH ecTh yxe B 1820-M roxy.

% Ich fiige zum SchluB auch den Cotillon bei, weil dieser unterhaltende Tanz allgemeinen Beifall gefunden hat. Er
ist eigentlich eine Zusammensetzung von Walzer und Quadrille. [Engelmann, 1823, c.121]

% Die Quadrille ist ein deutscher tanz, aus welchem der Cotillon auf folgende Art entstanden ist. Man hat aus dem
Quarré-Tanze einen Rund-Tanz gemacht, indem sich 12 bis 16 Paare in einer Runde dazu anstellten. 2 oder 4 Paare
kamen in der Mitte des Kreises zusammen und machten einige Touren aus der Quadrille, die iibrigen wurden
gewalzt” [Tschiitter, 1828, ¢.196]

% Der Cotillon ist eigentlich eine Zusammenstellung aus dem Walzer und der Quadrille. [Casorti, 1826, c.96].
Korunbon Kacopru (Bpouem, Kak U JIpyrue ero TaHIbl) O4eHb HAIIOMUHAET CXeMy DHTIeJIbMaHa.

%7 Dieser Tanz ist eigentlich nur eine Quadrille [Helmke, 1829, ¢.117]




Xonurmke”, ®épcrep [Forster, 1831], Bunep [Wiener, 1829] u Xokkep [Hicker, 1835], cxemy
KOoTUJIbOHA MOkHO HaiiTu B [Becker, 1820] u [Becker, 1823], naxxe JIsurep B raBe mpo nmpaBuia

0ana ymoMUHAET “TaHIbl B KPYT, TAKHE KaK KOTUIILOH "

. UutepecHo, uro B 1829 rogy Bunep, a
3a HUM U B 1835 romy XoKkep yxke KpoMe Bajbca JIOMycKaeT ucnoiabr3oBanue raixomna (Rutscher),
npudeM BuHEp roBOpHT, YTO Ha rajomne ero TaHLEBaTh CYIECTBEHHO IPOIIE, YeM Ha OBICTPOM
Basnce'”.

B 3axmroueHne BcrioMHUM pycckyro kHury [CoOpanue, 1828], B KOTOpoOii aBTOp, MO BCEH
BUJUMOCTH, TOJIb3YSICh MOMYJIIPHOCTHIO TAKOTO TaHIlA, KAaK KOTHUJIbOH, [TOCTapaJicsi ONUCaTh BCe
M3BECTHBIC HA TOT MOMEHT TaHIIbI, KaK YaCTH KOTUIhOHA. Hen3BecTHO, OblIa JIU pacrpocTpaHeHa
Takasi MPaKTUKa B KOTHUJIBOHAX, HO HECKOJBKO CXEM PYCCKUX (HEMEIKHX) KaJpHuiied U3 3TOro
cOOpHHKA MOYEPITHYTh MOXKHO.

Cynst o 6oree mo3IHUM MCTOUYHUKaM, KOTHIbOH XIX Beka npuiien u3 'epmanuu, a 3Ha4uT

101 PaHHWE KOTMJIBLOHBI — BaYKHBIN

€ro HMCTOKM HYXKHO HCKaThb B KOTWiIbOHaX 1820-x romoB
MEPEXOHbIN MepHoA OT KaIpWil K KOTHWJIbOHY, HO M3ydeHHE (pumocopuu U CTPOEHHUS ITOTO
TAHIIA BBIXOAUT 32 PAMKHU 3TOU CTaThU.

MpbI nonaraeM, 4to oguMHaKkoBble Ha3BaHuda y TaHia XVIII Beka u y Tanma-urpsr XIX Beka
OKa3aJMCh HE CIydyailHO, a MMEHHO, Onarojapsi OMFCAHHOW BBIIIE IMyTAHUIIE W CBSI3U OOOHMX

TaHIIEB C HEMEIIKON KaJpUIIbIO.

3aKIIOUCHUE

Hemenkass xaapunb — TaHel, BbIpocmmnid W3 KoTWiboHOB XVIII Beka (contredances
francsaises), 1 IMEBIINI OONBIIYIO TOMYJISIPHOCTh B HEMELKUX 3eMIIsIX U Poccuiickoit mmmepun
B Havase XIX Beka. DTOT TaHell OKa3ajl 0OJbIIOE BIMSIHUAE Ha EBPOIECHCKYIO OAbHYIO KYIBTYPY
B 1enoM. Tak, MOJBCKUE TaHLbl, TaKHE€ KaK Ma3ypka W KpaKOBSK, W3 KpPYyrOBBIX CTalld
KaJpWJIEBbIMH, COEIUHMUB B ceOe TPaAULMOHHYIO (hOpPMY M KyIUICTHO-IIPUIIEBHYIO CTPYKTYpy. B

% Aus der Quadrille entstand endlich noch der Cotillon, indem viele Paare gleicher Zahl im Kreise antraten, je zwei
und zwei oder vier und vier Paare in der Mitte zusammenkamen, einige Touren aus der Quadrille ausfiihrten und
walzten.[Hentschke, 1836]

% Hinsichtlich der Theilung (bei Rundtinzen) zu zwei Runden, soll es ebenfalls wie bei Cotillons gehalten werden,
und es darf dieser Tanz nicht iiber 30 Minuten dauern. [Lénger, 1824, c.181]

1% Die Dauer des Tanzes, die gewdhnlich eine Stunde iibersteigt, und das stete Walzen in so raschem Tempo,
ermiiden sehr; deshalb wird er, wo das Rutschen beliebt ist, auch nach 2/4 Takt getanzt, da der Rutscher bei Weitem
weniger angreifend, als der Wiener ist. [Wiener, 1829, ¢.138-139]

Zu diesem beliebten Tanze wird in einem Kreise angetreten. Die Musik ist im % Takt, {ibrigens in der Zahl der
Theile und Takte ganz ungebunden, so da3 man nach jeder Walzer-Musik Cotillon tanzen kann. In neuere Zeit, wo
der Rutscher fast all andern Tanzer verdriangt, hat man jedoch angefangen, auch den Cotillon nach 2/4 Takt im
Rutscher-Tempo zu tanzen, oder eine Musik zu wéhlen, wo die eine Hilfte 2/4 Takt, die andere aber % Takt hat.
[Héacker, 1835, ¢.230-231]

""" Y TyT MBI O3BONIMM cele He comacuThes ¢ Xanenopoit Yadpun [Unfried], nocrynupyromei, uro The German
BBIPOC M3 HEMelKOW Ma3ypku. Kak IOKa3bIBalOT LUTAThl, IIPUBEIICHHBIC BBIIIE, B YMaX HEMIIEB KOTHILOH — 3TO
TaHell, BEIPOCUINHN U3 KaJIPHIIH.



1820-x ronax, BUIOM3MEHUBIINCH, KaJIPHIIb ajia poxaecHue KoTuibony (The German), KoTopbsiM
1 Oblj1a BBITECHEHA BIOCIEICTBUM.

JlampHEUIIINE UCCIEOOBAHMUS

Hemeukwue tanis! nepBoit Tpetn XIX Beka — oueHb OOIIMpHAst TeMa JJISt UCCIEA0BAaHUS U
Ja)ke KaJIpyuIM U POJICTBEHHBIC TaHIbI HENB3S ONUCATh B OAHOM CTaTbe. Tak, 3a paMKaMu JaHHOMN
CTaThbU OCTaJCsl 0030p MeMyapHOH nuTeparypbl U mnepuoauku. Kpome toro, kak yxke ObLIO
HaIlMCAaHO paHee, BaXKHOW TEMOW HCCIIEIOBAaHUsS SBJISIOTCS PAHHME HEMELKHE KOTHIBOHBI XIX
Beka. HeOe3pIHTEpeCHBIM TakXke SBISIETCS HCCIENOBAHUE JPYTMX TYpPOBBIX TAHIIEB: SKOCE30B,
aHme30B, (hpaHCce30B, a TAKXKE MCTOPHs yracaHHs MOMYJISPHOCTH HEMENKHX KaJpuiel rmocine
1835-ro roxa.

[Tone3HbIM A1 TOHMMaHUS CBSA3M MCTOUHUKOB MEXIy COOOU SIBIISIETCS TaKKe CpaBHEHHUE
CXeM TaHIIeB M3 pa3HbIX ydyeOHMKoB. Hampumep, xampuinu XsKKepa OYCHb MOXOXKM Ha CXEMbI
JIbarepa, a Kacoptu mo ctuiro BecbMa MOXO0XK Ha ODHIEJIbMaHAa, OJHAKO SIBHOTO YIIOMHHAHUS
LIUTUPOBAHUS OJHOIO MCTOYHUKA APYTUM aBTOPOM Ha TaHHBIM MOMEHT HE HAWUJIEHO.

bnarogapHocTu

ABTOp BBIpaXkaeT o0coOyro OmarogapHocTh IOpuio UYepHBINIOBY 3a TpPEKpacHBIA CalT
Ooubnmuorpauu TaHIEBATBHBIX KHHI, 0€3 KOTOpOro pabora ¢ TakuM OONBIINM KOJIHYECTBOM
MCTOYHHUKOB Obl1a ObI KpaiiHe 3aTpyAHUTENbHA.

Ta0muIbI
Ta6aumuya 3. Ay3sbl, cesbl U Agpyrve TaHubl B y4eO6HMKaxX
Hy3sl Ce3ssl Jpyrue TaH1b!
[Midel, 1801] Ha 10 genoBek B kpyrYy,

Ha 6 YeJI0BEK B JUHHUIO

[KattfuB3, 1802] 1(8 2 (B TMHHIO, B
NPSIMOYTOJBHHUKE) | MPSAMOYTONBHUKE)
(6+6)
[Fricke, 1805] 1
[Langer, 1820] 2 (4+8, 4+8) 1
[Forster, 1822] Conversation-Quadrille,

Warshauer-Quadrille




[Langer, 1824] 3 (616, 4+8, 4+8) 2

[Tschutter, 1828] Galop-Quadrille

[Wiener, 1829] 31 2108 VioMuHaHue:

Vingt-Quatre

[Daux, 1830] Ha 10 nmap
[Forster, 1831] 11 Masurek-Quadrille
Héacker, 1835 1 (B IpsIMOYTOJIBHAUKE) 1 Vingt, Vingt-quatre,
g gl-q
(6+6)

Galopp-Quadrille

[Hentschke, 1836] Schwedische-Quadrille,
Galopp-Quadrille,
Masurische-Quadrille

Ta6auua 4. Kagpuau, aysbl, ce3bl M gpYyrue TaHubl B albMaHaxax

CxeMmbl Mys3bika Ty3w1'% Cesnl Ipyrue
xanpuneii'® KaJpuIIei TaHIIbI
Ansmanaxu bekkepa
[1791] 4 2/4,2/4 |
[1792] 2/4197
[1793] 1
[1794] 2/4,2/4
[1795] 2 (BaJIbC) 2/4,2/4
[1796] 2 2/4, 2/4

12 Cyns 110 BceMy, MMEHHO Jy3bl Ha 4 KaBanepoB u 8 naM onucanbl y Bupena B mase Triolets Ha ctp.97-98. Tlpu
3TOM 4yTh mo3ke (cTp.99) ny3zom (Douze) oH Ha3bIBACT JIMILIB TaHIBI Ha 6 map.

1% Cesb onucansl y Bunepa oy naspanuem Stern-quadrille u Marsch-Quadrille.

1% Tanen nasbiBaercs octille.

' B ckobkax yKasaHbl OCIENHUE JBA TYPa, €CIIM 3TO IIEH MU BaJIbC.

1% B ckobkax ykasaH cOCTaB TaHIyIONIUX, & TAKKE TIOCTPOEHHE, ECITH 3TO HE IOCTPOEHHE B KAPE MITH KPYT.

1 MyspixansHoe npoussenenue Hazsano Cottillon.



[1797] 2 2/4,2/4

[1798] 1 2/4,2/4 1 (B muHUIO)
(6+6)

[1799] 1 (men) 2/4'% 2/4 1 (B TMHUIO)
(6+6)

[1800] 1 (Bambce) 3/8, 2/4' 1 (B muHUN)

[1801] 1 (Bambe) 2/4 1

[1802] 1 2/4,2/4 1

[1803] 1 2/4,2/4 1

[1804] 1 2/4,2/4 1

2/4,2/4 1 (B TMHUIO) 1

[1805] (6+6)

2/4,2/4 1 (B muHMIO) 1

[1806] (6+6)

[1807] 1 2/4,2/4 1
[1808] Tom 2 1 2/4,2/4 1
[1809] Tom 1 1 (wen) 1
[1809] Tom 2 2/4
[1810] Tom 1 2 2 (6+6, 6+6) 2
[1811] Tom 1 2 2 (4+8, 6+6) 2

[1812] 2 2 (6+6, 6+6)

[1813] Tom 1 2 2 (6+6, 4+8) Vingt-quatre
[1814] Tom 1 2 2 (6+6, 6+6) 2

108 351ech SIBHO IIOMEYeHO, 4To 310 douze.

1% B 310M anbManaxe NpuBeIeHa My3bIKa [T KaIpuiin pa3Mepa 3/8 u Mysbika Juis ce3a pasmepa 2/4.




2 2 (66, 616) 1 Doppel-qua
[1815], Tom 1 drille
[1816] Tom 1 2 2 (6+6, 6+6) 2
[1817] 2 2 (6+6, 6+6) 2
[1818] 2 2 (6+6, 6+6) 2
[1819, Kind] 2 2 (6+6, 6+6) 2
[1819, 1 2/4 1 (6+6) 1
Gleditsch]
[1820, 1 1 (6+6) I
Gleditsch]
[1821, Kind] 1 3/8
[1823, Kind] 1 3/8
[1825, Kind] | 2 (Baibc, meH) 3/8
2 2/4M2 Galop-Quad
[1826, Kind] rille - 2 ur
[1827, Kind] 2 (Baibe) 3/8
pyrue aibMaHaxu
[Tempel, |
1796]
[Liebhaber] 2 (wen) 2/4,2/4
[Pandora, 12 map
1789]
[Pandora, 1
1788]
[Taschenbuch 1
, 1795]

"% 3necy xopeorpad Jlomepu mnpusen cxemy Ha 12 TpOBeeHHMH, B KaXIOM M3 KOTOPBIX DPasHbIE IIPHIIEBHI.
IMonpoOHee cM. 311eck

" 3necy xopeorpad Jlomepu npuBen cxeMy Ha 12 NpPOBENEHHMH, B KaXJIOM W3 KOTOPBIX Da3HbIE TMPHIIEBHL.
IMonpoOHee cM. 311eck

12 Cneunanbnas Mysbika juis Lanon-Kanpunn.




[Teprcuxopa]| 2 (Bankc)

[Ipunoxenus

le/IJIO)KeHI/Ie 1. I[OIIOJIHI(ITCJIBHLIG CIIMCKHU KYIICTOB KaJAPpUJIN B Kape
[Kattfuf3, 1800, c.187-189]:

e OpnHa gama co BCEMH KaBaJiepaMH BpallaeTcs Mo odeper: HaunHAeT MepBas 1aMa U OHa
BpalaeTcs MOJHBIH 000POT 3a MPaByH PYKY C KaBajepoM clieBa OT Hee (sl TepBoi
JaMbl TO YETBEPTHIM KaBajiep), 3aTE€M CO BTOPHIM KaBajepoM (pacdeT map 1o Kpyry) 3a
JIEBYIO PYKY, C TPETBUM 32 TPaBYIO PyKy M HAKOHEIl CO CBOMM KaBaJIEPOM 3a JICBYIO PYKY.
Ha xaxmoro kaBamepa mpuxoauTcs o montypa. [locnme 3Toro Kymjera HIeT MpUIIEB,
MOCJIe KOTOPOTO TO K€ caMoe JienaeT BTopas gama. Claenyronuii KyrieT TaHIyeT TPEThs
nama. UeTBepThIil U3 CepUM KYIJIETOB TaHI[yeT YeTBEpPTasl Jama.

L] Korz[a AaMbl 3aKOHYHJIM TAaHIEBATb, TO KC€ CaMOC ITOBTOPAIOT KaBaJICPhI Ka)KZILII\/JI B CBOIl
qeper.

e [locie 3TOro UIET IICH.

[Madel, 1805, c.119]
e [locne kpecra kaBalepoB MOXKHO CTaHIleBaTh 4acTu4yHbIA kpecT (Parthie Kreuz). Ecnu
KaJ[puJib TaHIyeTCs B Kape, TO YaCTUYHBIN KPEeCT MOKHO CTAHIIEBATh JIByMs CIIOCOOaMU:
a. [maBHBIC maphl TAHIYIOT MEPBBIN Typ (T.€. KPeCT “BHpaBo’’), a OOKOBBIE — BTOPOH
Typ (xpecT “BneBo”).
b. I7maBHBIe mapbl TAaHILYIOT KpPEecT “BOpaBO’, 3aTeM KpecT “BI€BO” M Ha 3TOM
3aKaH4YMBaeTCs Kymier. [/lasee uaer nmpumes, mociae KOTOPOro OOKOBBIE TaHILYIOT
KpecT “BOpaBo’’, 3aT€M KPECT “BJIEBO’ .
Ecnmu kagpuip TaHiyeTrcs B JMHHIO, TO TEPBBIE JBE Maphl TAHIYIOT OOPa3ylOT OIHY
YETBEPKY, a ITOCIIEAHNUE 1BE — BTOPYIO YETBEPKY. JlaJIbHEMILINM aJITOPUTM HE COBCEM SICEH,
HO CyJIsl 110 BCEMY, Jajbllle 00eMMH YeTBEpKaMHU KpEeCT “BIIpaBo’, 3aTeM KPECT “BIEBO”
TaHILyeTCsl OHOBPEMEHHO' .
e Jlocne poHma kKaBaJepoB MOXKHO CTaHIeBaTh dyacTHuHbIA poHn (Parthie Ronde). WUnes
TaKas e, Kak B YaCTUYHOM KPECTE.
e FEciu B mpumeBe HET LIEHA, TO MOCJIE POHJAA KaBaJepoB MM IOCIEe YaCTHYHOIO POHJAA
MOXXHO cTaHieBath Oonbiioi mmeH (Grosse Chaine). lllen HaumHaeTcs co CBOMM

IapTHEPOM 3a MPaByIO PyKy. J[Ba TakTa Ha OHY CMEHY.

'3 TIpu stom mozxe [Médel, 1805, ¢.122] aBTOp TOBOPHT, 4TO €CJIM KaJPHJIb TAHI[YETCS B AHIIMHCKYIO JIMHHUIO, TO
nocie typa Geschlungen naer yacTHUHBII KpecT BIPaBO U BIEBO, TOTOM YaCTHYHBIA KPYT BIIPABO U BJIEBO U TOJBKO
IIOTOM KpEeCT AaM.



Ecanm men B mpumeBe KaJpuiau BCTPEUAETCA, TO B Ka4eCTBE KyIUIETa €ro TaHLEBAThb
Henb3s. B ATOM cilydae MOXKHO CTaHIIEBaTh BAaJIbC: BCE YETHIPE KaBajiepa TAHIIYIOT CO
CBOMMH JJaMaMH I10 KPYTy J0 CBOMX MECT (ZIBa Typa, T.€. 16 TaKkToB).

“BBIBAIOT €Il KYIIETHI, HO OHM TaKhe MPOCTHIE, YT0 Bl 6e3 Tpyna B Hux Berymure”' ',

[Engelmann, 1823, c.69]

[Tokmonsl MEpBOI Maphl: mepBas mapa Ha 4 Takta (TOATypa) MOAXOAUT KO BTOPOH mape
(cpaBa OT Hee) M KIIaHSETCS €M, 3aTeM HJAET KO TpeThell Mmape U KiaHseTcs €, 3aTeM K
YEeTBEPTON U KJIAHAETCA €M M Ha IOCIEAHUE MOJITypa UIAET Ha CBOE MECTO. 3aTeM MJIET
MIPUIIEB, MOCJE 4Yero (Gurypy mMOBTOpsiET BTOpasi mapa (00Xoas BCEX TaKXkKe MO KPYyry).
3areM npuneB U GUTypy MOBTOPSIET TPeThs Mapa. HakoHen, mocie emie oJHOro KyrieTa
burypy moBTopsieT yeTBepTas napa.

Banbc mo kpyry (He COBCEM MOHATHO, IO O4YEpEId, KaK B IPEAbIAYIIEM BapUaHTE
KyIUIeTa, WJIK BCE BMECTE OAHOBPEMEHHO).

Seitenpartieen. Kpect mepBbix aByx map (T.e. IEpPBOM Mapbl M Tapbl, CTOAMIECH OT HEE
cupaBa). OAZHOBpPEMEHHO C JTHM JApyrue JB€ IMapbl TOXKE MAENalT KpecT (cp. ¢
IlerpoBckum).

[To Tomy ke mpaBuILy, YTO BBIIIIE, MOXKHO CTaHIIEBATh POHJ] B UeTBEPKaX.

Mo:HO pHTyMaTh CBOU COOCTBEHHBIE KYILIETHI.

[Tschiitter, 1828, ¢.202, 104-105]

[Tomymecsi (Halbermond): kaBanmep 1, mapa 4 u mama 3 00pasyroT OIWH TMONYKPYT,
OCTaJbHBIC — JAPYyroi momykpyr. Jlama 1 BeaeT cBOIO 4eTBEpKY mepen kaBasiepom 1 (T.e.
10 BHYTPEHHEMY KpYTy), a KaBajiep 1 B 3T0 e BpeMs BEIET CBOIO YETBEPKY 3a JaMoii 1.
3a 1Ba Typa 00e 4eTBEpKH JOJDKHBI IPOMTH TIOIHBIM KPYT U BEPHYTHCS HAa CBOM MECTA.

[Hacker, 1835, ¢.169-170]
[locne poHna MOXXKHO cAenaTh CleAyomue KymieTsl (XIKKep B CBOEH MaHepe MPOIUCHIBAET KO

MHOT'UM KYIIICTaM CIICHHUAJIbHBIC mam):

e Typ 1: ITaper 1 u 2 (pacyer mo Kpyry) TaHIYIOT LIEH aHIle3, mapel 3 u 4 — OanaHce K

JaMe W TIOBOPOT 3a PyKy (HE MPOIMHCaHo, 3a Kakyr). Typ 2: mapsl 3 U 4 TaHIYIOT IICH
aHmies, napsl 1 u 2 — 6anaHce v MOBOPOT 3a PYKY.
Hanbiie uaer cepust KyrieroB Buga: Typ 1: mapsr 1 u 2 Tanmyior 6anance u ¢urypy,
napel 3 1 4 OIHOBPEMEHHO ¢ HUMHM JenaroT Ty ke ¢urypy. Typ 2. bamance u Ty xe
¢burypy B Tex ke yeTBepkax. B kauecTBe Gpuryps! npeagararorcs:

o Ponp Ha ueTBepbIX (CHauana BIEBO, 3aTeM BIPaBo) (cp.c [lerpoBckum)

o Jlemwu 11eH aHrie3

14 Oft werden, um die Quadrille noch mehr zu verlingern, noch mehrere Repetitionstouren gemacht, die jedoch zu
simpel sind, als daB die verdienten, mit hier eingeriikt zu werden. [Midel, 1805, ¢.122-123]



o0 MynuHe (CHa4as1a IpaBbIMU pyKaMH, BO BTOPOM TYpE — JIEBBIMH)
e [7aBHbIC Maphl: BIEpe], POHJ Ha YETBEpPhIX, 3aTeM Ha3aJ Ha cBou MecTa. Cremyromui
Typ 9Ty QUTYpPY IMOBTOPSIOT OOKOBBIC MAPHI.
e banance, 3aTeM MOBOPOT 3a MpaBYK PyKy TaK, 4TOOBI JamMbl OKa3aJdUCh B LIEHTpe (U
noctpounack ¢purypa Grand moulinet). Cienyromniuii Typ — IOBTOpEHUE 1O CBOUX MECT.
e B KoOHIE ONATh ClEAyeT CTaHLEBaTh POHJA, HECMOTPS Ha TO, YTO JIEBATHIM KYIUIETOM OH
TOXeE OBbLI.

[[TerpoBckmii, 1825]

Ilepen mocneaHUM POHIOM MOXKHO CI€NIaTh CIEAYIOLIME Ba KyIUleTa:
e [aBHbIC Mapbl UIYT HAPaBO U TAHIYIOT C HUMU KPECT.

3areM UAET MPUIIEB, [TOCIIE KOTOPOTO

e [aBHBIC Maphl HIYT K TEM e OOKOBBIM IapaM U C HUMU TaHIYIOT KPYT.

Ipuioxenne 2. CiucKu KyNJIeTOB ISl Ty30B M Ce30B

Kynnetbl gha cesos

[Becker, 1810]'":

1. Rond. Ponn.

2. Rond von Paare 1 und 2. 3 und 4. 5 und 6. 7 und 8. rechts und links. Ponn Ha yeTBepbIx mms
Ka)KJI0M YeTBEPKU TAHIIOPOB, CTOAIIUX B OnHOM yimHUM (11ap 1 u 2, map 3 u 4, map 5 u 6, nap
7u )

3. Moulinet rechts und links. Mynune BripaBo, 3aTem BIIEBO.

4. Chaine en quatre doppelt. [llen Ha yeTBephIX yABOEHHBIN (IO BCEW BUIMMOCTH, YETBEPO
TaHIIOPOB, CTOSIIIUX B KaXKJIOW JTMHUH, BBITIOTHSIOT IIICH B JIMHUH).

5. Stern'® der Damen.

6. Stern der Herren.

7. Rond der Damen in der Mitte, der Herren auswendig. Poun nam B cepeaunne, KaBajiepoB —
CHapYXHU.

8. Rond der Herren in der Mitte, der Damen auswendig. Ponn xaBanepoB B cepenuHe, gam —
CHapYKU.

9. Promenade aller 8 Paare. Bce Bocemb map — nmpomeHa.

10. Walzer. Bansc.

113 B s10M rosty xopeorpadom yxe 6b11 @.A.Posep.

1% HewsBecTHO, 4TO MMeeT B BHAy B 9ToM MecTe Pomep, Ho o0bruHo (Hamp., [Langer, 1824]), Stern, Kreuz u
Moulinet 03HaUarOT BpalleHHE Pa3HOTO KOJIMYECCTBA JIFOICH CHaYa a MpaBoi PyKoi B IIEHTPE, 3aTEM C JICBOH PYKOi B
LIEHTpE.



11. GroBe Chaine zum Schlusse. I'pan-mien s okoHuaHus (“IOCie Yero He CleIyeT eIle OIuH
NPUIIEB, T.K.32 JBa Typa MYy3bIKH B IICHE Ha 16 YeIOBEK HEJb3sl BEPHYTHCS Ha MCXOIHOEC

mecto”'!).

[Léanger, 1820]

1. Gerade Linien-chaine. [llen B nuHUSAX.

2. Kreuz von Damen rechts und links. Kpect gam BmpaBo u BieBo. (B 1824 romy: cHavama
nepBoe Kape, 3aTeM — BTOPOE Kape)

3. Ronde en quatre. Ponn BueTBepom.

4. Halbe chaine rechts und links. Jlemu-1ieH npaBbIMH, 3aTEM JIEBHIMU pyKaMH

5. Kreuz von Herrn rechts und links. Kpect kaBasiepoB mpaBbIMH, 3aT€M JICBBIMH PYKaMH.
(CuHavana rmaBHBIX, 3aT€M OOKOBBIX)

6. Chaine en huit. Illen Ha BocbMmepbix. (B 1824 rony yrouHsiercs, 4To CHadaja MIET ILIEH
IJIaBHBIX T1ap, a TOCJIe MPHIEBa IeH OOKOBBIX Iap)

7. Promenade en huit. [Ipomenan B BoceMepom (B 1824 rogy k »Toii ¢urype ectb mpHmucka:
QJITOPUTM TAKOM ke, KaK B IIEHEe HAa BOCBMEPHIX)

8. Ronde en huit. Pona Ha BocbMepbIX.

Kynnetbl gha aysoB Ha 4 KaBasepoB 1 8 gam no [Langer, 1820]

1. GroBle Promenade. ' pan-nnpomenan.

2. Kreuz von Damen, dann von Herrn. Kpect mam, 3arem kpect kaBanepos. (K 1824-my romy
3TOT KyIieT m3MeHmics Ha Kreuz von Damen das erste Quarré, dann vom zweiten Quarré)
Ronde en trois. Ponx Ha Tpoux.

Dos a dos en six. Jlo3ano Biiectepom, cHavaja riiaBHbIE, 3aTeM OOKOBBIC.

Halber Stern en trois. Jlemu-mynuHe, cHavdaia riaBHBIE, 3aTEM OOKOBEIE.

Ronde en six. Ponn Ha mectepsix. (9Toro kymiera B 1824-m romy HeT)

Porte d’honneur'®, I Quarré (Drtoro kymiera B 1824-M romy Her)

=N, kW

Porte d’honneur, II Quarré (3toro kymiera B 1824-m romy HET)

"7 Die ganze Chaine muB hier der SchluB seyn, da bey einer Seize es ganz unméglich ist, mit zwey Musikklausen
fertig zu werden.

"8 Jra urypa onmcana B Toi ke KHure (c.24-25) ;s Kape: NEPBbI KaBajep OepeT MPaBoll PyKOi JIEBYIO PyKy
CBOEH JaMbl M pa3BOpavyMBacT Mapy Tak, 4TO JaMa OKa3bIBaeTcs B IIEHTpe Kape. To ke aenaeT KaBajep BH3aBH.
Takum 00pa3oM, IVIaBHBIE ITapbl OKa3bIBAIOTCS BHICTPOSGHHBIMH B OAHY JIMHMIO, IIPOXOASALIYIO Yepe3 LEHTP Kape
(Jrmmamu B pasHble CTOpPOHBI). Bee yeTBepo mMogHMMArOT PyKH, 00pasys TpH apouku, M TaHIyloT Oanance. B ato
BpeMsi rapbl 2 ¥ 4 GepyTcs 3a pyKU M IPOXOAAT CHavaja B apKy, CaMylo IpaByIo JJIst HUX (T.€. B apKy, 00pa30BaHHYIO
pyKamMH KaBajiepa M JaMbl, CTOSIIMX K HHMM JIMIIOM), a 3aTeM B JPYTI'YIO0 KpalHIOI apKy (CpelHss apka Bcerna
ocraercs cBOOOHOI) M MIyT Ha cBoM MecTta. Kak TaHIyercs aTa (hurypa B jy3e, He 10 KOHIIA SICHO.



9. Abschieds-Visite, der Vortinzer mit seinen beiden Damen'"

. [IpoianbHbIC BU3UTHI IIEPBOTO
KaBajiepa ¢ JByMs JamMaMu (110 BCEH BUAMMOCTH IMPOMEHAJI 10 KPYTY C MOKJIOHAMH KaXJI0H
nape).

10. Abschieds-Visite, der zweite Tanzer mit seinen beiden Damen. IIpomianbHble BHU3WTHI
BTOPOT'O KaBajiepa ¢ JByMs JaMaMH.

11. Abschieds-Visite, der dritte Tédnzer mit seinen beiden Damen. IlpomanbHble BU3HUTHI
TPETHETO KaBajiepa ¢ ABYMS JJAMaMH.

12. Abschieds-Visite, der vierte Ténzer mit seinen beiden Damen. IlpomansHble BH3UTHI

YCTBCPTOI'O KaBaJICpa C AIBYMA JaMaMH.

Ipuiaoxenune 3. My3bika KaJpujieil 1 KOTUWIbOHOB

Hcrounnk T'on Crpana Komnuect | Myssikanbssiii | Hanuuue u
nyonuKany | myOauKanuu BO pasmep MY3bIKaJIbHBII
" KaJpwien | Kkaapuien pasmep

KOTHUJIbOHA

[Schmit, 18057 De 2 2/4+3/8'%°,3/8 | -

walzer]

[Schmit, 1805? De 1 2/4+3/8 -

zwolf]

[Wilde] 1814 De 1 2/4+3/8 -

[Choix, tome 1816? De 1 2/4+3/8 —

4]

[Klage no.2] 1810-20? De 1 3/8 3/8

[Weller no.3] | 1810-20? De 1 3/8 3/4

[Weller, 1810-20? De 1 3/8 3/4

no.4]

19 “ITpomanbHble BU3MTHI MEPBOTO TAHIOPA CO CBOMMM JByMs jgamamu’. 1o Bcell BHAMMOCTH, HCIIONHAETCS
IPUMEPHO TaKXke, KaK MEepBbIM U3 JOMOJHUTEIbHBIX KYMJIETOB y JHrenbmana U Ap. Kymnerst 10-12 BemonHstoTcs
aHaJIOTMYHO.

120 3neck u nanee Mbl OyjeM 0003HAYaTh TaK KaJPHIIM, B KOTOPBIX TIEPBBIE IIECTH TYPOB HAMMCAHBI B pasmepe 2/4, a
nociennue 2 Typa — B pasmepe 3/8.

21V 310l THIIMYHOW HEMENKOW KajJpHilM eCTh naxe cBoé Hasanue “Alexanders Favorit Quadrille”. Kpowme Toro, B
cOopHHKe HaxoauM 8 TakToB TauHcTBeHHON Quadrille russe.



[Weller, 1810-20? De - - 3/8
no.7]
[Weller, or] 1820-30? De 1 3/8 -
[Weller] 18287 De - - 3/8
[Suchaneck] 1829 De — — 3/8
[KymieHnos]| 1808 Ru 112 2/4 —
[Pone] 1812 Ru 7' 2/4,2/4, 3/8,
3/8, 3/8,
2/4+3/8
[Cuxpa, 7?7 Ru 2 3/8, 3/8 —
cobOpanue]
[Cuxpa no.1] 1818 Ru 2/412
[Rogolinsky, | 1810-1820? Ru 2 3/8, 3/8 —
Al]
[Rogolinsky, | 1815-1825 Ru 15'% Bcee 3/8 —
MP]
[Joguel] 1820-1830 Ru 2 3/8, 3/8 3/8, 3/8, 3/8,
[Pomian] 18357 Ru 4 3/8, 3/8, 3/8, -
3/8
[Allabieff] 1810-1830 Ru 1 3/4 -
[Koslovsky] | 1808-1810? Ru 1 3/8 -

2 Ha crp.47 naxomum “Tlonbckoit ko3akb, mi Kagpuis”. OHAKO CTPYKTypa y 3TOr0 My3BIKAJIEHOTO 00pasia He
MIOX0XKa Ha KaJpwiib — 6 yacTei 1o 4 Takra, KaXaas 9acTh IIOBTOPSIETCSL.

'2 Ha crp.73 B paspene “Kanpunn” maxonum Kanpuibs r.Barpariona (Ty camyro, Npo KOTOPYHO B CBO€H KHHIE
rosoput [lerpoBckwmii), Kpakossik (pa3smepa 2/4+3/8), nee kanpuinu pasmepa 2/4 u Tpu Kaapuiu pasmepa 3/8.

' Ha crp.5 naxomum My3sbikanbHoe npoussenenue Cottillon, My3blkaibHOM cTpyKTyphl 8%2+8%2+18%*2 pasmepa
2/4, mpu 3ToM 18 TAaKTOB BBIIIAMAT, Kak 2+6+2+6+2, rae KycKH 1O 2 TaKTa HHTOHAIIMOHHO OIWHAKOBBIC. DTO HE
MOXET OBITh KOTWIBOH XIX Beka, MOITOMY MOXHO IPEIIIONIOKUTh, YTO 3TO OOBIYHAs KaIpHib, B KOTOPYIO IO
omuOKe OBUTH T0OABJICHBI MOCICIHUE 1BA TakTa (MoapoOHee CM. TakKe KOTHIIBOH 13 [Danses favorites, 1820])

125 ABTOpOM 3as1BJIEHO 22 KaJIpHIIK, OJIHAKO B TPYJIE MPUCYTCTBYET Beero 15.



[[Tpau] 1816 Ru 1 3/8 —
[Lisogoub] 18207 Ru 1 3/8 —
[Szymanows 1820 Ru 2 3/8, 3/8 3/8
ka, 1820]

[Danses 1820? Ru 3 *126 3/8, 2/4'%7
favorites,

1820]

[Danses 1822 Ru 2128 3/8, 3/8 -
favorites,

1822]

[Harpe, 1822 Ru 1 3/8 -
1822, Nel]

[Harpe, 1822 Ru 1 3/8 -
1822, Ne3]

[Harpe, 1822 Ru 1 3/8 —
1822, Ned]

[Harpe, 1822 Ru 1 3/4 —
1822, Neo5]

[Harpe, 1822 Ru 1 3/8 —
1822, Ne10]

[Harpe, 1822 Ru 1 3/8 -
1822, Nell]

[Harpe, 1823 Ru 1 3/8 -
1823, Ne2]

[Harpe, 1823 Ru 1 3/8 —
1823, Ne3]

126 Cpenn HoT Haxomum Quadrille Krakowiak mysbikansHOTO pasmepa 2/4+3/8 u xagpuibHoii Gopmbl, Quadrille de
Bagration (TouHo Taxyio xe, uro u B [Poxe]), Quadrille Manemaske, y kotopoii 2 yacti 1o 8 TakToB (Kaxuas ¢
MTOBTOPCHHUEM) pa3Mepa 2/4 u emie 2 4acTu mo 8 TakToB (C MOBTOpeHHEM) pa3Mmepa 3/8. A Takke OJUH KOTHIBOH
pasmepa 2/4 mysbikanpHol popmbel AABBCC, T.e. HanmtoMuHAIOMN 6-TYpOBYIO KaJpHIIb.

127 3TOT KOTUIIEOH — KOTIHSI KOTHIIbOHA U3 [Cuxpa, no.1] ¢ MCIIpaBIEHHBIMY OTIEYaTKAMM.

128 Cpenu Hot Haxomum Quadrille avec la Polonaise (kaapmitb ¢ MOMLCKUM) KapWILHOM (GopMbI 1 pasmepa 3/8




[Harpe, 1823 Ru 3/8, 3/8 -
1823, Neb6]

[Harpe, 1824 Ru 3/8 —
1824, Ne3]

[Harpe, 1824 Ru 3/8 —
1824, Ne5]

[Harpe, 1824 Ru 3/8 —
1824, Ne6]

[Harpe, 1824 Ru 3/8 -
1824, Ne7]

[Harpe, 1824 Ru 3/8 3/8
1824, Ne§]

[Harpe, 1824 Ru 3/8 -
1824, Ne10]

[Harpe, 1824 Ru 3/8, 3/8 -
1824, Nol1]

[Harpe, 1824 Ru 3/8 -
1824, Ne12]

[Harpe, 1825 Ru 3/8 -
1825, Nel]

[Harpe, 1825 Ru 3/8 —
1825, Ned]

[Harpe, 1825 Ru 3/8 —
1825, Ne6]

[Harpe, 1825 Ru 3/8 -
1825, Ne7]

[Harpe, 1825 Ru 3/8 -

1825, Ne9]




[Harpe, 1825 Ru 1 3/8 -
1825, Nel0]
[Szymanows 1825 Ru - - 3/8
ka, 1825]
[Poxe, 1829] 1829 Ru - - 3/8
[[mHka) 1829 Ru — — 3/8
bubnuorpadus
Y4eOHUKH

[KattfuB3, 1800] Johann Heinrich Kattfufp Choregraphie oder vollstindige und leicht falBiche
Anweisung zu den verschiedenen Arten der heut zu Tage beliebtesten gesellschaftlichen Ténze

fur Tanzliebhaber, Borténzer und Tanzmeister. Leipzig, 1800.
https://bib.hda.org.ru/books/kattfuss 1800

[Midel, 1801] Ernst Christian Mddel Anfangsgriinde der Tanzkunst oder genaueste Angabe zur
Erlernung und Wieder-holung aller jezzo iiblichen Ténze, ohne Beihiilfe eines Tanzmeisters.
Erfurt, 1801.

https://bib.hda.org.ru/books/madel 1801 anfangsgrunde

Ilepensnanus:
[Midel, 1805] Ernst Christian Mddel Die Tanzkunst fiir die elegante Welt. Ein Hiilfsbuch
fiir jeden der ohne Anleitung tanzen lernen will, besonders fiir den Landadel, fiir
Hofmeister und Lehrer bei Erziehungsanstalten, mit Kupf. und vielen neuen Ténzen.
Erfurt, 1805. https://bib.hda.org.ru/books/madel 1805

[Le Pitre, 1819] Jean Charles Louis Le Pitre Das Lieblingsbuch fiir Damen und Herren
oder die Kunst in kurzer Zeit, auch ohne Lehrer, ein vollkommener Ténzer und schone
Ténzerin zu werden, nach einer ganz neuen Methode. Abhandlung von der
Nothwendigkeit, dem Nutzen und Werth der Tanzkunst, so wie auch mit den
notwendigen Gesundheitsregeln und einer schonen Anweisung sur la bonne conversation
et I'air noble auf Billen und beim Tanzen fiir Herren und Damen aller gebildeten Stinde,
vorziiglich aber fiir Lehrer der Tanzkunst, Familien auf dem Lande, Erzieher und jede
Bildungsanstalt. Als Anhang eine Sammlung auserwéhlt schone Ténze. Paris, Saint
Petersburg, Wien, Berlin, 1819. https://bib.hda.org.ru/books/lepitre_1819 lieblingsbuch



https://bib.hda.org.ru/books/kattfuss_1800
https://bib.hda.org.ru/books/madel_1801_anfangsgrunde
https://bib.hda.org.ru/books/madel_1805
https://bib.hda.org.ru/books/lepitre_1819_lieblingsbuch

[KattfuB3, 1802] Johann Heinrich Kattfup Choregraphie oder vollstindige und leicht falBiche
Anweisung zu den verschiedenen Arten der heut zu Tage beliebtesten gesellschaftlichen Ténze
fiir Tanzliebhaber, Vortinzer und Tanzmeister. Leipzig, 1802.
https://bib.hda.org.ru/books/kattfuss 1802

[Fricke, 1805] Elias Christian Fricke Zwolf neue vollstimmige Gesellschaftliche Tdnze mit er
Anweisung solche zu tanzen: nebst dazu gehdrigen Touren, und deren Erklidrung. Helmstedt,
Braunschweig, 1805?. https://bib.hda.org.ru/books/fricke 1805

[Ivensenn, 1806] Dietrich Alexander Valentin Ivensenn Terpsichore, ein Taschenbuch fiir
Freunde und Freundinnen des Tanzes in Liv-, Kur- und Ehstland. Riga, 1806.
https://bib.hda.org.ru/books/ivensen_1806_printed

[Schonwald, 1812] Andreas Schénwald Der Serieux-Téanzer, oder Grundregeln der Tanzkunst
zum Allgemeinen Besten. Freyburg, 1812. https://bib.hda.org.ru/books/schonwald 1810 serieux

[Gesetze, 1812] Gesetze fiir die Erholung. Coburg, 1812.
https://bib.hda.org.ru/books/gesetze 1812

[Langer, 1820] L. Lédnger Erinnerungs-Buch zum Nutzen und Vergniigen fiir meine Schiiler and
Schiilerinnen. Nebst einem Anhange der neuesten gesellschaftlichen Ténze fiir gebildete Sténde.
Hildburghausen, 1820. https://bib.hda.org.ru/books/langer 1820

[Rosenhain, 1821] August von Rosenhain Bemerkungen iiber das Tanzen; nebst einer
griindlichen  Anleitung zu den jetzt beliebtesten Ténzen. Schleswig, 1821.
https://bib.hda.org.ru/books/rosenhain_1821 bemerkungen

[Forster, 1822] Carl Friedrich Forster Anweisung zur Tanzkunst. Mit mehreren Steinabdriicken
enthaltend Tanztouren und Musikalien. Proskau, 1822. https://bib.hda.org.ru/books/forster 1822

[Engelmann, 1823] Friedrich Engelmann Taschenbuch der Tanzkunst oder griindliche
Anweisung in der beliebtesten Gesellschafts-Tdnzen ohne Hiilfe eine Lehrers sich selbst zu
unterrichten. Darmstadt, 1823. https://bib.hda.org.ru/books/engelmann_1823

[Langer, 1824] Christian Ldnger Terpsichore. Ein Taschenbuch der neuesten gesellschaftlichen
Ténze, worin zugleich Anweisung gegeben wird, wie man 40 Touren und 76 Tédnze ohne
orchesigraphische Zeichnungen und ohne Lehrer erlernen kann. Zum Nutzen und Vergniigen fiir
Freunde der Tanzkunst. Wiirzburg, 1824. https://bib.hda.org.ru/books/langer 1824
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[Casorti, 1826] Louis Casorti Der instructive Tanzmeister fiir Herren und Damen, oder die
Kunst, sich in kurzer Zeit durch blolen Selbstunterricht die beliebtesten Pas, Touren und Téanze
der gewohnlichen und hdhern balletmédBigen Tanzkunst anzueignen. Enthaltend die
Anfangsriinde, eine leicht faflliche Anleintung zum gewo6hnlichen Walzer, Ecossaisen-Walzer,
Wiener-Walzer, zur Galoppade, zu Tempete, Menuet, Cotillon, zu Ecossaisen, Francoisen,
Anglaisen, Quadrillen und Contretdnzen. [Imenau, 1826.
https://bib.hda.org.ru/books/casorti_1826

[Tschiitter, 1828] Gotthelf Tschiitter Terpsichore. Ein Taschenbuch der neueren Tanzkunst fiir
Anfanger und solche, die bereits einige Kenntnisse erlangt haben und sich darin
vervollkommnen wollen. Dresden, Leipzig, 1828. https://bib.hda.org.ru/books/tschutter 1828

[Helmke, 1829] Eduard Friedrich David Helmke Neue Tanz- und Bildungsschule. Ein
griindlicher Leitfaden, fiir Eltern und Lehrer bei der Erziehung der Kinder und die erwachsene
Jugend, um sich einen hohen Grad der feinen Bolding zu verschaffen und sich zu kunstfertigen
und ausgezeichneten Ténzern zu bilden. Leipzig, 1829.

https://bib.hda.org.ru/books/helmke 1829 tanz

[Wiener, 1829] Christian Wilhelm Wiener Griindliche Anweisung zu allen gesellschaftlichen
Téanzen. Enthaltend: die neuesten und beliebtestes Pas, Touren, Contretinze and Mazurka's.
Zwickau, 1829. https://bib.hda.org.ru/books/wiener_ 1829

[Gourdoux, 1830] Jean-Henri Gourdoux-Daux Die Tanzkunst als Bildungsmittel der Jugend
oder Methodik, Grundfafle und Elementar-Kenntniffe dieser Kunst, mit Hinsicht auf die Art sich
in  guter  Gesellschaft zu  zeigen und zu  benehmen.  Wien, 1830.
https://bib.hda.org.ru/books/gourdoux_daux_1830

[Helmke, 1830] Eduard Friedrich David Helmke Almanach der neuesten Pariser Modetinze fiir
das Jahr 1830 fiir Freunde und Freunden der hoéhern Tanzkunst. Naumburg, 1830.
https://bib.hda.org.ru/books/helmke 1830

[Forster, 1831] Carl Friedrich Férster Der Tanzlehrer oder Anweisung zur griinlichen Erlernung
der Tanzkunst zum Selbstunterricht fiir Freunde des Schontanzens. Mit 24 Tafeln vollsténdigen,
gut lithographirten Figuren und choregraphischen Zeichnungen zur Erlduterung dieses
Unterrichts, nebst Anstands- und Gesundheits-Lehren. Breslau, 1831.

https://bib.hda.org.ru/books/forster 1831 tanzlehrer
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[Kiimmerle, 1832] L. F. Kiimmerle Praktische Anleitung zu Leibesiibungen fiir Médchen, nebst
einem Anhange iiber die Haltung der Kdorpers, so wie iiber die Anfangsgriinde der Tanzkunst.
Instruction pratique sur les exercices du corps a l'usage des jeunes filles, accompagnée d'un
supplément de la tenue du corps et des ¢lémens de la danse. Stuttgart, 1832.

https://bib.hda.org.ru/books/kummerle 1832 leibesubungen

[Helmke, 1832] Eduard Friedrich David Helmke Almanach der neuesten Modetinze fiir das Jahr
1832 fir Freunde wund Freunden der hohern Tanzkunst. Merseburg, 1832.

https://bib.hda.org.ru/books/helmke 1832

[Nadler, 1834] Franz Xaver Nadler Kallischematik, oder Anleitung zu einem edlen Anstande
und zur schonen, gefilligen, Haltung des Korpers, sowohl im gesellschaftlichen Umgange als
beim Tanze fiir alle Stinde, besonders fiir die Jugend, und zum Gebrauche in Instituten,
Studien-Anstalten, und zur Selbstbildung fiir eine Familien welche nicht geregelten Unterricht in
diesem Fache erhalten konnen, nebst Angabe einiger Mittel und Warnungen gegen korperliche
Verkriimmungen. Miinchen, 1834. https://bib.hda.org.ru/books/nadler 1834

[Hécker, 1835] Justus Friedrich Hdcker Der selbstlehrende Tanzmeister, oder: vollstindige,
griindliche und leicht faBliche, durch veile 100 Zeichnungen erlduterte Answeisung, wie man
sich auch ohne Hilfe eines Lehrens zum vollkommenen Ténzer bilden kann. Grimma, 1835.
https://bib.hda.org.ru/books/hacker 1835

[Hentschke, 1836] Theodor Hentschke Allgemeine Tanzkunst. Theorie und Geschichte, antik
und moderne (gesellschaftliche und theatralische) Tanzkunst und Schilderung der meisten
National- und Charaktertéinze. Stralsund, 1836. https://bib.hda.org.ru/books/hentshke 1836

AJIbMaHaxX#u
[Pandora, 1788] Pandora oder Taschenbuch des Luxus und der Moden fiir das Jahr 1788.

Weimar, Leipzig, 1788. https://bib.hda.org.ru/books/pandora 1788
[Pandora, 1789] Pandora oder Kalender des Luxus und der Moden fiir das Jahr 1788. Weimar,

Leipzig, 1789. https://bib.hda.org.ru/books/pandora_1789
[Taschenbuch] Taschenbuch fiir Gesellschaftliche Unterhaltung. Mit Musik. Mannheim, 1795.

https://bib.hda.org.ru/books/tashcenbuch_1795

[Tempel, 1796] Tempel der Musen und Grazien. Ein Taschenbuch zur Bildung und Unterhaltung
fiir 1796. Mannheim, 1796. https://bib.hda.org.ru/books/tempel 1796

[Liebhaber] Taschenbuch fiir Liebhaber der schonen Tanzkunst. Leipzig, 1800.

https://bib.hda.org.ru/books/taschenbuch 1800 _liebhaber
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[1791] Taschenbuch zum geselligen Vergniigen. Leipzig, 1791.
https://bib.hda.org.ru/books/becker 1791 _taschenbuch

[1792] Taschenbuch zum geselligen Vergniigen fiir 1792. Leipzig, 1792.
https://bib.hda.org.ru/books/becker 1792 taschenbuch

[1793] Taschenbuch zum geselligen Vergniigen fiir 1793. Leipzig, 1793.
https://bib.hda.org.ru/books/becker 1793 _taschenbuch

[1794] Taschenbuch und Almanach zum geselligen Vergniigen flir 1794. Leipzig, 1794.
https://bib.hda.org.ru/books/becker 1794 taschenbuch

[1795] Taschenbuch und Almanach zum geselligen Vergniigen fiir 1795. Leipzig, 1795.
https://bib.hda.org.ru/books/becker 1795 _almanach

[1796] Taschenbuch zum geselligen Vergniigen fiir 1796. Leipzig, 1796.
https://bib.hda.org.ru/books/becker 1796 _taschenbuch

[1797] Taschenbuch und Almanach zum geselligen Vergniigen fiir 1797. Leipzig, 1797.

https://bib.hda.org.ru/books/becker 1797 almanach
[1798] Almanach und Taschenbuch zum geselligen Vergniigen fiir 1798. Leipzig, 1798.

https://bib.hda.org.ru/books/becker 1798 almanach
[1799] Almanach und Taschenbuch zum geselligen Vergniigen. Leipzig, 1799.

https://bib.hda.org.ru/books/becker 1799 almanach
[1800] Almanach und Taschenbuch zum geselligen Vergniigen flir 1800. Leipzig, 1800.

https://bib.hda.org.ru/books/becker 1800 _almanach

Taschenbuch zum geselligen Vergnugen. Leipzig, 1800.
https://bib.hda.org.ru/books/becker 1800_taschenbuch

[1801] Taschenbuch zum geselligen Vergniigen fiir 1801. Leipzig, 1801.
https://bib.hda.org.ru/books/becker 1801 taschenbuch

[1802] Taschenbuch zum geselligen Vergniigen. Leipzig, 1802.
https://bib.hda.org.ru/books/becker_1802_taschenbuch

[1803] Taschenbuch zum geselligen Vergniigen fiir 1803. Leipzig, 1803.
https://bib.hda.org.ru/books/becker 1803 _taschenbuch

[1804] Taschenbuch zum geselligen Vergniigen fiir 1804. Leipzig, 1804.
https://bib.hda.org.ru/books/becker 1804 _taschenbuch

[1805] Taschenbuch zum geselligen Vergniigen. Leipzig, 1805.
https://bib.hda.org.ru/books/becker 1805_taschenbuch

[1806] Taschenbuch zum geselligen Vergniigen. Leipzig, 1806.
https://bib.hda.org.ru/books/becker 1806_taschenbuch

[1807] Taschenbuch zum geselligen Vergniigen. Leipzig, 1807.
https://bib.hda.org.ru/books/becker 1807 almanach

[1808] Taschenbuch zum geselligen Vergniigen. Leipzig, 1808.
https://bib.hda.org.ru/books/becker 1808 _taschenbuch

[1809] Taschenbuch zum geselligen Vergniigen. Leipzig, 1809.
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https://bib.hda.org.ru/books/becker 1809 taschenbuch
[1810] Taschenbuch zum geselligen Vergniigen. Leipzig, 1810.

https://bib.hda.org.ru/books/becker 1810_taschenbuch
[1811] Taschenbuch zum geselligen Vergniigen. Leipzig, 1811.

https://bib.hda.org.ru/books/becker 1811 taschenbuch
[1812] Taschenbuch zum geselligen Vergniigen. Leipzig, 1812.

https://bib.hda.org.ru/books/becker 1812 taschenbuch
[1813] Taschenbuch zum geselligen Vergniigen. Leipzig, 1813.

https://bib.hda.org.ru/books/becker 1813 taschenbuch
[1814] Taschenbuch zum geselligen Vergniigen. Leipzig, 1814.

https://bib.hda.org.ru/books/becker 1814 taschenbuch
[1815] W. G. Becker's Taschenbuch zum geselligen Vergniigen. Fiinf und Zwanzigster Jahrgang.

Leipzig, 1815. https://bib.hda.org.ru/books/becker 1815_taschenbuch
[1816] W. G. Becker's Taschenbuch zum geselligen Vergniigen. Auf das Jahr 1816. Leipzig,

1816. https://bib.hda.org.ru/books/becker 1816 taschenbuch
[1817] W. G. Becker's Taschenbuch zum geselligen Vergniigen. Auf das Jahr 1817. Leipzig,

1817. https://bib.hda.org.ru/books/becker 1817 taschenbuch
[1818] W. G. Becker's Taschenbuch zum geselligen Vergniigen. Auf das Jahr 1818. Leipzig,

1818. https:/bib.hda.org.ru/books/becker 1818 taschenbuch
[1819, Kind] W. G. Becker's Taschenbuch zum geselligen Vergniigen. Auf das Jahr 1819.

Leipzig, 1819. https://bib.hda.org.ru/books/becker 1819 taschenbuch kind

[1819, Gleditsch] Taschenbuch zum geselligen Vergniigen auf das Jahr 1819. Neun und
Zwanzigster Jahrgang. Leipzig, 1819.

https://bib.hda.org.ru/books/becker 1819 taschenbuch_gleditsch

[1820, Gleditsch] Taschenbuch zum geselligen Vergniigen auf das Jahr 1820. Leipzig, 1820.
https://bib.hda.org.ru/books/becker 1820 taschenbuch_gleditsch

[1821, Kind] W. G. Becker's Taschenbuch zum geselligen Vergniigen. Auf das Jahr 1821.
Leipzig, 1821. https://bib.hda.org.ru/books/becker 1821 taschenbuch_kind

[1823, Kind] W. G. Becker's Taschenbuch zum geselligen Vergniigen. Auf das Jahr 1823.
Leipzig, 1823. https://bib.hda.org.ru/books/becker 1823 taschenbuch_kind

[1825, Kind] W. G. Becker's Taschenbuch zum geselligen Vergniigen. Auf das Jahr 1825.
Leipzig, 1825. https://bib.hda.org.ru/books/becker 1825_taschenbuch_kind

[1826, Kind] W. G. Becker's Taschenbuch zum geselligen Vergniigen. Auf das Jahr 1826.
Leipzig, 1826. https://bib.hda.org.ru/books/becker 1826 taschenbuch_kind

[1827, Kind] W. G. Becker's Taschenbuch zum geselligen Vergniigen. Auf das Jahr 1827.
Leipzig, 1827. https://bib.hda.org.ru/books/becker 1827 taschenbuch_kind
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Pycckue ucTOUHMKH
[[TetpoBckuii, 1825] Jlooosux Ilemposckuu IlpaBuna s OnaropogHbIX OOIIECTBEHHBIX
TaHoB. XaprkoB, 1825. https://bib.hda.org.ru/books/petrovsky 1825

[Tepricuxopa, 1827] Tepncuxopa. AnbMaHax My3bIKH U TAHIEB, MOCBSIIEHHBIN JTIOOSIIAM CHH
uckycctBa. Mocksa, 1827. https://bib.hda.org.ru/books/becker 1827 terpsichore

[CobOpanue, 1828] CoOpanme ¢uryp s KOTHIbOHA, YHUCIOM 224, COCTaBIICHHBIE W3
YHOOTPEONSBIIMXCS  TpeXae W BHOBb craeimaHHbiXx TypoB. Cankr-IlerepOypr, 1828.
https://bib.hda.org.ru/books/cotillon 1828

[Makcun, 1839] A. Makcun HM3yuenue OanbHbIX TaHieB. C pHCYHKaMH M HOTaMH JJIs
¢dopre-tmmano. Mocksa, 1839. https://bib.hda.org.ru/books/maksin_1839

BTOpI/I‘IHbIe HCcCJIea0BaHuA
[Unfried], Hannelore Unfried Der Cotillon. Die Mazurka wird »German« // All'Ungaresca — al
espanol. Die Vielfalt der europdischen Tanzkultur 1420-1820. 3. Rothenfelser Tanzsymposion.

2012. https://bib.hda.org.ru/books/proceedings_rothenfelser 2012 unfried

HoTtHble HCTOYHUKH

[Klage no.2] Carl Klage Neueste Berliner Lieblings Ténze fiir das Pianoforte. Zweites Heft
enthdlt 1 Cottilon, 3 Walzer, 3 Ecossaisen, 1 Quadrille und 1 Francaise. Berlin, 1810—-18207?.
https://bib.hda.org.ru/books/berliner 1810 no 02

[Weller no.3] Friedrich Weller Neueste Berliner Lieblings Ténze fiir das Pianoforte. Drittes Heft
enthélt 1 Cottilon, 1 Walz Angloise, 1 Calmaika-Walzer, 1 Ecossoise, 1 Quadrille und 4 Walzer
aufgefiihrt auf den letzten grossen Béllen im Schauspiel-hause zu Berlin. Berlin, 1810-18207?.
https://bib.hda.org.ru/books/berliner_1810 no_03

[Weller, no.4] Friedrich Weller Neueste Berliner Lieblings Ténze fiir das Pianoforte. 4tes Heft
enthdlt 1 Cottillon, 3 Walzer, 1 Russischen Walzer, 2 Frangoisen, 1 Quadrille und 1 Ecossoise
aufgefiihrt auf den letzten grossen Billen um Schauspiel-hause zu Berlin. Berlin, 1810-18207.
https://bib.hda.org.ru/books/berliner 1810 no 04

[Weller, no.7] Friedrich Weller Neueste Berliner Lieblings Ténze fiir das Pianoforte. 7tes Heft

enthilt: 1 Polonoise, 1 Cottillon, 4 Walzer, 2 Ecossaisen, Carlabaderwalzer, Mazurek und Pigam.
Berlin, 1810-18207?. https://bib.hda.org.ru/books/berliner 1810 no 07
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[Cuxpa, cobpanue] Anopeu Ocunosuu Cuxpa Cobpanue pasHoro pona J€rkux mbec (1o ropam u
1 mo ropaMm xonuia. B3selics Bbime monecucs. [lokaxuch mecsn sicHplid. Kamapunckas. Ax,
TOIITHO MHE Ha 4yoi ctopoHne! Tebs s B cepaue 3akimodaro. Beuepkom pymsiny 3opro. [Tomyunn
MUCbMO OT JAeBylIKH ceituac. llects axocecoB. Banbce. Kagpunes. Masypka. 3amutauku [lerposa
rpana. [Tonbckoil. Kak 3a pedenpkoit cinobomymika ctout. $1 He 3Hanma HU 0 4éM. Beueps B BO
KoMIanbuile Obiie. TUpoibCcKas MecHs. X, YTO K Thl TOTYOUMK HE Becell CHIUIIb. AX IO MOCTY
mo ™octy. PoHZO W JAMBEpTHCMEHT W3 pycckux nieceH). Mocksa, 1860—19007.
https://bib.hda.org.ru/books/sychra_1860_no03

[Cuxpa no.1] Auopeii Ocunosuy Cuxpa IletepOyprckuii >kKypHan AJisi TUTaphl, colepKallui
Pa3HOTO pojaa COUYMHEHHMsI, IPUATHBIC 7S ciTyxa M JIérkue 11 urpel. Journal de Petersbourg pour
la guitare. Cankt-IletepOypr, 1818. https://bib.hda.org.ru/books/sychra 1818 no01

[Rogolinsky, Al] J. Charles Rogolinsky Recueil de trois ecossoises, deux quadrilles et une valze
a grand orchestre composé et dedi¢ a Sa Majesté l'empereur Alexandre 1. 1810-18207?.
https://bib.hda.org.ru/books/rogolinsky 1810 _alexandre

[Rogolinsky, MP] J. Charles Rogolinsky Recueil de differentes danses pour le piano forte
composées et dediées a Son Altesse Imperiale madame la grande duchesse Maria Pawlowna,
princesse héréditaire de Saxe Weimar etc. pour le jour de la Naissance. 1815-18257?.
https://bib.hda.org.ru/books/rogolinsky 1815 maria pawlowna

[Weller, or] Friedrich Weller Neueste Berliner Lieblings-Taenze fiir 2 Violen, 1 Flote, 2
Clarinetten, 2 Horner, Violoncelle und Contre-Bass (2 Fagotts, 2 Trompetten, Timbale adlibitum)

(konnen auch 5 stimig executirt werden). 9 Walzer, 2 Galopp-Walzer und 1 Quadrille. Berlin,
1820-18307. https://bib.hda.org.ru/books/berliner _1820_no_03_orchestra

[Pomian] Paul Wilhelm von Pomian de Pesarovius Recueil de differentes danses composées pour
le piano forte et dédiées a madame la comtesse Natalie de Soltikoff née comtesse de Golonkine.
Saint Petersbourg, 1835?. https://bib.hda.org.ru/books/pesarovius_1830 cahier 2

[Allabieff] Aleksandr Allabieff 3 masurques, 2 ecossaises, valse et quadrille pour le piano-forte
composées et  dédiées a  monsieur J.  Straube.  Moscou, 1810-18307.
https://bib.hda.org.ru/books/allabieff 1810

[Koslovsky] Joseph Koslovsky Trois polonoises, trois ecossaises et une quadrille arrangées pour
le piano-forte composées et dediées a son excellence madame de Naryschkin, née princesse
Labanow de Rostow a l'occasion de son mariage avec son excellence monsieur Cirille de
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Naryschkin, gentilhomme de la chambre de Sa Majesté imperiale et chevalier de plusieurs
ordres. Saint Petersbourg, 1808—18107?. https://bib.hda.org.ru/books/koslovsky 1808

[Schmit, walzer] Johann Schmit IT Walzer, I Quadrillen, IT Angloisen, II Ecossaisen und IV
Hopser. Braunschweig, 1805?. https://bib.hda.org.ru/books/schmit_1805_auszuge no_03

[Schmit, zwolf] Johann  Schmit Zwolf neue  Tédnze. Braunschweig, 1805?.
https://bib.hda.org.ru/books/schmit_1805_auszuge no_02

[KymenoB] @éoop Kywernos-/[mumpesckuti HoBelimas moiHasi 1IKOJIa WM CaMOYYUTENb IS
ryciieid, o KOTOpPOMY JIETYaWIIUM CIIOCOOOM 0€3 TOMOIIM YYHUTENs, CaMOMYy COOOK MOXKHO
HAy4YMTbCs IPABUIIBHO U BEPHO WUIPaTh Ha T'yCIIAX, C IPUCOBOKYIIJIEHUEM HOBBIX PYCCKUX IECEH,
TaK K€ apuidl U XOpOB U3 Pycaiku, KOHIAP-TAaHCOB, IOJIbCKUX, BaJIbCOB, KaApWJIECH U IIPOY.
CounHEHHOE M3BECTHBIM POCCHHCKOHN MyOnuke modureneM cero MHCTpyMmeHTa. Coneprxaiuii B
ce0e cienyronue HactapiaeHus: 1) HauanbHble npaBmiia a30ykH U Kak JepKaTh MOJI0KEHHUE Tesa
npu urpe; 2) V3bsicHeHne BceX 3HAKOB, YIOTPEOUTEIbHBIX MPHU Urpe B HOTE; 3) O pacuére HOT;
4) IlpumMepsl A yIpakHEHUs ¢ accakamu cocrosimue u3 11 ypokos; 5) IlpumMeps! 11 3HaHuA
TOHOB yHoTpeOysieMbIXx B My3blke; 6) M3bsicHeHHe Bcex BOOOIIE HMTAIMAHCKUX TEPMHHOB,
KOTOpBI€ JIOJKHBI OBITh IPU MIPE BCAKOW IbECHI ¢ MPUOABICHUEM TYyXOBHBIX COUMHEHWH IS
rycieil monoxkeHHbIX. C n300pakeHHeM I'paBUPOBAHHOTO BHJA TYCJIEH W PYyKH ISl O3HAYCHUS
HA3BaHUS MaJIbIICB. Cankr-IletepOypr, 1808.
https://bib.hda.org.ru/books/dmitrevskiy 1808 printed

[Ponme, 1812] Ilvep Pooe, [Ivep Mapu ®@pancya oe Canv batio u op. CxkpunudHas IIKOia C
MPWIOKEHUEM TEePBOHAYAILHOTO TOHITHS O HOTAaX M JAPYTUX JUIsi M3YYCHHsS] HAa CKpHUIIKE
HEOOXOIMMBIX TPaBWI, U C MPUCOBOKYIUICHUEM apHuii u3 Pycaiku W Apyrux omep, MOJbCKUX,
KaJpuiieH, BaJbCOB, KOHTPEIAHCOB, YKOCE30B, aHIIIE30B, KO3aYKOB, Ma3ypoK, MEHYETOB, MapIIeH
U YIOTPEOUTENHHBIX HOBEHUITUX PYCCKHX TECEH C BapUaIUsAMHU, M3BICUEHHBIX M3 PA3IAIHBIX

aBropoB. Cankr-IletepOypr, 1812. https:/bib.hda.org.ru/books/rode 1812

[Wilde] J. Wilde Die so sehr beliebten Redout-parée Polonoises, Quadrille, Eccossoises und
Walzer, welche wihrend der Anwesenheit der hochsten und hohen Monarchen in Wien bey den
k. k. Hoffesten gegeben wurden. Fiir das Piano-Forte. @~ Wien,  1814?.
https://bib.hda.org.ru/books/wilde_1814_redout

[[Ipaa] HA. Ilpau Tlomuas mkona ans ¢GopTe NMUAHO WM HOBOW M JIETYAWIIMHA CIOCOO MO
KOTOPOMY MO>KHO OCHOBATE€JIbHO HAyYUTHCSI UTPaTh Ha (OpTE-MHMaHO C U3BSICHEHHUEM O HOTaX, O
UTAJIBSHCKUX TEPMHUHAX U BCEX HEOOXOIMMBIX MPAaBHJI JJISl CET0 MHCTPYMEHTa MOoJoKeHHbIX. C
npuOaBIeHNEM pa3HBIX NMPHUMEPOB Ul YHPAKHEHHS COCTOSIINX M3 COHAT, MOJBCKUX, POHJO,
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HKOCECOB, BAJIbCOB, KaJIpuje, W HEKOTOpPHIX HaponHbix mneceH. Cankr-IlerepOypr, 1816.
https://bib.hda.org.ru/books/prach_1816_piano

[Lisogoub] 4. de Lisogoub Choix de differentes pieces de musique contenant 2 fanfares, 1
marche, 1 quadrille, 2 ecossaises et 2 mazures composées pour le pianoforte. Saint Petersbourg,
18207?. https://bib.hda.org.ru/books/lisogoub_1820

[Szymanowska, 1820] Maria Agata Szymanowska Dix-huit danses de différent genre pour le
piano-forte composées et dédiées a madame la princesse Wiazemsky née princesse Gagarin.
18207?. https://bib.hda.org.ru/books/szymanowska 1820_dix_huit

[Danses favorites, 1820] Recueil de danses favorites de Saint Petersbourg. Saint Petersbourg,
18207?. https://bib.hda.org.ru/books/favorites 1820 _no_01

[Danses favorites, 1822] Recueil de danses favorites de Saint Petersbourg. Saint Petersbourg,
1822?. https://bib.hda.org.ru/books/favorites 1820 _no_02

[Szymanowska, 1825] Maria Agata Szymanowska Cotillon ou valse figurée pour le piano. Paris,
18257. https://bib.hda.org.ru/books/szymanowska 1825 cotillon

[Weller] Friedrich Weller, Daniel Frangois Esprit Auber Cotillon nach den beliebtesten
Melodien aus der Oper »Die Stumme von Portici« von Auber fiir das Pianoforte arrangirt. Berlin,
1828?. https://bib.hda.org.ru/books/weller 1828 cotillon

[Pome, 1829] Ilvep Pooe, Ilvep Mapu @pancya de Canv baiio u op. CkpunudHas mKoja C
NPUIOKEHUEM TEPBOHAYAIBHOTO IMOHATHS O HOTaX W APYTMX IS M3YYCHHS Ha CKPUIIKE
HEOOXOIMMBIX MIPABUJI, M C MIPUCOBOKYIUICHHEM COOpaHHs Pa3HOTO POJia MUEC TTOJIOKEHHBIX JIJIS
CKPHIIKHU: TIONBCKUX, KaApPWIICH, KOTHJIbOHA, KPAKOBSK, TAMIICT, MaTpeAyp, Mapiiel, BaibCOB,
rpoc-tatep, TamOypHH, (GaHIaHrO, KO3aK BEHI'CPCKHUIl, IKOCE30B, Ma3ypoK, MECEH PYCCKUX C
BapuanusaMu, (ppaHIly3ckOd W aHDIMHCKONH HApOJHOW IMECHW, UCIAHCKUE IIAJIOCTH, apuil U3
HOBEUIIUX oOmep W TeceH apabckoil u  tHponbckod. Cankt-IletepOypr, 1829.
https://bib.hda.org.ru/books/rode_1829

[[unka] Muxaun Heanosuu [numka, Huxonati Meanosuu Ilasnuwes Jlupuueckuii anp0oM Ha
1829 ron. Cankr-IletepOypr, 1829. https://bib.hda.org.ru/books/glinka 1829

[Suchaneck] Franz Suchaneck Funfzehn Taenze fiir das Piano-Forte. Dresden, 1829.
https://bib.hda.org.ru/books/suchaneck 1829
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[Choix, tome 4] Choix de danses caracteristiques de diverses nations de I'Europe avec les danses
exécutées a l'occasion du sé¢jour des hautes-puissances a Vienne pendant les années 1814 et 1815
pour le piano forte. Sammlung verschiedener National-Tédnze. Tome 4. Vienne, 1816?.
https://bib.hda.org.ru/books/choix_1816

[Joguel] Pierre Joguel, Adelbert Shindler Douze danses. Trois cotillons, deux simples & deux
doubles ecossaises, trois mazourkas et deux quadrilles pour le piano-forte. Avec figures. Moscou,
1820-18307?. https://bib.hda.org.ru/books/joguel 1820 _douze

CeBepHas apda

[Harpe, 1822, Nel] La harpe du nord. Journal de musique destiné uniquement a recueillir ce qu'il
y aura de plus intéressant en fait de pieces fugitives, composées par les amateurs et les artistes
demeurant en Russie pour le chant, le piano, la harpe et la guitarre trés humblement dédi¢ a Sa
Majest¢  l'impératrice  régnante  Elisabeth  Alexiewna. Saint Petersbourg, 1822.
https://bib.hda.org.ru/books/harpe_1822 no0l

[Harpe, 1822, Ne3] La harpe du nord. Journal de musique destiné uniquement a recueillir ce qu'il
y aura de plus intéressant en fait de picces fugitives, composées par les amateurs et les artistes
demeurant en Russie pour le chant, le piano, la harpe et la guitarre trés humblement dédié a Sa
Majest¢  l'impératrice  régnante  Elisabeth  Alexiewna. Saint Petersbourg, 1822.
https://bib.hda.org.ru/books/harpe_1822 no03

[Harpe, 1822, Ne4] La harpe du nord. Journal de musique destiné uniquement a recueillir ce qu'il
y aura de plus intéressant en fait de piéces fugitives, composées par les amateurs et les artistes
demeurant en Russie pour le chant, le piano, la harpe et la guitarre trés humblement dédi¢ a Sa
Majest¢  l'impératrice  régnante  Elisabeth  Alexiewna. Saint Petersbourg, 1822.
https://bib.hda.org.ru/books/harpe_1822 no04

[Harpe, 1822, Ne5] La harpe du nord. Journal de musique destiné uniquement a recueillir ce qu'il
y aura de plus intéressant en fait de picces fugitives, composées par les amateurs et les artistes
demeurant en Russie pour le chant, le piano, la harpe et la guitarre trés humblement dédié a Sa
Majest¢  l'impératrice  régnante  Elisabeth ~ Alexiewna. Saint Petersbourg, 1822.
https://bib.hda.org.ru/books/harpe_1822 no05

[Harpe, 1822, Nel0] La harpe du nord. Journal de musique destiné uniquement a recueillir ce
qu'il y aura de plus intéressant en fait de picces fugitives, composées par les amateurs et les
artistes demeurant en Russie pour le chant, le piano, la harpe et la guitarre trés humblement dédié
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a Sa Majesté l'impératrice regnante Elisabeth Alexiewna. Saint Petersbourg, 1822.
https://bib.hda.org.ru/books/harpe_1822 nol0

[Harpe, 1822, Nell] La harpe du nord. Journal de musique destiné uniquement a recueillir ce
qu'il y aura de plus intéressant en fait de pieces fugitives, composées par les amateurs et les
artistes demeurant en Russie pour le chant, le piano, la harpe et la guitarre trés humblement dédié
a Sa Majesté l'impératrice régnante gnante Elisabeth Alexiewna. Saint Petersbourg, 1822.
https://bib.hda.org.ru/books/harpe_1822 noll

[Harpe, 1823, No2] La harpe du nord. Journal de musique destiné uniquement a recueillir ce qu'il
y aura de plus intéressant en fait de pieces fugitives, composées par les amateurs et les artistes
demeurant en Russie pour le chant, le piano, la harpe et la guitarre trés humblement dédi¢ a Sa
Majest¢  l'impératrice  régnante  Elisabeth ~ Alexiewna. Saint Petersbourg, 1823.
https://bib.hda.org.ru/books/harpe_1823 no02

[Harpe, 1823, Ne3] La harpe du nord. Journal de musique destiné uniquement a recueillir ce qu'il
y aura de plus intéressant en fait de piéces fugitives, composées par les amateurs et les artistes
demeurant en Russie pour le chant, le piano, la harpe et la guitarre trés humblement dédié a Sa
Majest¢  l'impératrice  régnante  Elisabeth ~ Alexiewna. Saint Petersbourg, 1823.
https://bib.hda.org.ru/books/harpe_1823 no03

[Harpe, 1823, Ne6] La harpe du nord. Journal de musique destiné uniquement a recueillir ce qu'il
y aura de plus intéressant en fait de pieces fugitives, composées par les amateurs et les artistes
demeurant en Russie pour le chant, le piano, la harpe et la guitarre trés humblement dédi¢ a Sa
Majest¢  l'impératrice  régnante  Elisabeth  Alexiewna. Saint Petersbourg, 1823.
https://bib.hda.org.ru/books/harpe_1823 no06

[Harpe, 1824, Ne3] La harpe du nord. Journal de musique destiné uniquement a recueillir ce qu'il
y aura de plus intéressant en fait de piéces fugitives, composées par les amateurs et les artistes
demeurant en Russie pour le chant, le piano, la harpe et la guitarre trés humblement dédié a Sa
Majest¢  l'impératrice  régnante  Elisabeth  Alexiewna. Saint Petersbourg, 1824.
https://bib.hda.org.ru/books/harpe_1824 no03

[Harpe, 1824, No5] La harpe du nord. Journal de musique destiné uniquement a recueillir ce qu'il
y aura de plus intéressant en fait de pieces fugitives, composées par les amateurs et les artistes
demeurant en Russie pour le chant, le piano, la harpe et la guitarre trés humblement dédi¢ a Sa
Majest¢  l'impératrice  régnante  Elisabeth  Alexiewna. Saint Petersbourg, 1824.
https://bib.hda.org.ru/books/harpe_1824 no05
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[Harpe, 1824, Ne6] La harpe du nord. Journal de musique destiné uniquement a recueillir ce qu'il
y aura de plus intéressant en fait de picces fugitives, composées par les amateurs et les artistes
demeurant en Russie pour le chant, le piano, la harpe et la guitarre trés humblement dédié¢ a Sa
Majesté  l'impératrice  régnante  Elisabeth  Alexiewna. Saint Petersbourg, 1824.
https://bib.hda.org.ru/books/harpe 1824 1no06

[Harpe, 1824, No7] La harpe du nord. Journal de musique destiné uniquement a recueillir ce qu'il
y aura de plus intéressant en fait de piéces fugitives, composées par les amateurs et les artistes
demeurant en Russie pour le chant, le piano, la harpe et la guitarre trés humblement dédié a Sa
Majesté¢ l'impératrice régnante nte Elisabeth Alexiewna. Saint Petersbourg, 1824.
https://bib.hda.org.ru/books/harpe 1824 no07

[Harpe, 1824, Ne8] La harpe du nord. Journal de musique destiné uniquement a recueillir ce qu'il
y aura de plus intéressant en fait de picces fugitives, composées par les amateurs et les artistes
demeurant en Russie pour le chant, le piano, la harpe et la guitarre trés humblement dédié¢ a Sa
Majest¢é  l'impératrice  régnante  Elisabeth  Alexiewna. Saint Petersbourg, 1824.
https://bib.hda.org.ru/books/harpe 1824 no08

[Harpe, 1824, Nel0] La harpe du nord. Journal de musique destiné uniquement a recueillir ce
qu'il y aura de plus intéressant en fait de piéces fugitives, composées par les amateurs et les
artistes demeurant en Russie pour le chant, le piano, la harpe et la guitarre trés humblement dédié
a Sa Majesté l'impératrice regnante Elisabeth Alexiewna. Saint Petersbourg, 1824.
https://bib.hda.org.ru/books/harpe 1824 nol0

[Harpe, 1824, Nell] La harpe du nord. Journal de musique destiné uniquement a recueillir ce
qu'il y aura de plus intéressant en fait de pieces fugitives, composées par les amateurs et les
artistes demeurant en Russie pour le chant, le piano, la harpe et la guitarre trés humblement dédié
a Sa Majesté Il'impératrice régnante Elisabeth Alexiewna. Saint Petersbourg, 1824.
https://bib.hda.org.ru/books/harpe 1824 noll

[Harpe, 1824, Nel2] La harpe du nord. Journal de musique destiné uniquement a recueillir ce
qu'il y aura de plus intéressant en fait de piéces fugitives, composées par les amateurs et les
artistes demeurant en Russie pour le chant, le piano, la harpe et la guitarre trés humblement dédié
a Sa Majesté l'impératrice regnante Elisabeth Alexiewna. Saint Petersbourg, 1824.
https://bib.hda.org.ru/books/harpe 1824 nol2

[Harpe, 1825, Nel] La harpe du nord. Journal de musique destiné uniquement a recueillir ce qu'il
y aura de plus intéressant en fait de picces fugitives, composées par les amateurs et les artistes
demeurant en Russie pour le chant, le piano, la harpe et la guitarre trés humblement dédié¢ a Sa
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Majesté¢  l'impératrice  régnante  Elisabeth  Alexiewna. Saint Petersbourg, 1825.
https://bib.hda.org.ru/books/harpe_1825_no01

[Harpe, 1825, Ned4] La harpe du nord. Journal de musique destiné uniquement a recueillir ce qu'il
y aura de plus intéressant en fait de piéces fugitives, composées par les amateurs et les artistes
demeurant en Russie pour le chant, le piano, la harpe et la guitarre trés humblement dédié a Sa
Majest¢  l'impératrice  régnante  Elisabeth  Alexiewna. Saint Petersbourg, 1825.
https://bib.hda.org.ru/books/harpe_1825_no04

[Harpe, 1825, Ne6] La harpe du nord. Journal de musique destiné uniquement a recueillir ce qu'il
y aura de plus intéressant en fait de pieces fugitives, composées par les amateurs et les artistes
demeurant en Russie pour le chant, le piano, la harpe et la guitarre trés humblement dédi¢ a Sa
Majest¢  l'impératrice  régnante  Elisabeth  Alexiewna. Saint Petersbourg, 1825.
https://bib.hda.org.ru/books/harpe_1825_no06

[Harpe, 1825, Ne7] La harpe du nord. Journal de musique destiné uniquement a recueillir ce qu'il
y aura de plus intéressant en fait de piéces fugitives, composées par les amateurs et les artistes
demeurant en Russie pour le chant, le piano, la harpe et la guitarre trés humblement dédié a Sa
Majest¢  l'impératrice  régnante  Elisabeth ~ Alexiewna. Saint Petersbourg, 1825.
https://bib.hda.org.ru/books/harpe_1825_no07

[Harpe, 1825, Ne9] La harpe du nord. Journal de musique destiné uniquement a recueillir ce qu'il
y aura de plus intéressant en fait de pieces fugitives, composées par les amateurs et les artistes
demeurant en Russie pour le chant, le piano, la harpe et la guitarre trés humblement dédi¢ a Sa
Majest¢  l'impératrice  régnante  Elisabeth  Alexiewna. Saint Petersbourg, 1825.
https://bib.hda.org.ru/books/harpe_1825_no09

[Harpe, 1825, Nel0] La harpe du nord. Journal de musique destiné uniquement a recueillir ce
qu'il y aura de plus intéressant en fait de piéces fugitives, composées par les amateurs et les
artistes demeurant en Russie pour le chant, le piano, la harpe et la guitarre trés humblement dédié
a Sa Majesté l'impératrice régnante Elisabeth Alexiewna. Saint Petersbourg, 1825.
https://bib.hda.org.ru/books/harpe_1825_nol0
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