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No es cierto que la poesia responda a los enigmas. Nada responde a los enigmas. Pero formularlos
desde el poema es develarlos, revelarlos. Sélo de esta manera el preguntar poético puede volverse
respuesta, si nos arriesgamos a que la respuesta sea una pregunta.

Alejandra Pizarnik’

¢ Hasta qué punto las elaboraciones estéticas desafian algunos de los presupuestos acerca
del terrorismo de Estado y los desaparecidos? ¢ Quiénes estan socialmente habilitados para
seleccionar e interpretar aquellos hechos del pasado que pasaran a formar parte de nuestra
memoria? Sobre la huella de estos y otros interrogantes el Museo de Arte y Memoria de la
ciudad de La Plata se propuso impulsar una muestra que reflexionara sobre la memoria del
terrorismo de Estado en la Argentina y sobre la identidad de los desaparecidos sin incurrir
en versiones épicas, gloriosas o rigidas del pasado sino buscando arrojar luz sobre
territorios poco explorados de nuestro pasado reciente.? No obstante, si nos detenemos a
reflexionar por un instante, acabaremos por acordar que el pasado no es un “sitio” al que
podamos acudir transportados por nuestra memoria sino, tal como propone Ricoeur con la
nocion de “paseidad”, es mas bien una cualidad, esa condicion de ser “pasadas” con la que
las cosas se presentan en cada presente.?

Pero entonces, ¢ para qué hacer memoria, para qué recordar? Si entendemos y abordamos
la memoria como un conjunto de practicas a través de las cuales vamos construyendo
nuestra propia identidad, quizas resulte valida la metafora que la compara con un lapiz que
subraya acontecimientos, momentos y personas que nos han hecho ser quienes somos y
que han hecho de nuestro mundo lo que ahora es.* Es decir, como una praxis que dota de
sentido nuestro devenir.

El titulo de este prélogo responde al deseo de ofrecer a quien visite la exposicién la
posibilidad de poner en crisis su memoria “habitual”’, esa memoria rutinaria y carente de
reflexibn que contrasta y se distingue de las memorias narrativas que por estar inmersas en
afectos y emociones son intersubjetivas y mantienen vigencia en el presente.® La
construccion de la naturaleza social de los seres humanos es producto de su capacidad
reflexiva y de su facultad para abolir la separacion sujeto/objeto, tomandose a si mismos
como objeto de estudio para establecer un “mundo de significados compartidos y un
espacio intersubjetivo, sin los cuales la dimensién social no podria constituirse como tal”.® El
arte y, mas precisamente, la experiencia estética son sin duda practicas sociales que cobran
sentido en la actividad relacional entre la obra y su espectador. Cuando utilizo la acepcion
“experiencia estética” lo hago en el sentido definido por Jauss, como un dispositivo que no
se pone en marcha con el mero reconocimiento e interpretacién de la significacion de una
obra ni con la reconstruccion de la intencién de su autor sino como una actividad relacional
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en la que obra y receptor se organizan como dos horizontes diferentes, el interno implicado
por la obra y el entornal aportado por el receptor, para que de este modo, la expectativa y la
experiencia se enlacen entre si.”

Por otra parte, sabemos que la memoria no opera como un “almacén” de datos sino como
construccion y reconstruccion intersubjetiva producida entre las personas y, como en esta
oportunidad, también a través de las instituciones.

Los once artistas convocados conforman, sin duda, un conjunto heterogéneo. Sus
propuestas se despliegan sobre diversos formatos contemporaneos, tales como el video, la
instalacion y el objeto pero también —y contrariamente a sus multiples certificados de
defuncion— a través del dibujo y la pintura. Cada propuesta guarda y ofrece su absoluta
singularidad; no obstante, entabla un dialogo con las demas obras y con los espectadores,
quienes completaran su significado aportando sus propias vivencias, memorias y
sensibilidad.

Diana Aisenberg

El proyecto “Historias del arte, diccionario de certezas e intuiciones” que Aisenberg echd a
rodar en 1996 es, literalmente, un work in progress, una tarea descomunal que, por
principio, permanece abierta e incompleta y que incluso puede continuar —segun la propia
artista— independientemente de su participacion personal. El diccionario se construye a si
mismo a partir del encuentro con los otros. Su esencia reside en el montaje y edicién de la
informaciéon que proveen sus colaboradores, sefala Aisenberg. En efecto, a partir de un
amable pedido de colaboracién, Aisenberg solicita pistas, ideas, experiencias, rumores,
recuerdos, citas, para palabras tan dispares (o0 no tanto) como “politica”, “presencia”, “arte”,
“latino”, “trucho”, “buen gusto”. Pero ¢por qué y para qué un diccionario? No imagino un
punto fijo en el lenguaje, responde Aisenberg. Y agrega que le gusta pensar que, al menos
por un instante, muchas personas se pondran a reflexionar sobre la misma palabra al
mismo tiempo. Ante la propuesta del Museo de Arte y Memoria decidi inaugurar la seccion
de nombres propios del diccionario, con este proyecto al que llamo “Mi amigo José”. Mi
intencion es recopilar, como siempre, la informacién que me envian los colaboradores (en
este caso, amigos y familiares de José) pero, esta vez, no sélo utilizando texto sino también
imagenes y palabras. Quisiera recopilar cualquier recuerdo afectivo, cotidiano, humano de
esa persona que es él todavia hoy para mi (...) todo lo que les quede en el corazén y en los
cajones, sera bienvenido. Aisenberg comprende que para mantener viva la memoria, en
este caso la de un amigo desaparecido, es necesario tejer redes con “el otro”, transitar por
sus recuerdos para descubrir las reverberaciones que esas memorias pueden producir en
nosotros. Y entonces cobra cabal sentido su afirmacion: la calidad del encuentro entre las
personas certifica la existencia de las obras.
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