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e La utilidad de un modelo tedrico consiste en las estrategias de
analisis de textos que permite producir

De Jorge Luis Borges a Blade Runner o del expresionismo
cinematografico a Juan Rulfo, Lauro Zavala Alvarado se desplaza con
rigor tedrico y metodolégico entre los campos de la semidtica, la
literatura y el analisis cinematografico, entre muchos otros. Desde 1984
es investigador del Departamento de Educacion y Comunicacion de la
Universidad Autdonoma Metropolitana, unidad Xochimilco (UAMX) y sus
trabajos han sido citados en mas de mil 500 libros y articulos
especializados.

Actualmente forma parte de la Academia Mexicana de Ciencias, la
Academia Norteamericana de la Lengua Espafiola y ha fungido como
presidente de la Asociacién Mexicana de Teoria y Analisis
Cinematografico (Sepancine), como coordinador del Congreso
Internacional de Teoria y Analisis Cinematografico y del Diplomado en
Teoria y Analisis Cinematografico, ademas de dirigir la revista de
investigacion literaria El Cuento en Red.

El investigador adscrito con nivel Il al Sistema Nacional de
Investigadores (SNI) analizdé en conferencia las posibilidades del analisis
cinematografico en México, y detalld para la Agencia Informativa Conacyt
algunos de los conceptos clave que han guiado su labor de investigacion
en el area de las humanidades.

Agencia Informativa Conacyt (AIC): ;:Como inici¢ en el estudio de la
teoria semidtica, la teoria literaria y el analisis cinematografico?

Lauro Zavala Alvarado (LZA): En 1976 era estudiante de licenciatura en
la Universidad Auténoma Metropolitana Xochimilco. Estudiaba ciencias
de la comunicacién por la tarde, pues por las mafianas trabajaba en EL
Colegio de México como corrector de pruebas. Cuando renuncié al
trabajo y pude dedicarme a estudiar por las mafanas, Andrés de Luna
me invitd a dar clases de redaccién en la Universidad Nacional
Auténoma de México (UNAM) para los estudiantes de disefio grafico.

Los estudiantes me dijeron que ellos eligieron esa carrera porque no les
gustaba redactar nada. Entonces llevé a la clase portadas de discos LP,
cubiertas de libros y algunos carteles que eran parte de mi coleccion



personal. Y para que redactaran sobre estos disefios elaboré mi primer
modelo de analisis semiotico (un modelo de analisis para el disefio
grafico). Este modelo forma parte del libroElementos del discurso
cinematogrdfico, que publicé la UAMX 20 afios después. Como la misma
Escuela Nacional de Artes Plasticas (ENAP) me invitd a dar los cursos de
semiotica y de cine para las licenciaturas en comunicacién graficay en
artes visuales, disefié también unos modelos para analizar fotografia y
para analizar narrativa grafica, y empecé a disefiar un modelo para el
analisis del cine. Pero este modelo fue mucho mas dificil y lo terminé
unos diez aflos después.

Cuando ya tenia listo este modelo para analizar cine, elaboré el modelo
para analizar literatura. Y este modelo, que fue muy util cuando escribi
mi tesis doctoral en 1987, lo terminé en una tarde. La literatura es
infinitamente mas sencilla de estudiar que el cine, aunque ver cine
puede resultar una experiencia mas facil de disfrutar.

AIC: ;Podria describirnos su aproximacion tedrica y metodolégica en el
estudio del cine y del cuento?

LZA: En el modelo tedrico que propuse en mi tesis doctoral, en 1987,
presento una distincion entre el cuento clasico, que sigue un orden
logico y cronolégico, y el cuento moderno, que establece distintas
rupturas frente a este orden clasico. Y, a su vez, el cuento posmoderno
consiste en la yuxtaposicion de ambas estructuras en un mismo cuento,
de manera paraddjica y ludica. Estas tres grandes tendencias
estructurales para contar un cuento (o para narrar la historia de una
pelicula) se pueden encontrar en cada uno de los elementos formales
del lenguaje literario y del lenguaje del cine.

La utilidad de un modelo tedrico consiste en las estrategias de analisis
de textos que permite producir. En este caso, lo esencial del modelo
consiste en distinguir la naturaleza de los componentes formales, es
decir: inicio, narrador, personaje, tiempo, espacio, lenguaje, género,
intertextualidad y final. Esta regularidad formal (Qque no es una
regularidad morfoldgica) nunca fue estudiada por el formalismo
norteamericano, que es la fuente de la critica literaria que se sigue
produciendo hoy en dia en gran parte de la tradicion europea.

Por ejemplo, en lugar de estudiar el tiempo narrativo (que puede ser
muy complejo) y la manera como este tiempo es manipulado por la voz
narrativa (digamos, en un cuento de Juan Rulfo), la tradicion académica



estadounidense estudia el tema del cuento y su efecto en el lector. Esto
es terriblemente confuso, porque definir el tema de un cuento es algo
que depende de cada lector, y el efecto que puede producir en los
lectores es muy distinto en cada caso.

El modelo que yo propongo es lo que llamo el “modelo paradigmatico”,
pues permite distinguir con precisién los elementos del cuento clasico,
moderno y posmoderno. Por supuesto, se trata de literatura y el modelo
es asintotico y aproximativo, pues cada cuento es distinto de cualquier
otro, pero al mismo tiempo comparte elementos similares con cualquier
otro cuento del mismo paradigma.

AIC: ;Cuales son algunas de las caracteristicas mas relevantes del
modelo paradigmatico?

LZA: Tal vez lo mas importante de este modelo consiste en sefialar la
naturaleza estructural de cada texto y de cada pelicula. Todos los textos
clasicos son estructuralmente similares, tienden a aceptar una uUnica
interpretacion y se apoyan en la tradicion genérica, mientras que todos
los cuentos modernos son distintos estructuralmente de cualquier otro
texto, estan abiertos a la polisemia de las interpretaciones y su sentido
depende del autor. Esa individualidad irrepetible es lo que llamamos un
cuento moderno, experimental y vanguardista.

La estructura de un cuento posmoderno esta simultaneamente abierta y
cerrada a las interpretaciones de los lectores, y esa naturaleza
paraddjica y ludica pone el peso del sentido en los lectores, no en la
tradicion genérica ni en el autor. Por lo demas, este fue el primer
modelo que elaboré, en los afilos ochenta. Después de eso, en los
ultimos 25 afios he estado desarrollando varios modelos para el analisis
de cada uno de los componentes del lenguaje cinematografico, es decir:
imagen, sonido, montaje, puesta en escena y narracion.

AIC: ;En qué consiste la traduccién intersemiotica y como es el proceso
en el que se aplica para el analisis literario, audiovisual, fotografico,
entre otros?

LZA: La categoria de traduccion intersemidtica es muy util para estudiar
todas las formas de intertextualidad, en particular en el caso de la
adaptacion literaria al cine y las formas de apropiacion de un texto
originario por parte de otros que dialogan con él. Estos mecanismos
estan presentes en toda la cultura contemporanea, especialmente



desde hace unos 50 afos. Ademas de la traduccion intersemiodtica (por
ejemplo, al traducir una novela al cine) también podemos estudiar la
traduccioén intrasemiotica (por ejemplo, de una pelicula a un remake,
una secuela o una parodia).

El estudio de la traduccién intersemiotica, aunado a la glosematica (es
decir, un modelo que permite distinguir cuatro planos de sentido en
lugar de los dos planos de la linglistica estructural), es mucho mas
precisa que el mero reconocimiento de la posible fidelidad de la pelicula
a la obra literaria. Al estudiar una adaptaciéon como una traduccién,
podemos olvidarnos del texto literario y estudiar la pelicula en términos
del lenguaje audiovisual, exactamente como ocurre cuando estudiamos
una traduccién poética, es decir, considerando la traduccion como una
creacion por derecho propio.

La teoria de la adaptacion surgié en los cursos de literatura (donde el
cine es un arte ancilar), pero la teoria de la traduccidén semidtica es muy
util en los cursos de cine (donde la literatura es sélo una de las muchas
formas de arte con las que se establece un intenso dialogo). Y ademas,
la teoria de la traduccidn intersemiotica tiene una perspectiva que es
mas préoxima a la experiencia de los espectadores.

AIC: ;En qué consiste la teoria de lo fantastico que plantea para el
estudio del cuento y cuales son algunas de sus caracteristicas?

LZA: Los modelos tedricos son Utiles para estudiar cualquier texto. En
ese sentido, una teoria como el modelo paradigmatico es muy util al
estudiar la evolucién de las teorias del cuento, pues también las teorias
han evolucionado, desde las construidas para estudiar el cuento clasico
hasta las teorias del cuento posmoderno. Y lo mismo ocurre con las
teorias de lo fantastico, pues podemos distinguir entre un fantastico
clasico, moderno y posmoderno. Veamos este terreno por un momento.
Lo maravilloso es prefantastico y consiste en tomar lo imposible como
natural, como ocurre en toda escritura feérica (digamos, Tolkien, Potter,
etcétera).

Lo fantastico es mucho mas reciente y surge apenas a mediados del
siglo XVIII, con el surgimiento del racionalismo europeo. En la narrativa
fantastica sabemos que se presenta algo que es racionalmente
imposible. Cuando ese acontecimiento imposible es externo a los
personajes, estamos ante el fantastico clasico. Cuando la imposibilidad
ocurre en la cabeza del personaje o del narrador, se trata del fantastico



interior, es decir, el fantastico moderno. Este es el universo que dominé
el siglo XX: Kafka, Lovecraft, el surrealismo, el expresionismo
cinematografico, lo real maravilloso y el realismo magico (de Rulfo a
Garcia Marquez). Y el fantastico posmoderno es una oscilacién entre la
racionalidad y la intuicion, entre la argumentacion precisa y la
imaginacion poética: Borges, el ultimo Cortazar y gran parte del cine de
ciencia ficcion después de Blade Runner, donde por cierto hay una
hibridacién genérica con el film noir y otros géneros clasicos.

AIC: ;Podria describirnos su aproximacién tedrica en torno a la
transdisciplinariedad y como se aplica en el campo de la investigacion?

LZA: El estudio del cine es un campo inevitablemente transdisciplinario,
pues incorpora elementos de teoria de la imagen, teoria de la musica,
teoria de la puesta en escena, teoria narrativa y teoria del montaje. Por
otra parte, en mi trabajo he elaborado distintos modelos de caracter
metatedrico, y eso tiene una naturaleza transdisciplinaria, pues aunque
al analizar una pelicula debo adoptar una perspectiva metodolégica
particular, la perspectiva metateodrica tiene un caracter panoramico,
precisamente transdisciplinario.

También por eso durante varios afos estudié la metaficcion y la ironia,
pues se trata de dos tipos de discurso de caracter metatextual. Son
formas de “planear” por encima de las disciplinas, los textos y las
interpretaciones particulares, y permiten acceder a perspectivas
panoramicas de conjunto. La metateoria es una especie de utopia
transdisciplinaria, pues es un terreno donde todas las ideologias se
reconcilian y dialogan entre ellas. Practicar o frecuentar la metateoria es
la mejor forma de adoptar una perspectiva inclusiva, donde todos los
métodos son igualmente importantes y tienen un lugar propio. La
metateoria es la democracia de las teorias y, en ese sentido, es un
espacio transdisciplinario por naturaleza.

AIC: ;Cual es su trabajo de investigacion actualmente y cuales son sus
principales objetivos?

LZA: En este momento estoy terminando de elaborar un Manual de
andlisis cinematogrdfico. En realidad, tengo una primera versién desde
hace unos tres afos, pero sigo haciendo reformulaciones, en dialogo con
la tradicién académica. Por otra parte, espero entregar este afio una
docena de libros que he estado escribiendo en los ultimos 15 o 20 ahfos,
y que incluyen crénicas de viajes, entrevistas con teodricos del cine,



ejercicios de analisis condensado, una narratologia filmica, un manual de
principios de teoria narrativa, una teoria de la minificcién literaria y una

historia de la prosa breve en México. El objetivo comun a todos ellos es

contribuir a la teoria narrativa en cine y literatura y a la construccion de

la profesion del analista de cine en la regidon latinoamericana.

Con informacion de Marytere Narvaez / Agencia Informativa Conacyt



