
 

Литература Эпохи Просвещения 
Новые идеи, развившиеся в произведениях мыслителей XVIII в. — философов, 

историков, естествоиспытателей, экономистов, — жадно вбирались эпохой, 

получали дальнейшую жизнь в литературе. Новая атмосфера общественного 

умонастроения приводила к изменению в соотношении видов и жанров 

художественного творчества. Значение литературы – «орудия просвещения» – по 

сравнению с другими эпохами необычайно выросло. Просветители в своей 

публицистической деятельности избрали форму короткой остроумной брошюры, 

которую можно было быстро и дешево издать для самых широких читательских 

кругов, — «Философский словарь» Вольтера, «Диалоги» Дидро. Но объяснить 

массовому читателю философские идеи должны были романы и повести, такие, сак 

«Эмиль» Руссо, «Персидские письма» Монтескье, «Кандид» Вольтера, «Племянник 

Рамо» Дидро и др. Главным художественным языком Просвещения был 

классицизм, унаследованный от XVII века. Этот стиль отвечал рационалистической 

природе просветительского мышления и его высоким нравственным принципам. Но 

элементы старой феодальной культуры, связанной с психологией аристократии, 

уступали место новым, основанным на гражданско-демократических идеалах. 

Духовные ценности буржуазной и общедемократической культуры развивались вне 

строгих канонов классицизма и даже в борьбе с ним. Интерес к повседневной 

жизни третьего сословия не укладывался в жесткие рамки стиля. Направление 

просветительского реализма получило успешное развитие в «рассудительной» 

Англии, которую мало привлекали мифологические сюжеты. Сэмюэл Ричардсон 

(1689-1761), создатель европейского семейно-бытового романа, ввел в литературу 

нового героя, который до того имел право выступать лишь в комических или 

второстепенных ролях. Изображая духовный мир служанки Памелы из 

одноименного романа «Памела», он убеждает читателя в том, что простые люди 

умеют страдать, чувствовать, мыслить не хуже героев классической трагедии. С 

романами Ричардсона в английскую литературу вошли изображение естественной 

повседневной жизни и тонкая психологическая характеристика. Распространение 

просветительских понятий о «естественном состоянии» в эпоху чрезвычайного 

увлечения путешествиями (коммерсанты, миссионеры, деятели науки открыли пути 

в Россию, Персию, Китай, западноевропейская эмиграция пошла внутрь 

американских материков) привело к созданию географической и миссионерской 

литературы о добром дикаре, разумном от природы. Именно тогда стал обсуждаться 



вопрос: а не заключает ли в себе культурное общество больше опасностей, чем 

нецивилизованное? Литература впервые поставила вопрос о цене прогресса. Вся 

группа представлений и мечтаний о лучшем естественном строе получила 

художественное выражение в знаменитом романе Даниеля Дефо (1660-1731) 

«Робинзон Крузо». Наши представления о Дефо как об авторе одного романа 

совершенно неверны. Им написано более 200 работ различных жанров: стихов, 

романов, политических очерков, исторических и этнографических произведений. 

Общая направленность его политической и литературной деятельности дает все 

основания называть Дефо просветителем. Популярность книги о Робинзоне надолго 

пережила круг идей, породивших ее. Это не что иное, как история изолированной 

личности, предоставленной воспитательной и исправительной работе природы, 

возвращение к естественному состоянию. Менее известна вторая часть романа, 

рассказывающая о духовном перерождении на острове, вдали от цивилизации, 

остатков мятежного экипажа корабля — разбойников и злодеев. Увлекателен 

художественный вымысел этого произведения, в котором Дефо языком героев 

романа живо и бесхитростно рассказывает, что думали люди XVIII в. о природе и 

культуре, о совершенствовании личности и общества. Так же трезво, с 

материалистических позиций смотрит на мир автор не менее знаменитого 

произведения «Путешествие Гулливера» Джонатан Свифт (1667-1745). 

Вымышленная страна лилипутов дает сатирическое изображение английского 

общества: интриги двора, подхалимство, шпионаж, бессмысленная борьба 

парламентских партий. Во второй части, изображающей страну великанов, 

сказываются мечты о мирной жизни и труде в стране, которой правит добрый и 

умный монарх, — идеал «просвещенного абсолютизма». Наиболее отчетливо 

направление просветительского реализма выразилось в творчестве Генри Филдинга 

(1707-1754), которого называют классиком литературы Просвещения. Он выражал 

идеалы общедемократической культуры, развивающиеся в среде буржуа. Филдинг 

хорошо видел пороки не одной аристократии, но и буржуазии. В романе «История 

Тома Джонса — найденыша», комедии «Пасквин», сатирическом романе «Джонатан 

Уайльд» им даны критические оценки идеалов добродетели третье го сословия. По 

этому пути пойдут потом реалисты XIX в. Диккенс и Теккерей. Оставаясь на 

позициях, просветительства, немецкие литераторы искали нереволюционные 

методы борьбы со злом. Главной силой прогресса они считали эстетическое 

воспитание, а главным средством — искусство. От идеалов общественной свободы 

немецкие писатели и поэты перешли к идеалам свободы нравственной и 

эстетической. Такой переход характерен для творчества немецкого поэта, 



драматурга и теоретика искусства Просвещения Фридриха Шиллера (1759-1805). В 

своих ранних пьесах, имевших громадный успех, автор протестовал против 

деспотизма и сословных предрассудков. «Против тиранов» — эпиграф к его 

знаменитой драме «Разбойники» — прямо говорит о ее социальной 

направленности. Общественное звучание пьесы было огромным, в эпоху 

революции она ставилась в театрах Парижа. В 80-е годы Шиллер обратился к 

идеализму, став создателем теории эстетического воспитания как способа 

достижения справедливого устройства общества. Задачу культуры он видел в 

примирении разумной и чувственной природы человека. Новым явлением в 

немецком Просвещении, которое сущность культуры видело в преодолении 

животного, чувственного начала в человеке силой разума (французские 

просветители) и морали (И. Кант), было направление немецких поэтов-романтиков 

йенского кружка». Братья А.В. и Ф. Шлегели (1767-1845 и 1772-1829), Новалис 

(1772-1801) и др. на первый план выдвигали эстетическое осознание культуры. 

Средством преодоления животного, чувственного начала они считали 

художественную деятельность людей, способность к творчеству, заложенную 

Богом. Несколько упрощенно культура сводилась к искусству, которое ставилось и 

над наукой, и над нравственностью. В эпоху разочарования в буржуазных 

преобразованиях своеобразные черты духовной культуры Германии получили 

европейское значение и оказали мощное воздействие на общественную мысль, 

литературу и искусство других стран. Систематическую форму романтическая 

философия искусства получила в трудах близкого к йенской школе Фридриха 

Вильгельма Шеллинга (1775-1854), который считал искусство высшей формой 

постижения мира. Эстетическое направление романтики и идеальные стремления 

Шиллера разделял великий поэт Германии Иоганн Вольфганг Гете (1749-1832). Как 

истинный представитель эпохи Просвещения, основоположник немецкой 

литературы Нового времени, он был энциклопедичен в своей деятельности: 

занимался не только литературой и философией, но и естественными науками. Гете 

продолжал линию немецкой натурфилософии, противостоящей 

материалистически-механистическому естествознанию. И все же взгляды на жизнь 

и мировоззрение человека ярче всего выражены в поэтических произведениях Гете. 

Итоговым сочинением стала знаменитая трагедия «Фауст» (1808-1832), 

воплотившая поиски человеком смысла жизни. «Фауст» — наиболее значительный 

памятник культуры рубежа веков, в котором возникает новая картина мира. Гете — 

величайший поэт эпохи — был в то же время выдающимся ученым, философом, 

естествоиспытателем. Он исследовал природу света и цвета, занимался 



минералами, изучал культуру античности, Средневековья и Возрождения. В 

«Фаусте» дана грандиозная картина Вселенной в ее понимании человеком Нового 

времени. Перед читателем предстает мир земной и потусторонний, человек, 

животные, растения, сатанинские и ангельские существа, искусственные 

организмы, разные страны и эпохи, силы добра и зла. Вечная иерархия рушится, 

время движется в любом направлении. Фауст, ведомый Мефистофелем, может 

оказаться в любой точке пространства и времени. Это новая картина мира и новый 

человек, который стремится к вечному движению, познанию и деятельной жизни, 

насыщенной чувствами. В 80-х годах XVIII в. Гете и Шиллер открыли то 

десятилетие истории немецкой литературы, которое называют классическим 

периодом чистого искусства — «веймарский классицизм». Его основными чертами 

были: разрыв с действительностью, прославление чистого искусства и 

приверженность античной культуре. Их классический метод был направлен на 

изображение идеальных моментов жизни, на исключение из нее будничного, 

прозаического. Героические личности Шиллера (Мария Стюарт, Вильгельм Телль), 

изображенные самыми общими штрихами,— не люди, а воплощенные идеи. Ге-те 

глубже смотрел на жизнь, он стремился показать человека со всех сторон бытия, во 

всех проявлениях его натуры. Его Вертер, Фауст — это не идеальные герои, а 

живые люди. Несмотря на известную отвлеченность, классические произведения 

Гете и Шиллера наполнены жизненной правдой и реалистическим содержанием. Их 

творчество обращено к народным истокам. Реализм начал проникать в классицизм, 

и, прежде всего в драматургию.  

  

Драматургия и Театр эпохи Просвещения 
Прямую дорогу от реализма просветителей к реализму XIX в. проложили немецкие драматурги. 
Главной задачей искусства деятели Просвещения считали перевоспитание людей; проповедь со сцены 
казалась им эффективной и удобной формой убеждения. Только Вольтером написано 54 драматических 
произведения. Но каноны классицизма, которых придерживались писатели раннего Просвещения, 
сковывали развитие драматургии, ограничивали круг тем и героев. Против устаревшего искусства 
классицизма выступил Готхольд Эфраим Лессинг (1729-1781) —журналист, поэт, критик, философ, 
теолог. Более тридцати лет продолжалась его деятельность, напоминающая по своему значению роль 
В.Г.Белинского. В теоретических работах («Лаокоон», «Гамбургская драматургия») Лессинг отстаивал 
эстетические принципы просветительского реализма (хотя в своем творчестве испытывал еще влияние 
классицизма). Классицизм для него являлся устаревшим искусством, черпающим свою эстетику из 
условностей двора. Теория драмы стала для него полем сражения за раскрепощенную личность. XVIII в. 
дал мировой культуре таких замечательных художников и теоретиков искусства театра, как Шеридан — 
в Англии, Вольтер, Дидро, Бомарше — во Франции, Лессинг, Гете, Шиллер — в Германии, Голъдони — 
в Италии. Господство разума привело к тому, что искусство просветителей страдало рассудочностью, 
рациональный анализ жизни требовал упорядоченных форм. Однако просветители, видевшие идеал 
человека в гармоничной личности, не могли пренебречь требованиями чувства, когда речь шла об 



искусстве. Театр эпохи Просвещения замечательно выразил и содержанием, и методом новый взгляд на 
мир, который был адекватен эпохе. В качестве прямого последователя Дидро выступал крупнейший 
драматург Франции Пьер Огюстен Бомарше (1732-1799). Его необычайно популярные веселые комедии 
«Безумный день, или Женитьба Фигаро» и «Севилъский цирюльник» несли заряд сатиры 
разрушительной силы. Фигаро выступал представителем оппозиции всего третьего сословия. Он сменил 
столько профессий, что его роль цирюльника была временным обличьем. Неприятие старых порядков 
основано на богатом, несмотря на молодость, жизненном опыте. Он активнее, энергичнее своего 
господина, но он — слуга. Фигаро стал символом простолюдина, который не просит, а берет свое в 
борьбе. Это не отвлеченное понятие буржуазной добродетели, а человек в плоти и крови на сценических 
подмостках. В том же направлении, в русле Просвещения, происходит реформа итальянского театра, где 
до сих пор господствовала старинная комедия масок. Созданный знаменитым Карло Гольдони 
(1707-1793)тип комедии нравов оказался уникальным и нашел общеевропейское признание. Гольдони 
перевел комедию с диалекта на литературный язык, его пьесы изменили технику актеров. Гольдони 
недаром считают создателем национальной итальянской комедии —им создано 267 пьес. В пьесах 
Гольдони показаны картины городского быта, жизнь различных сословий. В них явно прослеживается 
пропаганда сословного равенства. Герои пьес «Трактирщица», «Слуга двух господ» и др. социально 
конкретны, они полны сознанием своих прав и умением отстоять их. Дворянство, цепляющееся за свои 
привилегии, оказалось объектом насмешки и у английского драматурга Ричарда Бринсли Шеридана 
(1751-1816). Его «Школа злословия», «Дуэнья» обличают лицемерие английского общества. В его 
творчестве завершился переход от комедии положений к комедии характеров. Лучшие произведения 
театра XVIII в. — не только достояние прошлого, они принадлежат и нам. Пьесы Шиллера, Шеридана, 
Бомарше, Гольдони прочно вошли в репертуар мирового театра.  
 


