PRESSKIT
DIVOCINA

Tagline:
Jak zachranit rodinu, kdyZz se blizi konec svéta.

Logline:
Tajemné rodinné drama o tom, Ze skute€nou divo€inu nenajdeme v lesich, ale v nasi
vlastni rodiné.

Synopse 1:

Marta se rozhodne odejit z toxického vztahu s manzelem Milanem a se svymi
dvéma dcerami hleda utocisté na odlehlém misté u svého starnouciho otce. Misto
oCekavaného klidu se vSak ocita ve svété jeho podivinské posedlosti blizici se
apokalypsou. V ramci pfiprav na konec svéta zapojuje Martu i vnu€ky do své ,,Skoly
preziti“. VSudypfitomna divoka prasata, vzpominky z détstvi i silici pocit, Ze ztraci
kontrolu nad vlastnim Zivotem, se pro Martu postupné méni v no¢ni miru. Marty
snaha vzit svij Zivot do vlastnich rukou nabere po nec¢ekaném prijezdu Milana
dramaticky vyvoj, ktery malem vyusti v tragédii. Tajemné rodinné drama o
odpusténi, hledani rovnovahy a o tom, ze skute€nou divo€inu nenajdeme v lesich,
ale v nasi vlastni rodiné.

Synopse 2:

Drama o tom, Ze skute¢na divocina je vlastni rodina! Marta s détmi utika od
nasilnického manzela Milana a hleda utocisté v domé svého détstuvi.

Namisto klidu a bezpeci se musi konfrontovat se starnoucim podivinskym otcem-
prepperem. Ten z domu na okraji lesa buduje soukromou pevnost, v niz se
pfipravuje na konec svéta. Martu i vnucky zapoji do své ,,Skoly preziti“. Kdyz se
necekané objevi Milan a chce si odvést dcery, Marty snaha vzit zivot do vlastnich
rukou nabere dramaticky spad hrozici rodinnou apokalypsou.

O filmu:

Hlavni hrdinka Marta (Klara Issova) utika s dcerami Agatou (Josefina RameSova) a
Minou (Michaela Cernd) od agresivniho manzela Milana (Juraj Loj). Utogiété nachazi
na samoteé u lesa u svého otce prezdivaného Starej (Jan Vlasak). Ten Zije jako
podivinsky prepper, ktery cely svij Zivot zasvétil pfipravam na bliZici se konec svéta
a apokalypsu. Je presvédcen, ze premnozena divoka prasata a otravena reka jsou
jasnymi dikazy, ze civilizace se blizi k zaniku.



Kdyz se u domu objevi Milan a chce si déti odvést zpét, Starej ho vyZzene a zaCne
vnucky ucit, jak prezit v divoc€iné. Napéti v rodiné vrcholi ve chvili, kdy Agata s
Minou, ovlivnéné ,,Skolou preziti“, uteCou do lesa, aby nasly dédlv tajny Ukryt. Pravé
ve chvili, kdy se do lesa chystaji myslivci na lov prasat, se patrani po détech stava
nejen dramatickym bojem o preziti, ale i Sanci na znovunalezeni viry v Zivot,
odpusténi a rodinné smireni.

Psychologické rodinné drama Divocina je celoveCernim debutem rezisérky EvZenie
Brabcové. Film odvazné otevira témata, o kterych se v ¢eském filmu pfilis nemluvi -
od toxickych vztah( a skrytého domaciho nasili az po fenomén prepperstvi. Pfesto
se vyhyba ténu depresivniho socialniho dramatu a ponechava prostor pro nadeji.

“Pribéh je castecné inspirovan mou rodinou, predevsim otcem, ktery Zil mnoho let
na chaté v blizkosti brdskych lest. Hlavni postava Divociny Marta, matka dvou dcer,
odrazi mou osobni zkusenost, ovSsem jen v urcitych rovinach. S nasilnym partnerem
ani s fyzickou agresi ve vztazich zkusenost nemam. Inspirovala jsem se pfibehy
svych znamych. Toxické prvky a rizné animozity se ale vyskytuji ve vSech rodinach,”
rika rezisérka filmu Divoc€ina EvZenie Brabcova a dodava: “Osudy naSich postav
se naplriuji na pozadi zdanliveé, neurcité katastrofy. To, Ze dojde k vychyleni
rovnovahy, se muZe stat takika ze dne na den. Divocina je drama, které pracuje s
prvKky absurdity a scénar vznikal dlouho pred pandemii. Nemohli jsme tusit, Ze se i ty
nejdivocejsi predstavy mohou tak rychle promeénit v realitu.”

Film Divocina zkouma propojeni toxickych rodinnych vztah( s Sirsimi obavami z
upadku zivotniho prostredi a spoleCenského kolapsu. Krfehky pfibéh o
mezigeneracnim odcizeni a prepperstvi se vyznacuje specifickym vizualnim stylem
na pomezi realismu a pohadkové surreality. Vyuziva k tomu mimo jiné tisnivé zabéry
prfemnozenych divo¢akl z fotopasti, které slouzi jako metafora strachu z
nezadrzitelnych zmén a uzkosti, jeZz v nas umocnila i nedavna pandemie covidu.
Pres tato naro€na témata, zkoumana ale s lehkosti a hravosti, je Divocina predevSim
syrovou, intimni autorskou vypovédi o preziti, smifeni s minulosti a nalezeni nadéje
uprostred chaosu.

“Ve filmové branzi se obcas s nadsdzkou rika, Ze produkcné nejtézsi je tocit film s
détmi nebo se zviraty. EvZzeniin ambiciozni debut obsahuje oboji a troufnu si fict Ze
dost povedene. Kromé fenomenalniho herectvi Honzy Vlasaka, kterého jsem v
podobneé roli zatim nevidél, v kombinaci s détskymi hereCkami, se kterymi navazal
opravdu velmi autenticky vztah a pripomnél tak nejen mné, ale i dalsim ¢leniim Stabu
vzpominky na deétstvi s dédou, mné osobné na filmu nejvic oslovuje téma
prepperstvi. Film jsme pripravovali od roku 2017 a od té doby se vSeobecny pocit,
Ze sveét neni v poradku, zintenzivriuje a rezonuje ve spole¢nosti ¢im dal vic. Nas film



zkouma rodinné vztahy pravé na pozadi této plizivé hrozby konce svéta. Divakim
prinese predevsim skvélé vykony Klary Issove, Juraje Loje a zminéného Jana
Vlasaka, které tvori absolutni osu celého pfibéhu. V&fim, Ze v kombinaci s vyraznym
stylem kameramana Davida Hofmanna prinasime zaZitek, ktery divaky oslovi a otevre
témata, nad nimiz pravé v téchto dnech mozna sami premysleji,” fika o filmu jeho
producent Jakub Ralek.

“Film Divocina pracuje s neékolika silnymi vrstvami — rodinnym dramatem,
ekologickou uzkosti a rozpadem d(véry ve spole¢nost. Téma chaosu/divociny se v
ném propisuje na nekolika urovnich — v pfirode, rodiné, spolec¢nosti i psychice
postav. Chaos zde neni jednorazova katastrofa, ale postupné rozpadani radu, které
nenapadné prostupuje kazdodennosti. PrestoZe je film zasazen do prostredi ceskeho
venkova, jeho témata jsou univerzalni a podle mého nazoru rezonuji s dnesni
atmosférou nejistoty, ktera je ve spolecnosti citelnd. Kazdy divak se mize ztotoznit s
jinou vrstvou toho filmu, mné osobné je nejblizsi svét Martinych dcer Agaty a Miny a
jejich vztah s Martingym otcem, jejich dédeckem, byvalym veédcem a dnes osamélym
prepperem,“ dodava k filmu kreativni producentka Ceské televize Katefina
Ondrejkova.

Snimek se natacel v autentickém prostredi podzimni Ceské krajiny — mimo jiné v
brdskych lesich, v okoli Sezimova Usti, na brezich Luznice, nedaleko Temelina i v
architektonicky vyjime¢ném prostoru ,,Vécna lovisté“. Tyto realné lokace poskytly
idealni platno pro kameramana Davida Hofmanna, jehoz prace s pfirozenym svétlem
a dynamickou ru¢ni kamerou vtahuje divaka bezprostfedné do déje. Syrovou
realisti¢nost navic stfida nezaménitelna, az nadpfirozena atmosféra, kterou pfibéhu
dodavaji autentické zabéry z nocCnich fotopasti rozmisténych v lese. O tu se pfimo
na place postarali také zvireci herci — specialné vycvi¢ené divoké prase a tfi selatka
pod vedenim handlerky Silvie Gogolycinové. Obrazova a atmosféricka vyjimecnost
celého projektu byla umocnéna vizualnimi efekty a gradingem, které vznikly v
renomovanych budapestskych laboratorich NFI Film lab. Ty se v nedavné dobé
podilely napfiklad i na oscarovém snimku Chudacci reziséra Yorgose Lanthimose Ci
na ocefiovaném filmu Brutalista. Gradista filmu Divocina Laszlé Kovacs, gradoval
napriklad filmy Saultv syn reziséra Laszl6 Nemese nebo filmy lldiké Enyedi. Scénar
k filmu Divocina byl v roce 2020 ocenén Filmovou nadaci jako nejlepsi nerealizovany
sceénar roku.

Rozhovor s Evzenii Brabcovou (rezisérkou a spoluscénaristkou):

Divocina je vas celovecerni rezijni debut a jeho namét je osobni, castecné
inspirovany détstvim s vasim tatinkem. Jak narocné bylo prenést takto intimni
téma do scénare?



Z4dny pribéh ani beletrie nefunguje tak, Ze byste vzali redlnou postavu a prenesli ji
jedna ku jedné na platno. Pfedobrazem postavy Starého, kterého hraje Honza

Viasak, byl mdj tata opravdu jen ¢astecné. Namét byl inspirovany dobou, kdy Zil sam
na chaté u brdskych lesi a mél tam takovou svérdaznou domacnost. Na konec svéta
se ale nastésti nechystal ani meé netrénoval na blizici se apokalypsu. Do scénare jsem
tedy necerpala konkrétni udalosti ze svého Zivota, slo mi spiSe o zachyceni silné
atmosféry a pocitl z urcitého obdobi, které pro mé bylo nesmirné inspirativni. Jde
primarné o emocionalni esenci, ne o doslovnou autobiografii. Vnimala jsem tam
takovou smés nanosU minulosti, strachu z budoucnosti a mijeni se v Zivotni realité,
coz bylo podkreslené divocaky, ktefi se kazdou noc hemzili okolo domu.

Samotna situace hlavni hrdinky Marty je astecné inspirovana pribéhem moji
kamaradky. Marta ma velmi komplikovaného tatu a je celkem logicke, Ze se ji
nésledné nedafi ani partnerské vztahy s muzi, co? je Sasty model. Zeny si nesou
otisky téchto vazeb do dospélosti a u partnerl pak ¢asto podvédomeé hledaji lasku,
podporu a porozuméni, které jim otec neumél nebo nemohl dat. Nemusi to pfitom
znamenat, Ze by byl tata vyloZzené nasilnik, uplné staci urcité intenzivni nebo
chladnéjsi nastaveni v rodiné. Ve filmu je to krasné vidét v momenté, kdy Marta za
tatou prijizdi s nadéji, Ze ziska oporu, ale zjistuje, Ze si viibec nerozumi. Tata, ktery si
»jede svoje” a chysta se na konec svéta, pro ni predstavuje spise dalsi pocity zmaru.

Celé je to o vzajemném mijeni, o urcité rezignaci to vyresit a posunout vztahy se
svymi blizkymi. Ale i o tom, Ze nékdy to prosté nejde a jediné, co Ize udélat, je ten
stav akceptovat a jit dal. Marta jede v podstaté na autopilota a jeji proména neni
okazala, ale na konci ma nadéji. Tu nesou hlavné jeji dcery Agata a Mina. Film na
nich ukazuje i jeden zajimavy a velmi Casty rodinny paradox: ten samy muz, ktery
jako otec v mnoha ohledech selhaval, najednou dokaze skvéle a laskyplné
fungovat v roli dédecka pro své vnucéky. Divky nakonec transformuji to, co jim
predal, do néjaké lehkosti. Prijaly jeho ,,Skolu preZiti, jdou dal, a v tomto Martu
vlastné prerostou. Véfim, ze toto mezigeneracni naplnéni lasky je hluboce lidské
téma, ve kterém se Fada divakl snadno najde.

Jednim z hlavnich motivi filmu je prepperstvi - pFiprava na konec svéta. Proé¢
jste si pro Vas film vybrala pravé tento fenomén?

Prepperstvi vychazi ze zakladniho pocitu, Ze hrozi nebezpeci — konec svéta — a je
treba se na néj pripravit. Tento pocit vSak mizZe byt jen racionalizaci tplné jinych
problémd - pocitu vykorenéni, strachu, vztahovych a rodinnych nejistot. Jde o
fenomén, ktery uzce souvisi s nasi lidskou podstatou: s potrebou postarat se o sebe
a svou rodinu. Mé osobné velmi zajima dnes tolik skloriovana odolnost a
pripravenost na krize, a vnimala jsem ji uz davno predtim, nez za¢ala rezonovat ve
vefejném prostoru.



Spojuji si to s hlubokym existencialnim pocitem, Ze svét kolem nas se neustale meni
a veci mohou byt najednou ze dne na den Spatné. Prameni to uz z meho détstvi.
Pamatuji si na velmi silny pocit ohrozZeni, kdyz jsem jako mala vidéla v televizi zabéry
z valky v Perském zalivu. Zdaly se mi pak no¢ni miry a bala jsem se, Ze vsichni
umrfeme. Dlouho jsem tento pocit, Ze veci mohou nabrat Spatny smer, brala jen jako
iracionalni soucast svého podvedomi. Ale pred par lety to zacalo dostavat velmi
konkrétni obrysy — od pandemie covidu se nestacime divit, co se to ve svété déje.
Pravé pri covidu se ukazalo takové to ,,prepperstvi po cesku® — vSichni jsme odjeli na
chalupy a nase pripravenost dostala chaluparsko-kutilsky rozmér. Néco podobnéeho
sledujeme i u postavy Starého v nasem filmu, ktery se boji nejen toho, co se déje
venku ve svété, ale mozna i vliastniho selhani a konec¢nosti. Jeho ,Skola preziti“ je tak
vlastné tragikomickou snahou predat své celoZivotni zkusenosti vnuckam. Ackoliv se
jeho jednani mize zdat absurdni, v uréity moment se najednou ukéaze jako zcela
racionalni postup.

Pravé tento paradox mé na tom vsem zajima nejvic: myslime si, jak Zijeme racionalné
a pragmaticky, ale ve vysledku nas nase neveédomi, strachy a obavy ovladaji
mnohem vic, nezZ si dokazeme pripustit. Jsme ve své podstaté iracionalni bytosti.
Koneckoncd, podivejme se na dnesni svét — obcas to opravdu vypada jako ve
Spatném filmu, jako by ho ovladali pomateni starci.

Unikatni atmosféru dodavaiji filmu divoka prasata a nocni zabéry z fotopasti.
Jakou roli pro vas tato zvirata v pribéhu hraji a jak probihalo samotné nataceni
s divoCaky?

Ve filmu symbolizuji urcité znepokojeni, jsou takovym znejistujicim elementem. Jsou
to divoka zvirata, ktera se neboji prijit az k nasim pribytk(im — chytra stvoreni, co budi
respekt. Zabéry z fotopasti jsem plvodné sbirala uz pravé na chaté a fascinovalo mé
sledovat noc¢ni tvory, kteri v téchto zaznamech plsobi jako nadprirozené bytosti.

Pri pfipravé filmu jsme s divoCaky pracovali na dvou urovnich. Jednak jsme jezdili do
obory MoraSice, kde nam umoznili natacet zvirata jak na fotopasti, tak nasledné i na
filmovou kameru Alexa. Paralelné s tim jsme pracovali se Silvii Glogolycinovou a jeji
krizenou bachyni. Silvie, a¢ pracovala se zviraty pro film poprvé, méla naprosto
profesionalni pristup a postupné nam pro nataceni pripravila i tfi selatka. VSechna si
nakonec nechala. Dodnes o né pecuje, ma je opravdu rada a moc bych ji prala, aby
s nimi u filmu mohla pracovat i nadale.

Jaka byla vase spolecna vizualni koncepce s kameramanem Davidem
Hofmannem a co jste chtéli divakovi skrze obraz predat?

David je velmi zkuSeny kameraman a spoluprace s nim pro mé byla zasadni. Dlouho
pred natacenim jsme spole¢né probirali ton a naladu filmu, ve vysledku ale byla nase



prace na place velmi intuitivni. K postavam jsme chtéli byt co nejblize, z cehoz
vyplynulo intimni a civilni pojeti scén. Hodné jsme vyuZivali prirozené svétlo a
vétsinou jsme tocili az do poslednich minut soumraku.

Nezbytna byla také obrovska flexibilita, kterou jsme nastésti spole¢né s jeho
kamerovym a osvétlovacskym tymem méli. Bylo to mozné predevsim proto, Ze David
na place nevytvari zbytecny tlak. Vi naprosto presné, co chce, ale nalada zistava
porad dobra — a v tomto pristupu jsme byli naprosto za jedno.

Pro vyslednou vizualitu filmu pak byla nesmirné duleZita i spoluprace s madarskym
color gradistou Laszlo Kovacsem, ktery barvil mimo jiné oscarového Saulova syna
reziséra Laszla Nemese, filmy lldikd Enyedi nebo filmovou kopii Brutalisty. MozZnost
pracovat s postprodukénim studiem NFI Film Lab v Budapesti pro nas byla opravdu
zasadni. Vedle toho bych rada zminila jesté Lajose Polescaka, supervizora vizualnich
efektd, ktery s nami spolupracoval pfimo na place. Jeho pomoc jsme potrebovali
pro vytvoreni celkové atmosféry filmu byla také velmi dileZita spoluprace s autory
hudby Katarzii a Jonatanem Pastircakem a autorem zvukového mixu Tobiasem
Poto¢nym.

Mate za sebou uspésnou kariéru filmové stfihacky. Pro¢ uz vam tato role
nestacila a jak moc vam naopak strihaéska praxe pomohla pri rezZii vlastniho
filmu?

Po néjaké podobé autorské tvorby jsem touzila uz od détstvi, kdy jsem se realizovala
pri reZii Skolnich divadelnich predstaveni, také jsem hodné fotila a pak jsem zacala
tocCit kratke filmy. Strih jsem posléze zvolila, protoZe jsem si nebyla jista, co viastné
chci ve svété filmu délat. Postupné se z toho pro mé stala vaseri. Casem se ale pro
mé strizna stala extrémnim ,zZroutem Casu®, ktery vyzadoval absolutni nasazeni
doslova od rana do noci. Zatimco dnesni generace uz si vice hlida, aby nepracovala
,0d nevidim do nevidim®, pro nas starsi bylo naprostym standardem strihat i po
nocich. Prace strihacCe je navic solitérni disciplina, ve které délate vétsinu veci uplné
sami. Jste natolik hluboce pohlceni v materidlu, Ze mizete zacit ztracet kontakt se
skuteCnym svetem, neZijete realitu a unika vam viastni Zivot. V tom pracovnim
kolotoCi se mi nakonec zacalo jasné ukazovat, Ze mi chybi osobni realizace. Méla
jsem touhu vrétit se k néjaké své tvarci lehkosti, kterou jsem kdysi méla, a zacit
vypravet pribéhy, které me zajimayji.

Pri samotné rezii mi zkuSenost ze strizny poskytla obrovskou vyhodu ve vnimani
rytmu, skladebnosti i v detailnim premysleni nad zabérovanim. Velkym benefitem je
schopnost poskladat si film v hlavé jesté predtim, nez se vibec natoci. Jako striha¢



presné vite, které zabéry realné nevyuzijete, a vyhnete se tak zbytecnému nataceni
scén ze vSech Uhld takzvané ,pro jistotu® V praxi se to u mé projevilo napriklad tak,
Ze jsme nataceli mnohem vice detailli zkratka proto, Ze mi bylo od zacatku jasné, k
cemu poslouzi a jak presné do filmu zapadnou.

Ackoliv ma ale stfihac ,,nakoukané” obrovské mnoZstvi materialu a pozna fungujici
momenty, existuji aspekty, ve kterych mu tato profese nepomdize. Nejpodstatné;si
kli¢ k reZijni préaci je totiz vedeni hercu. Pokud herecké emoce nefunguji uz béhem
nataceni, ve strizné uz to nezachranite. Ja jsem ale diky skvélému obsazeni méla
préci dost zjednodusenou. Jak Klara Issova a Honza Vlasék, tak i détské hereCky
Misa a Josefina, fungovaly spolu na place vyborné. Méla jsem obrovské stésti na
stab plny talentovanych lidi a ta synergie od placu az po postprodukci byla naprosto
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od scénare az po finalni podobu.

Film jste pripravovala a rezirovala v dobé, kdy jste méla dvé malé déti. Jak se
vibec da skloubit takto naroéna profese filmarky s materstvim?

Na nataceni Divociny jsem si paradoxné nejvic uzZivala ten moment, kdy jsem vecer
prisla do hotelu, v klidu se najedla a vyspala. Byla jsem od béznych rodi¢ovskych
starosti Uplné odpojena, takze nataceni pro mé viastné znamenalo ten nejvétsi
odpocinek za hodné dlouhou dobu. Ono se to netyka nutné jen Zen / rodic¢a v
tvarcich profesich, ale ten kazdodenni zaprah s mensimi détmi je zkratka tak velky,
Ze ve svétle toho mize byt jakakoliv prace nesmirné naplriujici a nabijejici. Myslim si,
Ze by okoli mélo Zenam doprat moznost realizovat se i v obdobi, kdy jsou déti male,
a nenutit je Cekat celou dekadu, az odrostou a péce o né nebude tak pohlcujici.

Casto se jako re$eni zmiriuji détské koutky pfimo na place, ale to podle mé u filmu
nefunguje. Je to dobra myslenka do linearnich profesi, kdyZz travite pracovni den
napriklad v kancelari a kde mize fungovat pani na hlidani. JenZe filmarina ma upiné
jinou dynamiku — jsou chvile, kdy miZete trosku polevit, a naopak momenty, kdy se
musite vrcholné, absolutné soustredit. Samotné nataceni je samozrejmé narocné, ale
spousta veéci v pripravnych fazich se da délat pomerné flexibilné. Daleko véetsim
utrpenim pro mé z tohoto pohledu byla pravé stfizna. VyZadovala totiz nedprosny
kaZzdodenni reZim: odvést déti do skolky, prejet do strizny, tam se maximalné
soustredit a pak jet zase rychle pryc.

Divocina otevira tézka témata jako je domaci nasili nebo strach z budoucnosti.
Vy ale zdirazriujete, Ze nema jit o depresivni drama. S jakym pocitem by podle
vas mél divak z kina odchazet?

S pocitem, Ze Zivot jde dal, i kdyzZ se zrovna zda, Ze se vSechno hrouti. Konec svéta



totiz nemusi znamenat jen vseobjimajici globaini katastrofu — mize to byt ztrata
nékoho blizkého, rozpad rodiny, osobni selhani... Zkratka cokoliv. DdleZité je snaZit
néco, kvuli cemu stoji za to neztracet nadéji. KaZdy v sobé nakonec muiZe najit néco,
co mu uz nikdo nevezme — vzpominKy, lasku, nadéji. AC to mozna zni kycovite, prave
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rozliSovat, co je v Zivoté opravdu ddlezZité.

Rozhovor s Klarou Issovou, predstavitelkou Marty:

Klaro, vase postava Marty prcha s détmi z toxického vztahu. Jak jste k takto
psychologicky narocné roli hledala cestu?

P¥i pfipravé na tuto roli jsem doslova leZela ve scéndafi. Cetla jsem ho kazdy den od
zacCatku do konce, zapisovala si napady a hledala reference ve viastnich Zivotnich
zkuSenostech. Chtéla jsem hodné potlacit takoveé to viditelné ,herectvi” a nechat
Martu vyznit jako skutec¢ného ¢lovéka, diky cemuz, myslim, pdsobi film misty az
dokumentarné. Marta je pro mé ticha, nenapadna hrdinka — sice se ocitla v hrani¢ni
Zivotni situaci uplné sama, ale presto déla postupné odvazné kroky vpred.

Osu celého filmu tvori vas vztah s podivinskym starnoucim otcem v podani
Jana Vlasaka. Jaka byla vase herecka spoluprace na ztvarnéni
pochroumaného mezigeneracniho vztahu?

Tento vztah byl pro mé leitmotivem celého scénare, ktery mé oslovil predevsim svou
syrovou pravdivosti. Ukazuje pfesné ty problematické vztahy mezi détmi a rodici,
které lidé Casto skryvaji a o kterych se moc nemluvi. Postava otce je nééim
vyhranéna, zatata a s radikalni netrpélivosti léta oviadala celou rodinu. Marta si navic
uvédomuje, Ze si ve svém manZelstvi podvédomé opakuje ten samy vzorec chovani.
Moje presvédceni je, Ze kdyz se lidé rozejdou ve zlém, nékdy se prosté musi vratit
zpatky a pokusit se o usmirfeni, nebo alespori prijmout fakt, Ze ten druhy je prosté
néjaky. Jediné skrze toto pfijeti nas dokaze zivot pustit dal. A mam pocit, Ze se nam
to s Honzou Vlasakem podafilo zachytit — Marta diky nému nakonec prekroci stin
vlastni rodiny.

Velkou ¢ast nataceni jste stravili v lesich, v odlehléem domé a v podzimni
prirodé. Ovlivnilo to vasi praci a vciténi se do pociti Marty?

Urcité ano, k obrovské autenticité nam tahle lokace velmi pomohla. Nataceli jsme v
temér vybydleném, zapraseném a promrzlém domeé bez teplé vody. Byli jsme tam
sice v kuse asi dva a pdl tydne a méli Stésti na pocasi, ale i tak jsme kolem domu
misty chodili po kotniky v bahnée, na zaCatku nas dokonce trochu pribrzdily
povodriové dny. Tyhle neutésené, syrové podminky mi obrovsky pomohly se do téch



téZkych stavi lépe dostat. Za studiovymi zdmi by se tak sugestivni atmosféra uméle
vytvarela jen velmi téZko.

Kromé skvélych herct Jana Vlasaka a Juraje Loje jste na place travila vétsinu
Casu se dvéma détskymi hereckami. Jak se vam spolecné podarilo vytvorit
uvéritelné rodinné pouto?

Ja jsem uz tak néjak celou kariéru nastavena lidem na place pomahat. Kdyz treba
vidim, Ze je nékdo nervdzni, nenapadné se k nému pridam a snazim se ho uklidnit a
podporit ho. U détskych herctl funguji zamérné jako takovy uklidriujici element, sama
sebe s nadsazkou oznacuji za takoveho ,naseptavace’”. Snazim se s détmi mit
pratelsky vztah a dat jim maximalni oporu ve vypjatych momentech. S obéma
détskymi predstavitelkami jsme si sedly opravdu vyborné. Jsou nesmirné talentované
a vytvorily jsme si tak silné pouto, Ze jsme v kontaktu dodnes, pratelime se a obcas
se mnou i jejich rodi¢e probiraji dalSi herecké Kroky.

Nachazi podle vas Marta v ,divociné“ nakonec to, co celou dobu hledala?
Myslim, Ze nachazi odvahu Celit realite. Je v situaci, kdy uz nema kam jit a nezbyva ji
nic jiného nez zkusit tu rozbitou rodinnou situaci preskladat tak, aby byla néjak
schidna. A hlavné nachazi schopnost prijeti. Mné osobné se na tom filmu hrozné libi
to poselstvi, Ze se lidé musi umét podivat na své rodinné kostlivce a prijmout své
stinné stranky — ty ¢asti sebe sama, které navenek nevypadaji dokonale. Film ukazuje
postavy zcela oprostené od néjakych masek, prosté lidi v jejich pravém svétle,
presné takoveé, jaci skutecné jsou.

Divocina ma nezanedbatelny ekologicky presah, ackoliv neni prvoplanové
filmem o environmentalni krizi. Rezonovalo s vami pri ¢teni scénare i toto
téema?

Ano, tohle téma se mi libilo velmi, i proto, Ze jestli se nékde angazuji charitativné, tak
je to nejvice v ochrané prirody. Dost mé trapi, Ze jsme prirodu stale nezacali vice
chrénit a Ze se kvili tomu musi stdvkovat a podepisovat petice. Cistou pfirodu
potrebujeme nejen pro ni samotnou, protoze jsme jeji soucasti a ne naopak, ale také
pro nase zdravi. Ve filmu to vSak postava mého otce resi radikalné, kdy je to také
extrém a myslim, Ze kazdy extrém vede bohuzel spiSe k boji a odporu. Proto se
snazim byt vice smitlivéjsi, i kdyz drive jsem riznym katastrofickym scénarim
podléhala vic, ale Casem jsem se rozhodla byt vici negativnim zpravam
rezervovanéjsi. Nechci proZit Zivot ve strachu a v panice. Véfim, Ze upinani se k
podobnym katastrofam a inklinace k riznym radikalnim nazorim casto prameni ze
skrytého strachu z konec¢nosti. Marty otec ve filmu je obCas natolik vyhranény, Ze
neprijima druhé, z cehoZ vznika zbyte¢ny boj. Se mnou tak mnohem vic rezonovala
spise potreba nestrannosti, rovnovahy a budovani viastniho klidu tak, abych uz
spolec¢nosti ani sobé neublizovala svymi vlastnimi obavami.



Rozhovor s Janem Vlasakem, predstavitelem Staryho

V Divociné hrajete roli Starého - podivinského samotare, ktery se v lese
pripravuje na apokalypsu. Lakala vas tahle role?
Ano, urcité mé to lakalo. KaZzda takhle naroc¢na role je pro mé herecka vyzva a radost.

Jste vy sam Clovék spjaty s prirodou a dovedete si predstavit podobny unik z
civilizace, nebo je vam dédova ,,Skola preziti“ vzdalena?

To mé tedy nikdy nenapadlo, pripravovat se na konec svéta. | kdyZz kvili tomu svétu,
ve kterém nyni Zijeme, by se to asi nabizelo. Chvilemi se opravdu zda, Ze ten konec
Svéta neni daleko. Obcas jsem mozna mél tyhle myslenky v détstvi — kdyZ treba
umrel nékdo z rodiny, tak jsem se pozastavil a rikal si: tak tohle je konec. Ale Ze bych
na to Sel tak védecky jako déda v Divociné, to ne.

Jaka byla vase spoluprace s filmovymi vnuckami, Josefinou a Michaelou, které
staly pred kamerou poprvé?

Holky byly bezvadné, bylo to s nimi moc prijemné. Trochu jsem samoziejmé Cerpal i
ze sveé vlastni dédeckovské zkusenosti. Také mi to celé nataceni hodné pripomnélo
dobu, kdy jsme za socialismu pobihali ve Skole s témi igelitovymi pytliky na rukou a
na nohou. To uz asi dnesni generaci nic nefekne, ale na druhou stranu si myslim, Ze
kdyz vidim, jaké trendy sem ted'prichazeji ze vSech kout( svéta, kazdy si v tom filmu
muZe najit svoje.

S Klarou Issovou, ktera ztvarnuje vasi dceru Martu, mate na platné velmi
krehky vztah piny nevyrcéenych krivd. Jak jste s Klarou tohle naro¢né pouto
otce a dcery na place budovali?

S Klarou jsme spolu hrali nékdy pred patnacti, dvaceti lety v Divadle pod Palmovkou
v Ubohém vrahovi. TakZze my se zname a mné se s ni pracuje skvéle, ona je vzdy
vyborné pripravend. Ten komplikovany vztah taty a dcery jsme resili docela dikladné
jesté pred natacenim a dobre jsme se na to pfipravili. Navic u kazdé role vlastné
muZete do jisté miry vychazet i z osobni zkusenosti.

Pro Evzenii Brabcovou jde o celovecerni rezijni debut. Jak se vam s ni
spolupracovalo?

UZ na castingu bylo celkem zfejmé, Ze jsem snad spinil jeji o¢ekavani. Na place pak
byla pecliva, vyborna, nic nenechala jen tak protéct mezi prsty. VSechno si dopredu
pfipravila, zmapovala, nasla a provérila. EvZenie je velice dikladng, takZe spolupraci
s ni si velmi pochvaluji.

Co byste filmu Divocina pral?
Filmu bych pral samozfejmé sukces, sukces, sukces. A urcité bych byl rad, kdyby si



ho vsimli nejen kritici a odbornici, ale i divaci. Jsem totiz pfesvedcen, Ze kazdy se v
tom filmu do jisté miry mize najit.

Rozhovor s Jurajem Lojem, predstavitelem Milana

Cesti divaci vas maji v Zivé paméti diky vasi roli ve filmu Sbormistr. V Divoéiné
hrajete také pomérné toxickou postavu. Jak se vam negativni hrdinové
ztvarnuji?

Z hereckého hlediska se snazim postavy prvoplanové nekategorizovat na pozitivni a
negativni, ale snazim se predstavit si, z ceho jejich chovani prameni. U Milana jsou
jeho projevy v hraniCnich situacich a jejich dopad na rodinu samozrejmé hrozné a
destruktivni. Pokazdé ale zkoumam, pro¢ se postava ocitla v dané situaci a pro¢
reaguje zrovna takhle. Mozna Milan sam zaZil takové détstvi a jeho muzskym vzorem
byl tata, ktery se k jeho mamé choval podobné? Rozhodné tim jeho jednani
neobhajuji, ale pro vybudovani té role potrebuji pochopit jeho hlubokou frustraci.
Mozna si podvédomé uvédomuje, ze selhava jako muz i jako otec, ale zkratka se na
celou situaci neumi podivat z perspektivy sveé Zeny a déti. Pro mé i pro divaky tak
zustava otazkou, jestli u néj na konci probéhla néjaka katarze a jestli si piné uvédomil,
co v8echno znicil. Vzdycky totiz rikam, Ze ta nejvetsi proména pfichazi s tou nejvétsi
bolesti.

V Divociné ztvarnujete tatinka dvou holcicek, sam jste ve skutecnosti otcem tri
déti. Vychazel jste pri budovani tohoto charakteru i z viastni rodic¢ovskeé
zkusenosti?

Do velké miry ano. | ja sam jsem mél kdysi davno tendence resit konflikty podobnym
zplsobem. Nikdy to nebylo fyzické, to v Zadném pripadé, ale byl jsem dosti omezeny
v tom nahliZet na véci z jiné perspektivy. Disledky, které po téchto konfliktech
prichazely, ve mné oteviraly néjaké bolesti a traumata z détstvi. Nastésti jsem byl ale
schopen se tomu postavit a néjak si to vyresit, abych se stal lepSim ¢lovékem — jak
sam pro sebe, tak i pro své okoli.

Mate i vy osobné za sebou néjaka rodicovska selhani, o kterych s odstupem
vite, zZe jste je sice myslel dobre, ale dopadia spatné?

Téch je hrozné moc. My jsme si totiz se Zenou rekli, Ze nase vychova nebude
pokracovat v kolejich nasich rodic¢d, ale vezmeme to z uplné jiného konce. Uvédomili
jsme si, Ze jsme v uvozovkach prvni generace, ktera se snazi délat to jinak. A kdyZz s
nécim zacinate uplné poprvé, udélate spoustu chyb. S détmi o tom normalné
komunikujeme — priznavame, Ze délame chyby, ale Ze se to snazime délat pro jejich i
nase dobro, a at nam to prominou. Vlastné se jen snazime téch Spatnych rozhodnuti
délat co nejméne. Déti nam pak samy Castokrat reknou, co délame Spatné a jak



bychom to méli udélat. A do velké miry maji Casto pravdu.

Film Divocina nese nékolik temat — komplikovany vztah hlavni hrdinky s otcem,
jeji vztah s manzelem i environmentalni motivy. Ktery z téchto motivi s vami
osobné rezonoval nejsilnéji?

Pro mé jako otce je jednoznacné nejsilnéjsi ten vztah k détem, potazmo k rodiné.
Kdyz se rozpadne rodina za takovych okolnosti, nejvic trpi pravé déti. Vetsinou slouzi
jako hromosvod mezi mamou a tatou a vSéechno to napéti si pak nesou v sobé. V
tomto pfibéhu je to zvyraznéno jesté tim, Ze postava Milana déti vyloZzené vyuZiva k
tomu, aby dosahl svého — coz je viibec ta nejhorsi moznost. Film ale nabizi obrovské
mnoZzstvi vrstev a kazdy si tam najde to své. Zasadni je napriklad vztah dcery a taty,
ktery muZe slouZit jako zrcadlo toho, pro¢ manzelstvi Marty a Milana viastné dopadlo
tak, jak dopadlo. Znate to, jak se fika, Ze si Zeny casto podvédomeé vybiraji za
partnery prototypy svych otcl. Mozna, kdyby si Marta zacala resit své trauma a vztah
se svym tatou, tak by s mym hrdinou nikdy neskoncila a neméla s nim déti, protoZze
by jeji osobni nastaveni bylo upiné jiné. Ale to uz je samozrejmé fabulace.

Jak se vam s Klarou Issovou takhle slozita vztahova dynamika na place
tvorila?

Hrozné dobre. Nechci, aby to vyznélo jako fraze, ale ja Klaru fakt obdivuji uz dlouho a
byla to pro mé ¢est s ni pracovat. Potvrdilo se mi pfesné to, co jsem si myslel — jeji
herecké nastaveni je velmi blizké tomu mému. Chtéla jit u té postavy upiné ,na kost*
a nebala se ani fyzickych dotykd, takZe jsem s ni mohl byt pred kamerou naprosto
uvolnény. Hodné jsme si o téch situacich povidali a zkouseli je na place nejriznéjsimi
zpusoby. Ja se u roli taky vZdycky snaZim jit aZ na dreri a udélat danou scénu co
nejvérnéji, coz se nam, myslim, docela povedlo. | kdyZ je pravda, Ze ty vyhrocené
situace byly uz pri zkouseni fakt hnusné. Sam jsem ze sebe mél hrozné nepfrijemny
pocit, Ze jsem viubec néceho takového schopny.

Pro Evzenii Brabcovou je Divocina debutem na poli hraného filmu. Jaka s ni
byla spoluprace?

Pracovalo se mi s ni naprosto skvéle. Myslim si, Ze predstavuje obrovskou nadéji a
svétlo pro cesky i slovensky filmovy trh, protoZe je neskutecné talentovana a
dusledna. VSechno méla perfektné pripravené. Kdyz se ji na place néco nezdalo a
treba to jesté ani neuméla presné pojmenovat, ale emocné to necitila, byla ochotna
tu scénu jet znovu, pozastavit se a popovidat si o tom. Mam moc rad reziséry, kteri
to neberou jen tak, Ze si ,udélaji svou praci, néjak to odfajfkujou a ono to néjak
dopadne’, ale maji na pameéti, Ze tvori uméleckeé dilo a snazi se pracovat opravdu
odpovédne. EvZzenie k tomu celému navic pristupovala velmi osobné a myslim, Ze z



toho divodu to bude hodné osobni i pro mnoho divakd. Budu moc rad, kdyzZ s ni
budu moct tocit znovu.

Rozhovor s Janem FrantiSkem Uherem, predstavitelem Kovboje

Od premiéry filmu Vsechno bude uteklo par let. Jaké to bylo stat znovu
pred kamerou a v ¢em byla prace na Divociné jina nez prace na Vasem
debutu?

V dobé nataceni VVSechno bude mi bylo 12 let, takze je to néjakych 8 let od
nataceni. A ja jsem si diky Divociné uvédomil, Ze je velky rozdil v tom byt
détsky herec a, freknéme, dospély herec. Pokud bych se tedy mél vibec
nazyvat hercem. Ja jsem totiz do té doby Zil v presvédceni, Ze to, co jsem zaZil
na filmu VSechno bude, je prosté herectvi. Ale pravda je, Ze vSechno bude, to
byla zabava, to byla hra. A na DivocCiné uz jsem musel opravdu vyjit ze své
komfortni zony.

Stat znovu pred kamerou, to bylo v pohodé. Spis slo o ten zazrak, jak to vzniklo. V
podstaté by se dalo fict, Ze nahodou. Ja tedy na nahody neverim, ale bylo to tak, Ze
se kameraman o mné zminil EvZenii a ta souhlasila s tim, aby mé oslovili. Poslali mi
scénar;, a kdyz jsem si z néj kousek precetl, plsobil na mé nesmirné prirozené. Ja
jsem predtim absolvoval néjaké pokusy s reklamou a vibec to neslo. NepovaZoval
jsem se za herce, protoZe jsem to nestudoval, mél jsem za sebou jen néjaky kurz a
vlastné jsem nevedeél, jak k tomu pfistoupit. A to se pak projevilo i na Divociné.

Co pro Vas bylo na nataceni DivoCiny nejvétsi vyzvou a jak jste se na roli
pripravoval?

KdyzZ prijde na ty nejvétsi vyzvy, tak u Divociny to byly momenty, kdy ten kovboj -
moje postava - musi obcas projevit silu. Ja vérim, Ze sam nékdy projevuji silu, ale ne
takovym zplsobem, Ze bych treba zvysSoval hlas nebo se musel poprat. Ja jsem
prosté nebyl schopen vibec zvysit hlas nebo dokonce kricet. Nebylo to néjak
extrémné narocne, ale najednou se ve mné zacal velmi silné ozyvat vnitrni kritik: ,,Ne,
tohle nejsi ty, to nemuzes hrat.”“ Zaplat panbih za herecka doporuceni a tipy Klary
Issové a samoziejmeé také diky Evzenii za jeji trpélivost a za to, Ze do toho se mnou
vabec Sla.

Pred par lety jste v jednom rozhovoru rekl, Ze byste chtél bydlet v Praze a
Zivit se jako herec. Nyni mate za sebou zkusenost se studiem ve Velké
Britanii, tak jak to vlastné do budoucna planujete?

Ja jsem se také zpéetné dival na néjaké své rozhovory z dfivéjSka a i pro me je
zajimavé sledovat ten vyvoj. Prahu porad miluju a rad se tam kazdy rok vracim.
Byl bych rad, kdybych tam mél néjaké misto, kam se mlzZu vracet, ale aktualné



mam predstavu, Ze stejné budu hodné cestovat. Co se tyce herectvi, tak od
toho jsem se taky trosku vzdalil. Nespoléham se na to jako na profesi, ze které
bych mohl mit stabilni prijem. Je to pro mé spis koni¢ek. Nedostal jsem se na
medicinu, kterou jsem chtél studovat, a nedostal jsem se ani na DAMU, takze
jsem se zkusil prihlasit na zahranicni univerzity. Zkusil jsem Dubaj, spis tak z
legrace, ale dostal jsem se na vSechny tfi dubajské univerzity na psychologii.
Dubaj mi pak ale prisla daleko, tak jsem zkusil Londyn a i to mi vyslo. Takze ted’
studuji psychologii v Londyneé.

Psychologie a herectvi vlastné mozna mohou jit ruku v ruce, takze ono je to fajn si
takhle obcas zahrat. A pravé i diky herectvi ¢lovék mize v sobé objevovat urcité
pochody. Mizu pozorovat to, co jsem zaZil, jak jsem se diky Divoc¢iné posunul a
vlastné se i prekonaval. Zjistil jsem, Ze se nic nestane, kdyz se zachovas jinak, nez ti
rika ego. Jsou to pro mé zajimavé poznatky a mam to rad. TakZe bych bral moZnost
natacet jednou za Cas film, ale nehodlam na to nijak tlacit. Kdyz to pfijde, tak to
prijde, a mezitim budu studovat. Mam pred sebou jeste tfi roky bakalare, ale abych
byl kvalifikovany psychoterapeut nebo psycholog, tak to je jesté nejméné pét let
studia.

Rozhovor s Lajosem Polescakem, supervizorem vizualnich efektd (VFX)

Kombinace prace s Zivymi zvifaty béhem nataceni a vizualnich efekti ma sva
specifika. Jakeé to bylo v pripadé filmu Divocina?

Prace se zviraty pro mé byla velkou vyzvou, ale zaroveri i ohromnou zabavou. Nase
vycvic¢ena kfizena bachyné a jeji selatka skvéle spolupracovali — a kdyz jsme pridali
par pamiski navic, dokdazali jsme z nich dostat skvély vykon. Z pohledu VFX, kde je
naprosto klicové presné umisténi prvk( v zabéru, jsme pochopitelné museli byt
mnohem flexibiln€jSi nez pfi praci s lidskymi herci. Upfimné feceno ale divocaci
odvedli fantastickou praci a na pokyny reagovali az prekvapivé dobre.

Jaké byly dalsi specifické aspekty spoluprace na Divoc¢iné? Je néco, co byste
chtél zvlast zminit?

Kazdy aspekt tohoto nataceni pro mé predstavoval neuvéritelné pozitivni zkusenost.
Meéli jsme uzasny stab a cely proces fungoval naprosto hladce. Byla to skvéla ukazka
toho, ¢eho dokaze u celovecerniho filmu dosahnout maly tym nadsenych a
talentovanych lidi. Jen abyste si udélali pfedstavu o nasem méritku: na nataceni
nékterych kratkych reklam se podili vice lidi, nez kolik nas bylo v celé této produkci.

Jak vnimate spolupraci s debutujicimi reziséry, jako je EvZzenie Brabcova?
EvZenie je nesmirné nadana rezisérka. Od samého zacatku nasi spoluprace bylo
jasné, Ze ma velmi silnou vizi. Pfesné védéla, co chce, a — co je neméné dulezité —



védéla i, jak toho dosahnout. Méla jasnou predstavu o technickych vyzvach a navic
ma vzacny talent nadchnout cely Stab pro svou vizi. Je zapalena pro véc, naprosto
profesionalni a ja jsem uprfimné rad, Ze jsem s ni mohl spolupracovat.

Rozhovor s Laszl6 Kovacsem, Color gradistou (barveni obrazu)

Vytvareni finalniho vizualniho svéta filmu je specificky proces. Jak vnimate
svou roli a jaka pro vas byla spoluprace s rezisérkou Evzenii Brabcovou?
Viytvareni finalniho vizualniho svéta filmu je s kazdym tvircem jedine¢na cesta. Mym
hlavnim ukolem je vZzdy podpofit a umocnit vizi reziséra a kameramana a zapojit do ni
svuj viastni vizualni styl tak, aby to filmu nepomohlo pouze esteticky, ale aby to
podporilo i samotnou dramaturgii. EvZenie je mimoradné citliva tvirkyné, ktera klade
na vizualni stranku obrovsky diraz a vénuje ji zvlastni pozornost, coz je pro coloristu
vZdy velka radost. Diky tomu citim, Ze mdj prinos pro film je ddlezity. Béhem celého
procesu se mnou jednali jako s rovnocennym kreativnim partnerem, ¢ehoz si
opravdu nesmirné vazim.

Za kamerou stal David Hofmann, ktery pracoval i s odliSnymi formaty, véetné
fotopasti. Jak jste k tomuto materialu pristupovali z hlediska barveni obrazu?
Spoluprace s Davidem pro mé byla skvéla zkusenost. Nasli jsme spolec¢nou re¢ hned
od zacatku, je to fantasticky talentovany kameraman. Hodné jsme se bavili o
atmosfére filmu a o tom, jak pro néj vytvorit autentickou a jedinecnou vizualni
identitu. Zabéry na 16mm film i zéznamy z fotopasti pInily ve snimku odlisné funkce a
nechtéli jsme, aby vypadaly jednotvarné. Kazdy format mél svij specificky vizualni i
dramaturgicky ucel. V Divo¢iné se romanticky snova nadlada détstvi prolina s
rodinnym dramatem a prvky thrilleru. Bylo pro nds nesmirné ddlezité udrzet mezi
témito styly rovnovahu, sjednotit riizné scény a zaroveri pribéhu dodat jemny, Cisté
filmovy nadech.

MizZete pribliZit, jak konkrétné ovliviiuje color grading divacky zaZitek a jaké
postupy jste zvolili pravé u DivoCiny?

Prostrednictvim color gradingu (barveni obrazu) priblizujeme dramaturgii jednotlivych
scén divakim za pomoci nejriznéjsich nastroji. Lidska psychika funguje fascinujicim
zpUsobem — povédomy barevny tén nebo obraz casto automaticky vyvola urcity
pocit. PouZitim ténovych palet nebo pomoci dramaturgickych posunt dokdazeme
vyvolat pocity Steésti nebo vzruseni. Tyto efekty pak jeSté umocriujeme dynamickymi
zménami barev a jasu pfimo uvnitf scény. Rozhodovanim o tom, co v zabéru
zesvétlime, nebo naopak ztmavime, vedeme divakovu pozornost. To vse
pochopitelné funguje jen v dokonalém souladu s kamerou, osvétlenim na place,
stfihem, hudbou, hereckymi vykony i zvukovym designem. Casto lze napfiklad



herecky vykon podporit uz jen tim, Ze si vybereme, které detaily ve tvari herce
zvyraznime, a které naopak potlacime.

Je to cela rada védomych rozhodnuti, ktera podporuji sdéleni a plynulost filmu. V
Divociné jsme pouZili nespocet téchto technik, abychom divakim zajistili maximalni
mozny zaZitek. UrcCité situace tak byly jesté mrazivéjsi a napinavéjsi, nebo jsme
naopak posilili ty kieh&i, emotivni linky. Byl jsem opravdu nadseny, Ze mohu pracovat
s tak talentovanymi tvirci, a film Divocina jsem si skutecné zamiloval. Doufam, Ze si
najde cestu k Sirokému publiku, protoze jde opravdu o vyjimecné dilo.

Tvurci:

Evzenie Brabcova

ReZisérka, scenaristka a stfihacka, absolventka FAMU v oboru stfihové skladby.
Jako debutujici rezisérka a spoluautorka scénare dokoncila v roce 2025 svj
celoved&erni film Divoéina (koprodukce Cesko-Slovensko—Madarsko), ktery bude
uveden v roce 2026. Film predstavuje jeji osobni, poeticky ladény pohled na rodinné
vztahy a proménu Clovéka i krajiny.

Po absolvovani FAMU spolupracovala jako stfihacka a dramaturgyné na radé
¢eskych i mezinarodnich dokumentt a hranych film{. Podilela se mimo jiné na
filmech Nikdy nebylo lip (2006), Hleda se prezident (2013), FC Roma (2016), Ci
Gottland 2014, Moje nova tvar 2023. Jako stfihaCka spolupracovala také na snimku
Moje slunce Maad rezisérky Michaely Pavlatové, nominovaném na Zlaty glébus a
ocenéném Césarem. V roce 2017 absolvovala berlinsky program NIPKOW, o rok
pozdéji némecky workshop Training Mentors for European Screenwriters and
Filmmakers (Sources 2) a v roce 2019 byla vybrana mezi u€astniky Berlinale Talents.
Absolvovala také vzdélavaci program MIDPOINT se specializaci na script
consulting. Brabcova je autorkou kratkych filmd Pan MireCek (2010) a Chata (2012)
a spoluautorkou knihy o ¢eském surrealistovi Ludviku Svabovi Uklidit az po mé
smrti (NFA, 2018). Jeji tvorba se vyznacuje autenticitou, imaginativnim vizualnim
pristupem a citlivym zkoumanim rodinnych vztah( v kontextu spole¢enskych i
pfirodnich zmén.

Klara Issova

HereCka, predstavitelka Marty ve filmu Divocina. Narodila se v roce 1979 v Praze
Své herecké nadani zacCala rozvijet na konzervatofi a prvni velkou roli ziskala uz v
pouhych 15 letech ve filmu Indianské Iéto (1995). Za tento debut, v némz ji kritika i
divaci okamZzité oznacili za vyjimecny talent, ziskala svou prvni nominaci na
Ceského Iva. Tuto prestizni cenu si nasledné odnesla hned za svou druhou filmovou
roli ve snimku Nejasna zprava o konci svéta (1997). Zlomovym byl i jeji vykon ve



filmu Andél Exit (2000), ktery definitivné potvrdil jeji vysadni postaveni na Ceské
scéneé.

Béhem své kariéry spolupracovala s prednimi tvirci — naptiklad s Davidem
Ondfickem na uspésném Grandhotelu, za ktery si kromé dals§i nominace na
Ceského Iva vyslouzila prestizni ocenéni Shooting Star na festivalu Berlinale v roce
2007. Déle hrala v Hrebejkové Medvidkovi (2007) nebo ve snimku legendarniho Jana
Svankmajera PreZit svij Zivot (2010). Pravidelné se uplatriuje také v zahrani¢nich a
mezinarodnich produkcich; objevila se napfiklad ve slavnych minisériich Duna
(2000-2002), Denik Anne Frankové (2001) a Mlhy Avalonu (2000) ¢i v seridlech Bez
hranic (Crossing Lines) a Kuryr (Transporter: The Series).

Na televiznich obrazovkach zazarfila mimo jiné v historickém dramatu Operace Silver
A, za které ziskala televizni cenu Elsa, a v fadé divacky oblibenych seriall. Svoji
hereckou vSestrannost pravidelné prokazuje i na divadelnich prknech, a to jak v
klasickych kusech (Kral Lear, Tramvaj do stanice Touha), tak v modernich dramatech
(Na dotek).

Jan Vlasak

Herec, predstavitel Martina otce a preppera, prezdivaného Starej, ve filmu DivocCina.
Patfi k nejrespektovanéjsSim a nejzkusenéjsSim ceskym divadelnim i filmovym
hercim.

Vystudoval brnénskou JAMU a béhem své bohaté kariéry prosel radou prestiznich
scén. Deset let byl ¢lenem ¢inohry Narodniho divadla v Praze, plsobil mimo jiné v
Rokoku a od roku 2006 je spjat s Méstskymi divadly prazskymi. Na divadelnich
prknech ztvarnil nespocet stéZejnich postav svétového repertoaru, od Hamleta,
Othella a Cyrana z Bergeracu az po Krale Leara &i Willyho Lomana ve Smrti
obchodniho cestujiciho.

Na strfibrném platné se vyrazné zapsal rolemi ve filmech jako Vychova divek v
Cechéch, Vratné lahve, VAclav nebo v historickém velkofilmu Bathory. Hojné se
uplatriuje také v zahrani¢nich produkcich; objevil se napriklad v americkém hororu
Hostel i v minisérii Duna. Z jeho nedavné filmografie vynika role v UspéSném
Ceském sci-fi Bod obnovy (2023). Televizni divaci jej velmi dobre znaji z mnoha
serial(l, jako jsou Prvni republika, Cirkus Bukowsky nebo Cetnici z Luha&ovic.

Vyznamna je rovnéz jeho letitd prace pro rozhlas a dabing — ¢eskym divakim
nezapomenutelné propUjcil hlas napfiklad Arthuru Weasleymu ve filmové sérii Harry
Potter nebo panu Burnsovi v animovaném serialu Simpsonovi.



Juraj Loj

Vyrazny slovensky herec, ktery si u Cesko-slovenského publika ziskal uznani
predevsim diky naroénym dramatickym rolim. Ve filmu Divocina ztvarnuje Milana,
agresivniho manzela hlavni hrdinky Marty, jehoz neCekany pfijezd za rodinou na
odlehlou samotu funguje jako hlavni katalyzator vyhroceného konfliktu. Do SirSiho
divackého povédomi se nesmazatelné zapsal diky svému vynikajicimu vykonu v
Uspésném Zivotopisném dramatu rezisérky Agnieszky Holland Sarfatdn (2020).
Ceskym divakdm je velmi dobte znamy i z filmu Sbormistr.

Jakub Ralek / Bfilm

Filmovy producent plsobici napfi¢ hranou, hybridni a animovanou tvorbou.
Absolvent DAMU a FAMU zahajil kariéru na ocenovanych kratkych filmech Poustét
draka (Berlinale, Annecy) a SH_T HAPPENS (Benatky, Sundance). Pozdéji plsobil
ve spolecnosti Bionaut, kde jako line producent realizoval webseridl #martyisdead
(ocenény International Emmy Award). Po plsobeni v TV Nova (CME Group), kde se
podilel na rozvoji platformy VOYO, prevzal vedeni animacniho studia Divize animace
(2022) a nasledné se stal CEO spolecnosti BFILM.cz (2023). Ta se zaméfuje na
autorské evropské koprodukce a stoji mimo jiné za celovecernimi filmy Block 5
(Locarno, Sarajevo, Castellinaria), Anorgasmia (VarSava) a hranym debutem Evzenie
Brabcové Divocina.

ZAKLADNI INFORMACE:

Premiéra: 2026

Zanr: Psychologické rodinné drama

Stopaz: 88 minut

Zemé ptivodu: Cesko / Slovensko / Madarsko

Produkce: BFILM.cz

Koprodukce: Grimaldi Production (SK), Filmfabriq (HU), Ceska televize -
kreativni producentka Katefina Ondrejkova

TVURCI A OBSAZENI:

Rezie: Evzenie Brabcova

Scénar: Evzenie Brabcova, Aneta Slama Honzkova

Kamera: David Hofmann

Hudba: Katarzia, Jonatan Pjoni PastirCak

Strih: Mariana Kozakova, Evzenie Brabcova

Zvuk: Tobias Poto¢ny, Adam Levy

Producent: Jakub Ralek, Peter Badac, Gabor Osvath, Mirka Grimaldi



e Hraji: Klara Issova (Marta), Jan Vlasak (Starej), Juraj Loj (Milan), Jan FrantiSek
Uher (Kovboj), Josefina Rame$ova (Agata), Michaela Cerna (Mina)

Kontakt pro média:
Lucie Medkova, medkova@p2m.cz, +420 603 759 360
Klara VorliCkova, vorlickov 2m.cz, +420 776 459 208
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