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Лабораторная  работа № 3 

Тема: Структура сценария. Составление структуры сценария по готовому фильму 

Цель: изучить основные  типы структуры сценария 

Порядок выполнения работы: 

Задание 1 

1.​ Изучить и законспектировать структуру сценария, а так же  основные 10 типов 
структур сценария. https://snegiri-studio.ru/blog/389910  

2.​ Привести свой пример из  художественного фильма или анимации на каждый 
тип. 

Задание 2 

1.​ Просмотреть видеоролик по ссылке ниже. 
https://drive.google.com/file/d/1731WflUNXDaS3TK_G0sKfNnthUuwxioC/view?us
p=sharing  

2.​ Определить его тип структуры сценария, а так же описать, в какой части фильма 
происходит завязка,  действие, сцена, эпизоды и акты и финал. 

3.​ Ответьте на контрольные вопросы. 
4.​ Сделать вывод о проделанной работе. 
5.​ Отчет о лабораторной работе прислать на адрес: 

elena.lazarenko712@gmail.com   или  https://vk.com/id16032478    

Ход работы 

Структура сценария 

Умение написать сцену — это важнейшее умение. Но не менее важно умение 

собрать из сцен сценарий. 

Как мы уже говорили, герой перемещается к своей цели шагами. Это не 

равномерное движение. 

Грубо говоря, тесто, из которого герой лепит свою судьбу, — не однородная масса. 

Его можно разбить на комочки, комочки — на молекулы, молекулы — на атомы, 

атомы — на элементарные частицы. 

Минимальная единица (элементарная частица) движения героя к цели — 

это действие. Когда герой говорит жене, что он ее не любит, когда он стреляет 

из пистолета, когда он пишет заявление об уходе с работы — он совершает одно 

действие. Реплика, меняющая ситуацию, — это тоже действие. Иногда один 

выразительный взгляд героя — уже действие. 

https://snegiri-studio.ru/blog/389910
https://drive.google.com/file/d/1731WflUNXDaS3TK_G0sKfNnthUuwxioC/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1731WflUNXDaS3TK_G0sKfNnthUuwxioC/view?usp=sharing
mailto:elena.lazarenko712@gmail.com
https://vk.com/id16032478


 

 

Когда противник падает от выстрела героя, жена запускает герою в голову 

тарелкой, а босс разрывает заявление героя — это уже следующее действие. 

Одно действие в сценарии, как правило, равно одному кадру в кино. Кадр — это 

отрезок пленки от включения до выключения камеры, а не целлулоидный 

квадратик с перфорацией по краям (квадратик с перфорацией называется 

кадрик). 

Кадр: камера на героя. Герой говорит жене: «Я тебя не люблю». Конец кадра. 

Следующий кадр: камера на жену. Жена кидает в героя тарелку. 

(Только не вздумайте писать в сценарии про камеру — режиссеры этого не 

переносят.) 

Но, как правило, одно действие равно одному кадру. Раньше я писал, что каждая 

сцена должна приближать героя к цели. Так вот, в идеале к цели должно 

приближать каждое действие. 

Герой может просто налить чай в чашку. Но интересно смотреть на это чаепитие 

только в том случае, если, к примеру, в чай добавлен яд. Или герой взял чайник, 

чтобы переместиться поближе к кобуре с пистолетом. Или герой тянет зачем-то 

время. Или берет чайник, чтобы скрыть дрожь в руках. У каждого действия, 

совершенного в кадре, должна быть промежуточная цель, приближающая к 

основной цели героя. 

Итак, сцена — это действия, произошедшие в одном объекте в одно время. В 

каждой сцене должен быть конфликт, так или иначе разрешаемый. Каждая сцена 

должна приближать героя к цели на один шаг. Если продолжать сравнение с 

тестом, сцена — это атом. 

Следующая структурная единица — эпизод, это молекула сценария. Он 

характеризуется значительным изменением в судьбе героя. 

Эпизод может быть равен сцене. Например, супруги ссорятся у себя дома. Или 

герой стреляет в преступника в цехе заброшенного завода. Или герой пишет и 

отдает боссу заявление об уходе, а босс разрывает его. Каждый раз герой 

совершает значительное движение на пути к цели и в то же время все действие 

происходит в одно время и в одном месте. 

Но эпизод может состоять из нескольких сцен. Например, супруги ссорятся в 

машине (первая сцена), к машине подходит убийца и стреляет в них (вторая 

сцена), босс сидит в кабинете и слушает по телефону отчет убийцы о сделанной 

работе, потом говорит помощнику: он работает грязно, зачем-то убил жену 

объекта, его нужно уволить (третья сцена). Три сцены в трех разных объектах. 



Эпизод один, значительно изменивший судьбу героя, — он был киллером, а 

теперь сам стал объектом охоты. 

 

 

Молекулы в нашем тесте имеют свойство собираться в комки. Эти комки 

называются актами. Акт — это последовательный ряд эпизодов, который в 

сумме производит решительный поворот в судьбе героя. К примеру, эпизод с 

заказным убийством вполне мог бы быть финальным эпизодом первого акта 

фильма. 

Первый акт — завязка. Как правило, в нем мы знакомимся с героем, узнаем, что 

у него есть сокровище, тайна, недостаток и цель. Герой отправляется в 

путешествие, чтобы ликвидировать свой недостаток. Сначала у него есть план А, 

он пытается достичь цели привычным способом в привычном мире. Однако 

вскоре он понимает, что существует другой мир. И его цель находится там. Конец 

первого акта. Продолжительность первого акта 20-30 минут. 

Второй акт. Герой ищет свою цель, путешествуя по чужому миру. У него есть 

план B — его сокровище, которое он собирается применить, когда встретится с 

антагонистом. Это столкновение происходит примерно посередине второго акта. 

И конечно, герой проигрывает. Его сокровище не действует в этом мире. В конце 

второго акта герой узнает, что есть другое сокровище, которое поможет ему 

победить (это может быть свойство, считавшееся в его мире недостатком). 

Продолжительность второго акта — 40-60 минут. 

Третий акт. Кульминация. Герой выполняет план С: раздобыв новое сокровище, 

он сходится с антагонистом лицом к лицу. Развязка. Герой побеждает антагониста 

и достигает цели. Герой возвращается домой. Но дома все происходит иначе, не 

так, как прежде, — ведь у героя есть новое сокровище. Побывав в другом мире, 

герой стал хозяином двух миров. Продолжительность третьего акта 20-30 минут. 

Финальные титры. Аплодисменты зрителей. Контракт для сценариста на 

написание книги по мотивам сценария и еще двух сиквелов. 

 

Вот как эта схема работает в основных жанрах кино: 

Детектив. Совершено преступление. Детектив опрашивает пострадавшего, 

разговаривает с другом пострадавшего и свидетелем. Друг пострадавшего говорит 

о возможном подозреваемом. Детектив общается с подозреваемым. Тот говорит о 

своем алиби и дает детективу улику против свидетеля (первый поворот). Детектив 

«копает» под свидетеля и выясняет, что он здесь ни при чем, а преступление 

совершил друг подозреваемого (второй поворот). Разоблачение. 



Мелодрама. Женщина собирается замуж, но с женихом что-то не так. Женщина 

встречает незнакомца, который ее волнует, но, конечно, об измене речи не идет. У 

женщины начинают проблемы, жених, вместо того чтобы ей помогать, ведет себя, 

как подлец (первый поворот). Незнакомец приходит на помощь. Женщина 

борется с возникающим чувством. Выясняется, что неприятности женщины 

организовал ее жених (второй поворот). Жених-подлец вот-вот уничтожит 

незнакомца. Но незнакомец побеждает жениха. Свадьба женщины и незнакомца. 

Комедия. Герой затевает какую-то авантюру. Ситуация неузнанности: герой 

когда-то был проклят, теперь его принимают как инкогнито; герой принимает 

прачку за принцессу (первый поворот). Герой упорно ухаживает за своей прачкой, 

однако его усилия приводят к неожиданному результату. Чиновники, приняв его 

за ревизора, встают перед ним на цыпочки, а настоящей принцессе докладывают, 

что герой без ума от нее, и принцесса готова выйти за него замуж. Однако 

настоящая принцесса — редкостная стерва, к тому же страшненькая. А прачка — 

красивая блондинка, похожая на Мэрилин Монро. И герой уже в нее влюблен 

(второй поворот). И он перед выбором: полцарства или любовь? И конечно, он 

выбирает любовь, но тут же выясняется, что принцессу подменили в детстве, и он 

получает еще и полцарства в придачу. 

Казалось бы, все просто. Однако самые большие проблемы во многих 

современных российских фильмах — структурные. И чаще всего не задается 

третий акт. 

Почему-то считается, что, если сценарист придумал классную завязку и развитие, 

то зрителю этого достаточно. Однако важно не только то, чтобы зритель 

досмотрел кино до конца, но и то, чтобы он ушел из кинозала удовлетворенным. 

Когда в кульминации наш герой сходится лицом к лицу с плохим парнем, 

опытный зритель сразу понимает: ага, сейчас плохой будет нашего 

мочить-мочить, почти убьет до смерти, а наш вспомнит слова своего учителя и 

победит плохого парня. Потом бросит свой меч в огненную лаву, скажет: Вася 

Иванов — Советский Союз! — и пойдет в свою Торбу-на-Круче землю пахать. Вряд 

ли зрителей удовлетворит такой лобовой финал. 

Есть несколько секретов хороших сюжетных поворотов. Во-первых, причиной 

значительных событий в судьбе героя всегда являются новые персонажи. 

Если герой половину фильма шел вместе с другом, а потом вдруг друг хлопает 

себя по голове и говорит: вот я, дурак, я же вспомнил, этого дракона можно убить 

в черное пятнышко напротив сердца! — такой поворот никуда не годится. 

Или если герой-детектив шел-шел по следу преступника, а потом вспомнил, что в 

самом начале при осмотре места преступления он забыл заглянуть под кровать, а 

ведь там наверняка и прятался преступник, — согласитесь, такой детектив не 

герой, а просто идиот. 



Другое дело, когда информацию дает новый персонаж, до которого герою еще 

нужно было добраться, преодолевая препятствия. 

Кроме того, сюжетные повороты должны быть неожиданными, то есть без игры в 

поддавки, действительно — неожиданными. 

Если главная цель героини узнать, с кем изменяет ее муж, и на седьмой минуте 

фильма выясняется, что он пахнет духами сослуживицы, сослуживица постоянно 

звонит мужу, они задерживаются вместе на работе, — в жизни это, скорее всего, 

означает, что расследование закончено. Но в кино, если нам так упорно 

подсовывают подозреваемого, значит, подозреваемый не при чем.  

Значит, на пятнадцатой минуте выяснится, что с сослуживицей они рисуют 

стенгазету к 8 Марта. Но зрители все про эту сослуживицу поняли еще на седьмой 

минуте. 

Другой пример. Герой входит в лифт. Нажимает кнопку. Поднимается на 12-й 

этаж. Двери лифта открываются. Герой выходит из лифта и оказывается… в 

пустыне. Оглядывается назад и видит, что двери лифта закрываются. Подбегает к 

ним, хватается за них, хочет открыть, двери падают — они были просто вкопаны в 

песок. Герой оглядывается и слышит вой шакалов. 

Кино — искусство грубое, но отнюдь не тупое. 

Сюжетные повороты являются своеобразными крючками, цепляющими 

внимание зрителя. Сколько их должно быть в фильме? Чем больше, тем лучше. 

Кто-то говорит — два, в конце первого и второго актов. Кто-то считает — пять. Я 

уверен, что крючком должна заканчиваться каждая сцена. А акт должен 

заканчиваться целым крючищем, с которого не сорвется ни один зритель. 

Где заканчивается первый акт? Кто является персонажем, заставляющим героя 

отказаться от плана А? В чем состоит план B? Где заканчивается второй акт? В 

чем состоит план С? Что является кульминацией и развязкой? Какие, на ваш 

взгляд, есть в этом фильме крючки, заставляющие смотреть дальше? В каких 

точках они расположены? 

 

 
Контрольные вопросы: 

1.​ Дайте определение «сценарий фильма». 
2.​ Из чего состоит структура сценария? 
3.​ Отличие эпилога от пролога в фильме. 

 


