Arborele de crocodili, bildungsroman plasat la inceputul anilor 2000, urmareste parcursul
unui profesor de engleza din Bucuresti, Bebe Boian, in tentativele sale de integrare in Italia, la
Bologna, ca insotitor al lui Elia, italian de patruzeci si trei de ani, paralizat si fortat sa traiasca in
scaunul cu rotile inca din adolescentd, in urma unui accident la mare, de care se face vinovat
fratele sau, Marco.

Structuratd in 16 capitole, naratiunea puncteaza nu doar drumul personajelor principale,
ci si maniera 1n care acestea acumuleaza varii straturi de constiinta prin incercarile repetate de
acomodare si de intrare Intr-o relatie simbiotica.

Asaltat de ideea ca si-a ratat idealul infantil, acela de a deveni, simbolic, un Maturétor
capabil sa adune din praf toate comorile lumii, Bebe Boian gaseste, odata cu invitatia varului sau
Aurel, stabilit de multi ani in Italia impreuna cu familia, unde lucreazd ca sofer de autobuz,
pretextul pentru a disparea, hotdrandu-se sd-si arunce casa In aer si sd plece, fard sa spund
nimdnui nimic, nici macar prietenului sau din copilarie, Liviu. Dupa ce plaseaza In masina de
spalat bomba construitd artizanal, fara a avea vreodata curajul sa afle dacad a functionat sau nu,
Boian pleaca la Bologna, impreuna cu cainele sau si cu Huck, un sobolan capturat de la ghena de
gunoi. Ultimul contact cu vechea viatd este reprezentat de intalnirea cu Nicu, un contabil
cunoscut la aeroport, personaj ce va reveni periodic n naratiune, alaturi de directorul Modreanu,
ca simbol al angoaselor si al aspiratiilor sale. Oportunitatea integrdrii se iveste ca urmare a unei
crime: unul dintre soferi, tot un roman, Mihai, aparandu-si sotia, il ucide cu un pumn pe omul de
serviciu, cel care, in imaginatia lui Boian, va deveni Maturatorul. Varul Aurel il recomanda pe
Boian pentru postul de sofer, ramas vacant dupd arestarea lui Mihai, dar va fi respins de cétre
Nea Fanica, romanul numit, dupa ani de munca, sef de autobaza. Boian va ajunge, in schimb, sa
obtind un loc de munca pe post de insotitor permanent al lui Elia. Dupa mutarea in casa in care
acesta locuieste impreund cu parintii si cu sora sa mai micd, Lucia, integrarea lui in familie se va
face pe nesimtite, prin intrarea in rutind si intr-o noud structura delimitata strict intre oras, poarta
de la intrare, coridor, casd si zidul gradinii, deplasarile lui urmand doar rute prestabilite din
cadrul cirora orice evadare este problematici. In schimb, adevarata translatare nu este una
spatiald, ci corporald, prin coborarea nivelului perceptiei de la vertical (normalitatea lui Boian) la
orizontal (anormalitatea lui Elia). Mutabilitatea substantei din care acestia sunt construiti 11 face
insd sd se comporte intr-o manierda de tip flux-reflux (discuta si se joacd, redevenind amandoi

copii, 1si impartasesc reciproc amintirile, urile, angoasele, acceptarea mortii, pierderea credintei),



contributia celorlalte personaje fiind una de tip aluvionar: Pierre Sisou, pictor si prieten al lui
Aurel, si-i doreste captati intr-un portret, Aurel mizeaza pe familie si pe o integrare
standardizata, cei cu handicap fizic, precum Salvatore, Pino si Rosa niveleaza diferentele dintre
cei doi, in timp ce personajele cu dizabilitdti mentale, Cantdreata, Gigantul sau Mauro
interfereaza, indepartandu-i. Amandoi se schimba si, periodic, revin in punctul de unde au plecat.
Iesirea din spatiul labirintic, repetitiv, este facutd in etape: recuperarea simbolica a maturii, obiect
disparut in momentul crimei, plecarea impreund la mare, intr-o structurd pentru persoanele cu
dizabilitati, iesirea definitiva prin anularea completd a Sinelui in momentul in care Boian si Elia
dispar misterios de pe plaja, fard a mai fi gésiti vreodata.

Intrigile secundare se dezvoltd ca potentialititi, in functie de miscarea celor doua
personaje principale, contribuind nu doar la o perspectivd diversd asupra actiunii, ci si la
plasmuirea lor efectivd. Boian intervine direct Tn naratiunea directorului Vasile Modreanu, pe
care 1l terorizeaza, si a elevului Marcel Flax care va reusi sd treacd peste propria ,,dizabilitate”,
aceea de a fi evreu, supus si el discrimindrii, tocmai datoritd cruzimii mentale a lui Boian.
Povestea Sefului, a carui pretinsa evolutie este deconstruitd nu doar de crima de la autobaza, ci si
de parazitarea evenimentului de catre lui Boian; cea a Hortensiei Bolotiu, femeia iubita ce exista
doar prin constructul mental aplicat de Boian unei vechi fotografii gasite la un targ de vechituri
si a unor scrisori inventate; povestea lui Mihai Petcu, asasinul care innebuneste in inchisoare nu
ca urmare a actului comis ci datorita faptului ca nu reuseste sa afle numele victimei transformata,
prin vointa lui Boian, In personajul simbolic al Maturatorului si prin insusirea maturii de cétre
acesta; Proprietarul Tito care ii urmareste pe toti cei care apar in gradina interioard a casei $i
care este blocat la etaj in virtutea prezentei celorlalte personaje; istoria lui Fernando, ingrijitorul
peruan, care actioneazd ca vehicul intre cei doi, fiind implicat doar la nivel primordial, intuitiv;
povestile celor doi copii ai lui Aurel, Laurentiu si Aurel cel mic, care sunt puncte de plecare,
reinterpretdri si reconstructii ale adultilor; regnul animal si vegetal (Kaine, sobolanul Huck si
Planta) care aduc nu doar o altd perspectiva, la nivel senzorial, ci adaugd noi straturi in
constructia intrigii principale.

Tema principald a romanului este cea a dizabilitatii, sub toate formele ei: de la handicapul
fizic, la cel mental, social, psihologic, structural. Intre respingere si includere, discriminare si
includere, flux si reflux, trecere de la punctul A la punctul B, posibilitatile sunt infinite si implica

nu doar intelegerea sau acceptarea, ci suprapunerea totald a Eurilor. Trdirea mortii, nu neaparat



ca fapt ireparabil, ci experimentarea ei conceptuald (de la tatonare pana la posibilitate, de la
animat la inanimat, de la potential la anulat) este cheia transformarii celor doud personaje.
Evolutia inseamnd mutabilitate, iar iesirea din labirint nu este liniard, este arborescentd si
simetrica. Metafora ,,arborelui de crocodili” implicd, pe langd confruntarea propriei vieti, ca
atare, si faptul ca, pentru a evolua, este necesar ca mai Intdi sa te lasi devorat. Dizabilitatea,
handicapul existd, in nuce, in fiecare persoana si in fiecare personaj, existd in fictiune, asa cum
existd si 1n realitate; integrarea lui in fiinta proprie nu tine neapdrat de acceptare sau de
respingere, ci de intelegerea profunda, de inglobarea lui in substanta intima, atat pe plan

orizontal, cat si vertical.



