Depoimentos — Fotografos

Perguntas enviadas aos fotdgrafos e respectivas respostas

AS PERGUNTAS ENVIADAS

1 - 0 que vocé, pessoalmente achou da foto?

2 - Uma das discussdes levantadas nesse caso, e a que me interessa, a bem da
verdade, foi sobre se essa imagem, composta de duas exposicoes de objetos e
momentos diferentes mesclados na mesma imagem poderia ainda ser chamada de
"fotojornalismo". Qual sua opiniao?

3 - Outra discussdo aberta pela imagem foi entre o uso de uma foto jornalistica
como um "comentario" editorial (no caso dos que a defenderam) ou se o jornalismo
fotografico se define pelo registro do que de fato o fotégrafo viu em todo ou parte
num Unico e determinado momento. Onde vocé se situa?

AS RESPOSTAS

ADRIANA FRANCIOSI

55 anos, jornalista e repdrter fotogrdfica. 33 anos de profissdo, incluindo 25 anos em
ZH

1 — Acho que é mais uma ilustracdo do que fotojornalismo. E até admissivel o uso de
certos recursos artisticos dentro de reportagens fotograficas em contextos de matérias
de cultura, por exemplo, o uso de dupla exposicdo em fotos de danga ou uma cena de
teatro. No entanto, no hard news, ou seja, em matérias factuais, como na politica ou
em tragédias, qualquer coisa que altere os fatos deixa de ser fotojornalismo para virar
uma ilustracdo ou manipulacdo. Obvio que o fotojornalismo também é escolha, em
que se opta pelos elementos que estardo na composi¢do da foto, e por isso, de certa
forma, a foto também retrata o ponto de vista do fotégrafo. Mas voltando ao debate
sobre a "ilustracao" da Folha de SP, achei de uma total infelicidade tanto da fotdgrafa
como em especial dos editores que optaram pela foto. Isso porque a imagem também
é contexto. Nao foi sé a dupla exposicdo técnica que ficou mal para a Folha, mas antes
o duplo sentido que a imagem gerou, pois grande parte viu como um tiro que atingiu
Lula, ou seja, desejo explicito de boa parte dos bolsonaristas. Logo a mensagem da
imagem ficou tdo difusa que nao foi entendida como "resisténcia", interpretacdo com a
qual a fotdgrafa se justifica, mas sim como um acirramento da violéncia. Agora volto a
dizer: nada justifica o tipo de critica miségina sofrida pela jovem profissional.

2 — Penso que duas imagens sobrepostas em momentos diferentes ndo podem ser
consideradas fotojornalismo, mas sim ilustracdo. Uma coisa é vocé fazer um ensaio
fotografico, em que diversas fotos tentam formar uma unidade de ideias. Outra coisa é
tentar juntar duas fotos para formar uma terceira, no caso da dupla exposi¢gdo, com a
intencdo de "dizer algo". E é justamente ai que mora o perigo, pois € manipulacdo. Nao
sou contra o uso de recursos técnicos, como dupla exposi¢cdo, em matérias jornalisticas
qgue envolvam Cultura, por exemplo, como fotos para captar movimentos de danca,




teatro ou até em retratos, onde uma série enorme de técnicas podem ser usadas sem
ser caracterizada como "manipulagdo”. No entanto, em matérias ditas hard news,
penso que ndo se pode, de forma alguma, alterar os acontecimentos. E por isso, a
utilizacdo da dupla exposi¢cdo nesse caso é sim manipulagdo. E, ao contrario de destruir
o canone do que é fotojornalismo, o debate sé reforca e deve lembrar aos jovens
fotojornalistas que existem limites éticos a serem observados. Muitas vezes na ansia de
fazer algo "diferente", o fotdgrafo sem grande formagdo no contexto politico acaba
esbarrando na sua prépria ignorancia. Embora a intengao da fotdgrafa da Folha tenha
sido de mostrar "resisténcia", o fato é que a imagem carrega uma forte simbologia de
violéncia ao mostrar um vidro estilhacado, como um tiro no coragao de Lula.

3 — Hoje em dia ndo estou mais trabalhando com fotojornalismo. Mas como
reporter fotografica sempre procurei diferenciar matérias de hard news, onde ndo d3
para usar certas técnicas sob pena de deixar de ser fotojornalismo para ser ilustracdo, e
usar mais livremente técnicas em matérias que permitem esse tipo de
experimentalismo para além do factual.

ALINA SOUZA

34 anos, na profissGo desde 2012. Repdrter fotogrdfica do Correio do Povo e
responsdvel pela coluna FotoCorreio, no mesmo jornal

1 - Linda. Arrepiante. Confesso que no momento que a vi, pensei “B3, a Gabriela é
sensacional, conseguiu pegar o Lula com o vidro estilhacado na frente”. Ai, depois fui
perceber que era multipla exposicao. Até porque li a legenda na postagem do
Instagram dela. Gosto disso também: quando uma fotografia nos instiga, questiona.
Interrompe este nosso consumo desenfreado de imagens, faz-nos demorar um pouco
mais sobre sua composicdo. Assim como um texto que deixa a compreensdo e a
interpretacao no ar. Feito um poema. Poesia. Tipo, cada um faga a sua leitura. Ou seja,
processos menos concentrados no denotativo, mas sim no conotativo. Metéaforas.

2 - Eu tenho uma visdo bem mais aberta do fotojornalismo. Eu vejo o
fotojornalismo como narrativas sobre acontecimentos de interesse publico/social.
Nunca somos neutros, seja por meio de texto ou foto. Tudo sdo escolhas. No caso da
fotografia, sempre escolhemos um ponto de vista — literalmente. Sempre estaremos
posicionados em algum ponto do tempo e espaco, procurando uma posicdo daquilo
que iremos retratar.

Sempre fui avessa a percepcdo de registro seco, objetivo. “Vai ali e faz sé um
registro, Alina.” Eu respondo: quem faz registro é o cartério. Eu teco pensamentos. Eu
jad carrego uma maquina, e eu ndo quero ser maquina também. Eu tenho de ter
dominio sobre a maquina. Ndo a maquina me dominar. Ja diria o Vilém Flusser. Criar,
por que ndo? Assim como um repodrter de texto cria um texto a partir das informacdes
apuradas e entrevistas, nds criamos uma composicdo a partir do real observado. O real
existe a partir das diversas percepgoes. Dificil explicar. Como se ndo houvesse apenas
uma realidade. Mas sim multiplas realidades. E real o Lula mexendo na gravata? E. E
real o vidro estilhacado? E.

A combinacdo destes pedagos de realidades, traz outra realidade que percorre
pensamentos, percorre a opinidao publica. Inferéncias. Nao so6 a fotografa inferiu em seu



processo fotografico, como também os leitores da imagem tiveram outras inferéncias.
Ou seja: saimos da superficie. Mergulhamos.

Acredito que o jornalismo, por mais que tenha a pretensdo de objetividade e
neutralidade, tem essa missdo de tocar, ir a fundo, tecer retratos dos momentos, de
uma geracao, de uma era. Sintese a partir de dados reais. Ndao no sentido denotativo.
Trazer a tona aquilo que estd subscrito no corpo social, pulsante, latente — porém nao
tem forma. As narrativas informam, no sentido de colocar tais sentimentos vaporosos
dentro de formas. E tais formas se abrem, multiplicam-se a partir dos olhares dos
leitores. Passam do estado vaporoso para o estado sélido alternada e sucessivamente.

3 - Creio que é necessario deixar claro o processo da imagem. No caso, deixar claro
que é uma dupla exposicdo. Um processo de juntar duas fotos (neste caso).
Tecnicamente o fotojornalismo (antigo) estava baseado nesta visdo mais de “registro”.
Mas o tempo passou, as tecnologias avancaram e hoje eu creio que o fotojornalista
diferenciado é justamente a pessoa que pensa a imagem — inclusive de uma forma
artistica — dentro da rede de acontecimentos contemporaneos. N3do basta mais ter o
dominio da camera, fazer o “registro” — hoje todo mundo é capaz de fazer isso com a
facilidade dos celulares em modo automatico. Se o fotojornalista ndo conseguir ser
inteligente e analitico, ele serd sé mais um na multiddo. Creio que é uma quebra de
paradigmas. Gabriela Bilé pode ser uma precursora.

ANDRE AVILA
37 anos, fotojornalista desde 2012. Hd sete anos repdrter fotogrdfico em Zero Hora

1 — Acho uma baita foto. Um retrato fiel dos ultimos acontecimentos de Brasilia e da
nossa democracia.

2 - Acredito que seja fotojornalismo. Na minha opinido, o problema foi o uso da
fotografia. Ndao havia "fato novo" que justificasse a foto na capa; seria bem empregada
num editorial, espago de colunista ou de crdnica politica. O que me incomodou no
debate sobre se é fotojornalismo ou nao, foi o “dois pesos, duas medidas”. A fotografia
de multipla exposicdo é usada e aceita por jornais, agéncias e fotégrafos. A cada quatro
anos vemos muitas delas em coberturas de olimpiadas. Me incomoda que o "aceite"
da foto venha da editoria a ser utilizada. Todas as fotos sdo regidas pela mesma ética
no jornalismo, ndo deve importar a editoria. O mesmo jornal uma semana antes desta
imagem, publicou na capa uma foto (da mesma fotdgrafa) de um retrato da ministra
Marina Silva com uma dupla exposicdo. Ndo houve problema.

3 — Toda foto é um comentdrio editorial do fotdgrafo. Fotografia é interpretacdo de
mundo. Vejo que a questdo da tecnicidade ndo deveria ser antagbnica a intencdo do
fotografo - claro, quando em casos a imagem precisa ser explicada na sua legenda,
deve ser explicada. E ela foi. Uma fotografia de longa exposicdao é mais a técnica do que
o que o fotdgrafo "vé", por exemplo. Nosso olho nu ndo enxerga dessa forma. Mas
sabemos recorrer a esta técnica para informar aquilo que estamos mostrando.

Por isso me situo dentro do fato, com todas as condi¢cGes que o fotdgrafo tem de,
com sua técnica, saber contar aliando a estética com a informagdo que o
fotojornalismo demanda.



BRUNO ALENCASTRO

38 anos, Desde 2010, ja atuou como repdrter fotogrdfico nos jornais Sul21 (2010),
Correio do Povo (2010-2011) e Zero Hora (2012-2018).Atualmente, trabalha como
editor na Sift Creative

1 - Em tempos de desmonte das editorias de fotografia dos jornais — onde a légica
dominante é demitir fotégrafos e editores e depender exclusivamente de fotos
institucionais para tapar buraco nas pdginas dos jornais — acho antes de tudo uma
fotografia ousada que rompe com esse estado de coma do fotojornalismo e nos faz
pensar. Perturbadora e extraordinaria, como bem definiu a pesquisadora lvana Bentes.

E que, sim, ao contrario do que diz a nota emitida pela presidéncia da Republica
(“Trata-se de uma montagem, por ndo retratar nenhum momento que tenha
acontecido”), traduz em dois fotogramas sobrepostos (técnica utilizada desde os
primordios da fotografia analdgica, ou seja, nenhuma novidade!) dois fatos ocorridos:
o vidro estilhacado nesse cenario de destruicdo do Palacio do Planalto e o presidente
Lula em um evento oficial. Dois acontecimentos que passaram pelo atento radar da
fotégrafa em uma de suas coberturas presidenciais sintetizados em uma imagem Unica.

Esse raso debate instaurado desde entdao me lembrou do alvorogo causado em 2011
apds o reconhecimento conquistado pelo fotdgrafo alemdao Michael Wolf — Mengao
Honrosa no tradicional concurso World Press Photo — por seu ensaio a partir de
capturas de tela feita no Google Street View (A Series of Unfortunate Events, 2011).
Lembro que foi um fervoroso debate na época e senti que, a partir dele, realmente
poderiamos ter evoluido enquanto leitores de imagens. Desmistificado essa pretensa
noc¢ao pura e até idealista do fotojornalismo. Mas a certeza que fica é que seguimos
todos analfabetos visuais, colocando opinides politico-ideoldgicas acima das
dimensdes envolvidas no processo de constru¢do de narrativas visuais. Muda-se o foco
do debate e seguimos sem pensar e discutir imagem, producao de sentido, semidtica e
outras dimensbes envolvidas nesse processo de construcdo de narrativas e
interpretagao visuais.

Estariamos discutindo com tanto espanto essa imagem se ela estivesse estampando
a capa do NY Times? Ou se tivesse sido produzida por outro experiente do Planalto e
ndo pela fotégrafa que vem sendo atacada e reduzida pejorativamente a “artista e
youtuber” em diversas opinides a seu respeito? E se tivesse a assinatura do Ricardo
Stucker, fotégrafo oficial do presidente, qual seria a opinido sobre a imagem? Deixaria
de ser fotojornalismo politico?

2 — Vejo com espanto a tentativa de tedricos, pesquisadores, professores e
profissionais da imagem que desde a publicacdo da fotografia em questdo passaram a
discorrer sobre a sua pretensa (e Unical!) visdo sobre o que é o fotojornalismo. Em
especial, limitando a discussdo ao argumento raso de que a técnica de multipla
exposicao “infringe as normas e a ética de fotojornalismo”. O que falar, entdo, das
milhares de imagens produzidas a partir dessa mesma técnica em todas as edi¢Ges das
Olimpiadas e difundidas por jornais ao redor do mundo? Ou entdo de outras técnicas e
desenvolvidas diariamente no exercicio da profissdo que manipulam essa pretensa
ética do fotojornalismo, como panning, usos de luzes artificiais, lentes com éticas



angulares para esvaziar e teles para simular multiddes, reflexos que dissimulam nossa
percepgao, etc?
Dos reducionismos que tenho lido desde ontem: “Fotojornalismo ndao permite

”n u

montagem ou multipla exposicao”, “Compromisso com a informacao”, “a revelia das
normas que regem a pratica do fotojornalismo”, “pde em duvida a competéncia de
quem faz”. Caros ex-colegas, do mercado e da academia, por onde transitei
simultaneamente, ndo estaria na génese do fotojornalismo uma cobertura mentirosa e
tendenciosa da Guerra da Criméia. Uma visdo romantica e ficcional dos horrores de
uma guerra. E esse o manual do fotojornalismo defendido?

Fotojornalismo é, entre tantas linguagens fotograficas, mais uma forma de
interpretacdo da realidade. Interpretacdo. Ndo esta a frente ou acima de outras
técnicas. Tao subjetiva e manipuladora quanto qualquer outra. E assim e sempre sera.
Seja ela em um, dois ou em quantos fotogramas forem necessarios. E a foto da
Gabriela Bilé atende a essa dimensdo: reflete e problematiza o atual momento politico
gue estamos vivendo. A foto ndo é causa, mas consequéncia. O édio e a violéncia ja
estdo ai, desde o ultimo desgoverno. Ndo é a fotografia, fotdgrafa ou jornal que
inaugura esse contexto. Mas ela nos (fez) faz pensar sobre, goste ou nao.

Bruno somente respondeu duas das trés perguntas

JEFFERSON BOTTEGA
50 anos. 36 anos de profisséo Fotojornalista no Grupo RBS desde 1996

1 - Nao faria e ndo usaria a fotografia com multipla exposi¢cdao para ilustrar uma
matéria. Funciona bem como arte, em alguma Bienal, na publicidade, mas no
Fotojornalismo, nao.

2 — O Fotojornalismo é a atividade ligada a matéria. Historicamente, sua funcdo é
reportar de modo visual os fatos para o leitor/internauta. E uma forma de levar o leitor
para dentro do evento noticioso. No caso em questdo, a cena ndo existiu, por mais que
o Lula estivesse a alguns metros do vidro estilhacado, aquela cena foi criada, por si s6
ja se perde a credibilidade. Aquela cena foi criada, ndo é real.

3 — Me situo no "instante decisivo", como bem definiu Cartier Bresson, a foto
sintética, a que resume tudo, o fotograma decisivo. Hoje até contamos uma histéria
com algumas fotografias, o chamado ensaio fotografico, mas sempre com fotos
sintéticas, como bem definiu Simonetta Persichetti "O verdadeiro narrador da histéria
é o fotégrafo, no mar agitado em que navegam os barcos bombardeados da imprensa
nacional, a ética do compromisso com a informacao é um farol de salvacao".

JULIO CORDEIRO
57 anos. Fotojornalista, 35 anos de atuagdo.

1 — Pensando na imagem, eu me coloco até mesmo a questdao de se é possivel
defini-la como uma foto. Se a gente for puxar os conceitos da fotografia desde o seu
inicio até as recentes evolu¢des da tecnologia, poderiamos chamar de “uma foto”, mas



eu, particularmente, pelo fato de ser resultado de uma manipula¢do técnica, vejo como
uma ilustracdo. Se a mesma imagem fosse feita no processo de uma Unica exposicao,
eu acharia uma bela foto. Mas dessa maneira como foi feita, penso que n3o é uma
fotografia, é uma ilustracao.

2 — Nao considero fotojornalismo, porque ndo demonstra a realidade. O conceito de
fotografia em japonés, Shashin, traduzido literalmente seria “representacdo da
realidade”, ou “reproduzir a verdade”. Acho muito mais coerente essa definicdo com o
gue é a atividade fotografica. Ali ndo houve uma reproducdo da realidade, houve duas
situacdes diferentes que foram sobrepostas. Vou fazer uma comparacdo, porque acho
gue esse é um conceito que independe de tempo e lugar, de geografia. Seria como se
aqui, em Porto Alegre, a gente fotografasse os fogos na Usina do GasOmetro e em
outra noite fotografasse o Lacador e juntasse as duas fotos. Pode ser uma comparacao
meio tosca, mas ai teriamos uma bela de uma imagem mas que ndo reproduz o que
aconteceu, ndao houve esse momento. Assim como ali o Lula nao chegou perto daquela
janela. Acho que com isso se perde toda a esséncia do fotojornalismo, que é um
atestado de presenca de um repdrter fotografico no local da imagem. Se eu até tenho
duvidas se da para chamar a imagem de fotografia, ndo tenho duvida alguma de que
ndo é fotojornalismo.

3 — Agora pensando na parte politica, socioldgica, até editorial, acho que ali a
fotografa cumpriu seu papel. Apesar de eu discordar dos meios de que ela se utilizou, a
responsabilidade tem de ser compartilhada com os editores, que deram o aval para o
uso da imagem na capa. Na questdo politica da publicagdo eu ndo vou me envolver,
porque ha vdrias opinides diferentes, de acordo com a linha ideoldgica que se segue,
mas acho que é um momento politico complicado para se publicar esse tipo de
imagem, seja foto ou ilustracdo. Muitos estdo lendo essa imagem como uma inducgdo a
um atentado ao Lula, e isso cada um |é de uma forma, entdo eu ndo queria entrar
nessa discussdao. Com a repercussao que a foto teve, ressalto que a responsabilidade
nesse caso €, em sua maior parte, da edicdo. Quando se discute se a imagem é um
fotografia ou nao, fotojornalismo ou nao, a responsabilidade maior, é claro, é da
fotografa. Mas agora, ao se falar do contexto de publicacdo, a responsabilidade maior
recai sobre os editores, que avaliaram e decidiram publicar. S6 para dar outro exemplo.
Se um fotdgrafo ficasse horas parado num lugar idealizando a fotografia: “daqui a
pouco o Lula vai passar na frente desses vidros” e, por sorte e habilidade, o Lula de fato
passasse e ele captasse a imagem, seria uma grande foto. O fotégrafo esperou o
momento e registrou algo que viu e aconteceu. Ja quanto a publicacdo, sempre é uma
segunda etapa a ser discutida. O fotégrafo faz a imagem e leva para a redacao, mas se
vai ser publicada é uma discussdo editorial. Se essa foto tivesse sido feita dessa forma,
a discussdo hoje sobre a imagem seria sé uma: o contexto da publicacdo. Com a técnica
usada, temos duas discussdes, sobre a producdo da imagem e sua veiculagao.

MARCELO CAROLLO

1- Quando a foto apareceu nas minhas timelines, inicialmente achei tosca. Uma
montagem meio grosseira, meio boba. Nivel aquelas coisas do tipo "olho nas cores do
Brasil chorando uma lagrima de sangue", sabe? Coisa de grupo da familia no zap.



Passei rdpido, segui rolando, ndo dei bola. S6 depois da quinta vez que a imagem
apareceu foi que parei para olhar com calma e entender o porqué do falatério.

2 — Entendo o argumento de "tudo o que pode ser feito em uma analdgica pode ser
considerado fotojornalismo". Mas ndao acho, nem de longe, que isso faca sentido. E isso
fica claro aqui quando se mescla uma imagem do presidente sorrindo com um vidro
guebrado para inventar uma cena que nunca existiu. E inventar nunca vai soar como
jornalismo para mim.

3- Puts, essa discussao eu gosto. Acho que caberia, sim, a defesa da foto como
comentario editorial, "coluna de opinido" da fotojornalista. Mas ai a embalagem teria
gue ser outra, né? As pessoas ja tém dificuldade de compreender o que é reportagem
e 0 que é opinido dentro de um portal de noticias. Aquela foto do Lula na CAPA DE UM
IMPRESSO, sem grandes reflexdes anexas, com uma legenda pequena que apenas
explica a técnica aplicada (e quantos leitores da folha serd que leem "multipla
exposicdo" e entendem do que se trata?)... E uma soma de decisdes estranhas que,
para mim, sé levam a criar confusao.

Se essa mesma imagem aparece dentro de um contexto claramente opinativo, a
percepcao geral seria outra. E ai, quem sabe, a foto com cara de montagem de grupo
do zap nem chegaria nas minhas timelines.

Tendo a ndo reforcar a ideia de que o jornalismo precisa mastigar tudo para os
leitores, que se deve confiar minimamente na capacidade de interpretacdo de quem 1€,
mas a gente vive em tempos tdo doidos que, poxa vida, uma separa¢do mais clara aqui
do que é noticia do que é supostamente arte ajudaria muito.

MATEUS BRUXEL

39 anos. Atua hd 10 anos como repdrter fotogrdfico no Grupo RBS para os jornais
Zero Hora e Didrio Gaucho

1 - A imagem sugere uma manchete visual impactante, mas se revela
sensacionalista. Diante do contexto da publicacdo e da recente ameaca golpista a
democracia, me parece inoportuna. Entendo, entretanto, que isso ndo pode servir para
desqualificar a trajetdria profissional da fotégrafa e muito menos justificar ataques a
autora da imagem.

2 - Ainda que ndo se trate de uma foto jornalistica, pela duvida sobre o carater
informativo ou uso editorial descontextualizado, acho importante o debate que ela
suscitou. Ndo me incomoda o uso de multipla exposicdo como possibilidade narrativa.
E me parece antiquado ainda discutir a fotografia como representacdo do real,
principalmente diante de imagens como as possibilitadas por IA, por exemplo. Acredito
gue é necessario atentar para questdes éticas e o respeito a uma verdade factual dos
acontecimentos no fotojornalismo, num cendrio de consumo quase ingénuo de
imagens e limitada alfabetizacdo visual.

3 - A fotografia jornalistica ndao deve ser tratada como ilustrativa. A ética no
compromisso de informar da credibilidade ao trabalho jornalistico, como ficou
evidente nos ultimos anos diante da onda de desinformagao. Ao mesmo tempo, nao se



pode desconsiderar que a fotografia € um tanto de como o fotdgrafo ou a fotdgrafa se
posiciona no mundo, das escolhas que faz do que mostrar e do que deixar de fora,
como registra a luz, que angulo utiliza, enfim, a foto sempre é interpretacao.

SiLVIO AVILA

57 anos. Trabalhou 15 anos no grupo RBS, nos veiculos Didrio Catarinense e ZH, e
hoje atua como stringer para a AFP (Agence France-Presse). 39 anos de profissdo

1 — Em um primeiro momento, quando eu vi a foto, achei uma imagem espetacular.
Quando li a legenda e vi que ndo era uma fotografia jornalistica, ai achei horrivel,
porgue a proposta do fotojornalismo ndo é essa. Resumindo: ndo, eu ndo gostei da
foto, que ndo é foto, é uma ilustracdo.

2 — Eu acho que ndo da para considerar esse tipo de recurso no fotojornalismo
numa situacdo especifica como essa. A gente usa muito a técnica de multipla exposicdo
em fotografia de esporte, em que se estd usando uma camera fixa em um ponto
fotografando uma mesma cena em varios momentos, é onde se mostra, por exemplo,
o movimento de um atleta. Mas ainda é uma cena que estd acontecendo ali na frente
do fotégrafo. E diferente do que pegar uma coisa aqui em um ponto e fotografar outra
em uma outra situacdo, a distancia, que seja. Ndo, isso ndo pode ser considerado
fotojornalismo no meu ponto de vista, e ndo sé no meu. Se tu pegar o manual de
redacdo da prépria Folha, esta escrito textualmente que sdo proibidas alteracdes da
realidade retratada, tais como apagar pessoas, eliminar ou alterar suas caracteristicas
fisicas, inserir objetos ou mudar cenarios. Esse € o Manual de Redagao da Folha, mas
qguando se faz jornalismo se aprende isso, também, que uma fotografia ndo pode
mudar uma cena.

3 — Eu acho que o registro é referente a tudo o que o fotojornalista viu,
acompanhou, mas ele tem de ser capaz de contar essa histdria em uma imagem sé. Eu
costumo dizer que o fotojornalismo tem esse desafio didrio de contar toda uma
histéria em uma Unica imagem, e foi exatamente o que ela ndo fez. Esse é o grande
diferencial do fotojornalismo.



