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RESUMO: No artigo buscamos analisar, pela
chave do paradigma indiciario de Ginzburg,
como o romance de Godofredo de Oliveira
Neto, intitulado O Bruxo do Contestado, se
posiciona sobre o movimento homdnimo. Na
analise percebemos que, mais do que elaborar o
Contestado em si,
deslocamento as imagens de Sdo Jodo Maria e

o autor parte de um

a Guerra dos Pelados para situar sua prosa
durante a ditadura de Vargas, como
deslocamento ficcional que se constroi  em
oposicao a ditadura civil-militar que assolou o pais
a partir de 1964,
deslocamento, em chave benjaminiana, que sob
um Estado de excegdo nem os mortos estdo a
salvo.

PALAVRAS-CHAVE: Godofredo de Oliveira
Neto; O Bruxo do Contestado; Ditadura civil-
militar.

mostrando, neste

1| INTRODUGAO: PERMANENCIAS
As permanéncias do Contestado n&o séo

tema novo de andlise. Receberam destaque em

Antropologia, que o atualizaram
em plano

politico, pensando em suas
reverberagdes
em movimentos  sociais

contemporaneos
(MACHADO, 2013), ou em plano simbdlico,
ao analisarem a presenga do espirito do
Contestado em comunidades territoriais atuais
(WELTER, 2013).

Também em dimens&o estética, muito
depois de 1916 encontramos a produgéo
de obras que buscaram dar forma aquela
experiéncia social, como o romance Geragao do
Deserto, de Guido Wilmar Sassi ([1964] 2012),
ou o longa-metragem de Sylvio Back, A guerra
dos pelados (1971), inspirado nesse romance. Estes
objetos, construidos como algo proximo a ficgdo
histérica, guardam, porém, um lugar de
construgdo do presente no qual se inserem. No
romance de Sassi |é-se recorréncias a oposicao
ao capitalismo presentes ja em suas primeiras
obras, os contos de Pia (1953) e de Amigo Velho
(1955). Na pelicula, a oposicdo a ditadura aparece
como pano de fundo ndo da agao, sendo em seu
espirito, como mostra Back (2013) ao referir-se
aos cortes pelos censores de passagens cruciais
sobre o direito a terra.

Se essas obras se inserem em um
movimento que retira o Contestado do passado e
o coloca como problema do presente, deve ter
sido na obra de Godofredo de Oliveira Neto que
o empreendimento se radicalizou. Especialmente

em O Bruxo do Contestado, o autor parece se



apropriar do carater messianico do movimento, 0 que o aproxima ao conceito benjaminiano de Histéria, pelo messianismo
também ali presente, assim como pelos deslocamentos e pelos saltos, para expressar suas permanéncias. Neste sentido, mais

do que narrar, pela literatura, o outro lado da Histdria, a histéria dos vencidos, leva a questdo a um extremo no qual

no se trata sélo de no olvidar ni de evitar la repeticion; se trata, tanto para burlar el olvido como el retorno de lo terrible,
de reparar el dafio alli donde fue hecho o, por lo menos, que la vision de la herida pretérita no se limite a ser una
advertencia para el futuro sino una forma de hacer presente el pasado como dimension intelectual y sensible” (SARLO,
2003, s. p.).

Mais do que uma contra-narrativa, as Teses de Benjamin (2019) sobre o conceito de Histéria frisam a presenca do
passado no presente — desde sua emergéncia como lampejo até a redengao, igualmente no presente, de seus mortos. Em uma
histéria que da saltos, interessam menos as continuidades e mais as associagdes entre eventos que sao elaborados em forma
de imagens que surgem “ao sujeito histérico no momento do perigo” (BENJAMIN, 2019, p. 11). Este parece ser,

argumentaremos, o mote de O bruxo do Contestado.

2| PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Para elaborarmos estas questdes, partimos do paradigma indiciario desenvolvido por Carlo Ginzburg (1989), ao pensar o
lugar da falha, do erro, do equivoco na constru¢do de uma metodologia para a Histéria. Desta forma, o que o autor encontra nas
pistas do romance policial, nos atos falhos da psicanalise e nas cépias de obras pictéricas auraticas € uma possibilidade de
dentincia que se da por indicios que se escondem no corpo do objeto. E buscando os vestigios que compdem a obra de
Godofredo que buscamos ler sua obra como um deslocamento histérico que demonstra as permanéncias do Contestado ao
longo do século XX.

Comegamos as paginas seguintes refletindo sobre como algumas imagens do movimento sdo formuladas no romance de
Godofredo, que se passa no comeco da década de 1940, ao correr da ditadura de Vargas, no Oeste de Santa Catarina. Na
sequéncia, nos deteremos em trés imagens de Machado de Assis que emergem no corpo do texto. Finalizamos com uma breve
comparagdo com Em Liberdade, de Silviano Santiago ([1981]

1994), buscando sustentar que a obra de Godofredo se coloca como um romance sobre a ditadura civil-militar de 1964.

3| GERD, FRAU BERTHA, GDD
Embora O Bruxo do Contestado seja apresentado como um romance sobre a Revolta dos Pelados, entre 1912 e 1916,

no Oeste de Santa Catarina, esta caracterizagdo dada



pela quarta capa do livro ndo ¢ suficiente. A guerra que emerge em suas paginas ¢ a 2°, Mundial; o Estado brasileiro € o da primeira
ditadura, a de Vargas; e o texto que se entrega ao leitor, assinado por Tecla, a personagem ficcionalizada por Godofredo de Oliveira
Neto como escritora do romance, ¢ concluido em 1981, em Sao Paulo.

O Contestado que emerge nas paginas de Godofredo é aquele do conflito, que se coloca quando de uma ameaga — seja em
plano individual, subjetivo, como no caso de Gerd (e de Tecla, que veremos depois) e de Frau Bertha, seja no plano coletivo,
como no caso do Grupo de Defesa da Democracia, o GDD. Neste sentido, o que a obra faz é, ao partir do presente, dar forma
a vozes que constroem discursos sobre a histéria. E neste momento de imprecisdes — a 22 Guerra Mundial, a ditadura de
Vargas, o posicionamento nacional de apoio ao Eixo e as proibigbes das linguas alema e italiana nas comunidades do interior
de Santa Catarina — que se desenha um deslocamento dos discursos dos personagens, no corpo ficcional, ao Contestado.

Numa narrativa de muitos personagens, Gerd Runnel é o protagonista. Casado com Juta, t¢ém uma filha, Rosa. Ela, com
alguma deficiéncia cognitiva, ¢é fonte da angtstia do pai que, ao mesmo tempo em que a abomina (“se fosse na Alemanha ou no
Contestado ndo seria assim!” [OLIVEIRA NETO, 1996, p. 19], referindo-se a dois espacos nos quais, segundo ele, criangas com
deficiéncia seriam assassinadas apds o nascimento), tenta ama-la. Esta tentativa parece se construir numa imagem traumatica que
persegue o personagem desde a infancia. Ele, que nascera em 1900, viu a mae, Sonia, morrer sete anos depois, de colera. Foi
quando o pai, Erich, se juntou a Joanna, a madrasta: “Gerd trazia as pernas marcadas pelas sovas com vara de marmelo (...). As
vezes, apds sessdo de surra, Joanna passava a vara para Erich, que continuava a tarefa” (OLIVEIRA NETO,

1996, p. 20). A perda da mée, assim como as surras do pai e da madrasta, sob efeito do alcool, fez da infancia de Gerd um
periodo de violéncia; decorre disso, inclusive, o suicidio de seu irmao, Alfonso, ainda adolescente.

Quando em 1914 seu primo Rodolfo junta-se ao Contestado Gerd passa a sonhar também com o movimento: “Diziam
que nos campos do Irani € no arraial de Taquarugu, no Contestado, gragas ao monge José Maria, s6 havia fartura e alegria”
(OLIVEIRA NETO,

1996, p. 20). Rodolfo, porém, tinha ja seus vinte anos; Gerd, aos 14, ndo o acompanhou. O desejo de fugir e juntar-se aos
seguidores do Monge continuam, mas, ao correr de dois anos, 0 movimento & aniquilado pelo Estado, restando a ele apenas
uma imagem do passado.

Gerd, que nunca experienciou o Contestado, mas que viu nele uma possibilidade de fugir das surras do pai e da
madrasta, comega a balizar sua vida sob esta experiéncia que nunca existiu, mas que Ihe funda um senso de “bem” e de “mal’.
“Vocé ndo merece o Contestado” (OLIVEIRA NETO, 1996, p. 94), diz a esposa no meio de uma briga; “Quando isso aqui for
igual aos campos do Contestado, eu esfolo esse macaco leproso” (OLIVEIRA NETO, 1996, p. 54), pensa apds o confisco de sua

vaca pela policia com o pretexto de



que o leite alimentaria soldados brasileiros em guerra na Europa; no Contestado, dos rios correm leite e as montanhas sao de
beiju. Nesta imagem que inventa para si coloca-se a esperanga de uma vida que nunca teve, pouco importando propriamente o
Contestado, sendo a projegdo dos conflitos que o acometem como sujeito — a repeticdo do alcoolismo paterno, a perda da mée, do irméo e
do primo, a filha deficiente — e que, junto ao Monge, seriam sanados. E entdo que comega a formular uma imagem de que em Alto
Dourado, onde mora, existiria um novo movimento messidnico: “O Gerd disse [afirma Juta, sua esposa] que nos campos do Irani,
no Contestado, néo tinha nada disso. Ele jura que agora a paz celestial vem pra c4” (OLIVEIRA NETO, 1996, p. 70).

E também por um elemento do passado que Frau Bertha, em movimento contrario, se opde 4 memoria da Guerra dos
Pelados. “O pai nunca devia ter ido combater os fi¢is na Guerra do Contestado, mae” (OLIVEIRA NETO, 1996, p. 35), diz Dieter a
Bertha. Foi a trabalho, ela responde. Em um esquema impreciso de venda de armas tanto para os caboclos quanto para o
Estado que buscava controlar a ocupagao das terras, o pai se vé aprisionado pelos “bandidos” (os Pelados) e, apos ficar mais de
um més em suas maos, volta doente dos pulmdes, enfermidade que se manteve até 1921, quando morre. E ao Contestado que
Frau Bertha culpa pela morte do marido, aquele reduto em que “se reuniam fanaticos, comunistas precoces e loucos (...). O
comunismo ia triunfar na Russia e no Contestado” (OLIVEIRA NETO, 1996, p. 35), afirma. A partir deste trauma, a morte do marido,
ela empreende uma defesa do pangermanismo e do Reich. “Temos que colaborar para a expanséo da Alemanha, dizia Bertha”
(OLIVEIRA NETO, 1996, p. 113). Como em Gerd, embora ao contrario, defende a partir de uma constatagao pessoal uma
construgéo discursiva sobre os Pelados que ndo se preocupa exatamente com a histéria, sendo com a invengdo de um espaco
no qual possa projetar suas infelicidades — no caso de Bertha, o Contestado surge em oposi¢gdo ao nazismo de Hitler e a
construgdo de uma Alemanha desterritorializada, destinada aqueles que detém o sangue, como sua imagem de felicidade.
Segundo a doutrina do Blut und Boden (sangue e terra), havera de ser territério aleméo onde houver sangue germanico.

Sao elementos semelhantes que se referem a Alemanha de Hitler que levam alguns jovens, inclusive Dieter, filho de
Bertha, a se reunir no Grupo de Defesa da Democracia (GDD), em oposi¢cdo ao nazismo. A aproximacédo de Dieter se da pela
homossexualidade “escondida, cada vez mais dificilmente” (OLIVEIRA NETO, 1996, p. 39), assim como o caso de Elsa, judia
que, nas palavras de Gerd, tinha “o cabelo ruivo amarrado atras, os olhos negros, a pele ranga. ‘Como a daquela raga de porco
que diziam ser o que havia de melhor pra fazer criagio’ (OLIVEIRA NETO, 1996, p. 85). E Elsa quem elabora a imagem do
movimento defendida pelo GDD. Em uma das reunides da agrupagéo antinazista ela profere uma palestra na qual se refere ao
carater messianico de movimentos como o Contestado, mas também a Guerra de Canudos. Ao se opor ao coronelato e a

marginalizagéo e miserabilidade da populagéo, aventa as possibilidades de uma sociedade



mais justa. Refere-se ainda aos documentos que atestam as relagdes entre o Contestado e a possibilidade da construgédo de
“um pais [independente] com um regime de governo socialista” (OLIVEIRA NETO, 1996, p. 121) no Sul do Brasil. Termina sua
fala comentando sobre uma conferéncia que seria ministrada, na semana seguinte, sobre “movimentos de libertagdo dos
escravos no Brasil, cuja importancia a historia oficial insiste em ignorar” (OLIVEIRA NETO, 1996, p. 125).

Os trés posicionamentos que correm as paginas do romance de Godofredo pouco atentam ao movimento como
fendmeno — algo bastante diferente da obra de Sassi ([1964]
2012) — mas expressam sensibilidades provocadas pela 22 Guerra Mundial e a sua recepg¢édo nas comunidades de colonizagdo
alema e italiana no interior de Santa Catarina. Neste sentido, a evocagédo ao Contestado surge mais como forma de lidar com o
presente do que com uma elaboragdo da histéria local; estes discursos, que se apoiam na Guerra dos Pelados, expressam

mais que nada os dilemas enfrentados pelos personagens. Quem complexifica a questdo é Gerd.

4| TRES IMAGENS DE MACHADO DE ASSIS (E UMA DE FLAUBERT)

Na imagem que Gerd evoca do Contestado surgem elementos diversos. O primeiro se trata de uma relagdo com a mae,

personagem pouco presente na obra.

Gerd se ajoelhou, chorou, solugou. E as recordagbes voltaram-se para a pessoa que ele retirara da sua cabega. Os
gestos doces da mae, o sorriso, o afeto, a blandicia, a dedicagdo, os beijos, as caricias nos cabelos dele, o abrago
apertado e os afagos a disposigdo — sempre que ele quisesse! — encheram-lhe os olhos. Tinha afastado a méae do
pensamento para poder dedicar-se inteiramente a ela, um dia. Para ficarem juntos no Contestado (OLIVEIRA NETO,
1996, p. 131)

A passagem comega a delinear o Contestado como fuga nas afirmagdes de Gerd. Se pela adesédo do primo Rodolfo ao
movimento ele vislumbra e inventa uma possibilidade de rompimento com a familia (que nunca se concretiza), é para este lugar
que reserva as memorias da mae, aquela que, quando de sua morte, deixa o filho a mercé do pai. Enquanto nesta cena aparecem
imagens de uma fuga a esperanga no Contestado, ela guarda, também, o medo da repeticdo da violéncia paterna. Em outra
cena lemos que, apos os policiais confiscarem Stille, a vaca leiteira de Gerd, ele a obtém de volta subornando o delegado de policia. A
necessidade de ter a vaca se da por Rosa, a filha, sentir desmedida falta do animal com o qual passava horas a ver estrelas. Quando
ele consegue reaver a vaca, porém, esta morre — pouco se sabe da causa, talvez um tropeco que a fez ser perfurada com o
facdo no rancho. Com a tristeza de Rosa, Gerd consegue comprar uma filha de Stille, que passam a chamar de Eva. Certa vez,

Gerd entra no rancho e vé Rosa com o facdo na mao:

Desta vez Rosa tinha nas maos o facdo. O olhar dela de fogo: ameagador, de



bicho do mato! Gerd pensou ver pélos escuros crescendo no corpo daquela mulher; viu a madrasta gritando, os lanhos nas
pernas do menino, a varanda da casa onde tinha passado a infancia, o irméo enforcado (...). Saiu a fula do rancho, quebrou um
galho do pessegueiro ao lado e voltou.

Rosa ali, imovel.

A primeira varada pegou o pescogo, a segunda o peito, a terceira as pernas, a quarta o brago, com os quais a filha tentou
esconder o rosto, a quinta cortou- lhe profundamente a face direita. Rosa caiu, balbuciando: pai! pai!, e saiu do rancho de
quatro, recebendo, ainda, uma dezena de golpes violentos nas costas. Juta viu a cena. Armou-se de uma pa para defender a
filha, clamando por Deus, gritando para que Gerd parasse e chamando-o assassino. As visdes ensurdeciam-no. Ele
viu com nitidez os monges José e Jodo Maria fitando-o da serra do Tai6 com olhar severo e censurador, uma mulher falando
com Cristo, o reino da paz desabando, o praga que lhe confiscou a vaca Stille arrasando casas, matando velhos e criangas,
chicoteando com uma vara de pessegueiro o primo de cabeca raspada. O Unico projeto de vida de Gerd era passado e
desmoronava (OLIVEIRA NETO, 1996, p. 153)

Na passagem mais que nada esta o lugar da repeticdo do comportamento do pai e o0 desmoronamento da imagem de
paz projetada no Contestado. Ao adotar para si, contra a filha, o comportamento antes exercido pelo pai, Gerd mostra a falsidade da
fuga que projetara nos Pelados. Aquele reino de paz no qual voltaria aos cuidados da méae vé desmoronar. E aqui que aparece
uma primeira imagem de Machado de Assis.

Um dos motivos dos lapsos de raiva de Gerd contra Rosa se d4 pela desconfianga de que ela ndo seria sua filha biologica. Esta
davida, que se generaliza a homens diversos, intensifica-se quando se refere a Victor, vizinho que, embora naturalizado austriaco, é de
ascendéncia italiana. Como mostrou Roberto Schwarz (1991) em seu estudo sobre Dom Casmurro, as desconfiangas de Bentinho
sobre o adultério de Capitu falam de um relacionamento entre o filho das classes dominantes (o pai era fazendeiro e deputado) com a
parentela que circunda este centro de poder, a vizinha que depende financeiramente dos favores da familia, embora apreenda para si
os calculos da vida das elites e possa com Bentinho se casar. Mas, diferentemente de José Dias, outro agregado, Capitu logra
construir para si uma esfera da individualidade que se afasta da “composi¢do imaginaria” caracteristica destes circunscritos, o que
resulta em uma série de desconfiancas posteriores por parte do marido. “Capitu”, escreve Schwarz (1991, p. 95), “ndo s tem designios
proprios, 0s quais consulta, como tem opinido formada e critica a respeito de seus protetores, e até da religido deles”. O dilema
sobre a paternidade que perpassa 0 romance aparece como expressdo paranoica de classe, em que Bento, mais do que
buscar a prova derradeira da traicdo da esposa, desloca a pergunta para saber se a traigdo de Capitu se da na vida adulta ou
se ja existiia um germe dela na adolescente pela qual se apaixonara. Se a desconfianga da paternidade em Machado mostra a
falsidade da conciliacdo de classes ao final do XIX, expressando, pela questdo privada, a estrutura politico-econdmica do pais, algo sobre

a integracdo entre ascendentes alemées e italianos no Sul do Brasil aparece



guardado nas desconfiangas de Gerd sobre a paternidade de Rosa. Ele diz:
N&o sei por que o Victor vai nas festas, Juta. E catélico. Festa do Espirito Santo na igreja dele eu néo vou. E vocé sabe
que os catodlicos sao diferentes. Nao trabalham! Acham que vdo para o céu dando esmolas e praticando a caridade! Nao é
porque a gente faz coisas boas que a gente tem a salvagdo. Quem faz boas agdes é porque ja € bom. Nao adianta fazer boas
coisas se a gente ndo é bom. Seria mentira. A Frau Bertha sempre fala isso. E estar sempre rindo, como ele, ¢ pecado.
Cristo ndo riu. (OLIVEIRA NETO, 1996, p.
79-80)

O que se coloca em sua fala é a relagdo entre protestantismo e ascese estudada por Max Weber (2004). Como
mostrado pelo autor, o espirito do capitalismo em seu estabelecimento histérico esta marcado por um controle corporal que
responde as experiéncias do protestantismo ascético e que além de uma ética do trabalho coloca-se sobretudo como
contencdo do corpo para que, na terra, se garanta o reino dos céus. Dai ser pecado o riso de Victor, aquele de quem desconfia ser
o pai de Rosa; cabe a ascese protestante uma racionalizacdo das ac¢des para a confirmacdo da eleigdo divina, pouco tempo sobrando a
conversa mole e ao riso. O que comega a aparecer por Gerd € uma concepgao que, embora ndo se aproxime de uma defesa
da Alemanha nazista (como no caso de Bertha), produz uma espécie de elogio a um componente racial correto que nao se
expressa apenas fenotipicamente: ndo basta ser branco, o italiano catdlico € alvo da raiva do aleméo protestante.

Novamente, as concepgdes de Gerd se afastam do espirito messianico do Contestado, que abandona uma religido
formal e pde na pratica um sincretismo catélico com préticas populares, entrando em conflito inclusive com o catolicismo
institucionalizado, romano (AURAS, 2015). O proprio romance de Godofredo denuncia constantemente, sem afirmar esta oposicao,
certa falsidade na imagem inventada por Gerd. Apds a morte de Victor — provavel assassinato ndo desvendado — I1é-se que “alguns
relembravam que no Contestado se realizavam dois batizados: um pelo monge, com as pessoas amigas e colegas de trabalho
como padrinho, e outro, oficial, pelo padre da igreja, com o coronel como ‘dindo’. Pouco a pouco so ia valendo o primeiro”
(OLIVEIRA NETO, 1996, p. 122): a religido institucionalizada perde seu espaco, ampliando a relagdo messianica com os
Monges.

As projecdes que nutre sobre o Contestado seguem a demonstrar sua falsidade quando Gerd se refere a populagdo
indigena: “O filho do Oscar preferiu construir a casa longe da estrada porque tem vergonha da mulher [mestica de indio com
branco]. Ela passa o dia l4 entocada comendo banana petica” (OLIVEIRA NETO, 1996, p. 135), “indio de uma merda! Filho de uma
vaca! Seu macaco sujo!” (OLIVEIRA NETO, 1996, p. 142), “Gerd voltou para casa abatido e exausto. ‘No novo reino de paz e justica
do Contestado ndo vai poder ter indio, ndo sdo gente’, pensou” (OLIVEIRA NETO, 1996, p. 144).

Os dilemas que envolvem a populagdo indigena pela perspectiva de Gerd se



fundam no fato de ele trabalhar numa serraria que extraia madeira de reservas ambientais dos Xokleng; sua raiva decorre de
uma cena na qual acaba preso pela extragao ilegal a mando da serraria. Mais que nada, a passagem mostra uma contradigéo:
em sua invencao do Contestado Gerd busca criar ao mesmo tempo um movimento messianico protestante, branco, a partir de
uma experiéncia histérica de catolicismo popular, mestico (mesticagem imageticamente capturada na obra de Back ao trazer a
populagdo local como figurante do longa-metragem [BACK, 2013]). Essa imagem contraditéria ganha forma no romance:
“Quando Gerd voltava a se dirigir a familia era para dizer a Juta que ele devia ir ver Frau Bertha. ‘Mulher de grande respeito e
muito boa comigo’, balbuciava (...). ‘Um dia isso aqui vai se transformar nos campos do Irani do Contestado, vocé vai ver!”” (OLIVEIRA
NETO,

1996, p. 31). A passagem imediata da bondade de Bertha, que defendia o nazismo, ao retorno do Contestado, mostra algo das
deformacdes desta ilusdo da fuga inventada por

Gerd.

Guarda-se aqui uma segunda imagem de Machado de Assis, que aparece por meio de Flaubert. Alguns dos membros
do GDD decidem incendiar uma casa na qual se reuniam apoiadores do nacional-socialismo, em resposta a uma invasdo que
este grupo teria realizado a sede do GDD. Dieter se opde com o seguinte comentario: “A decisdo sobre o incéndio foi tomada a
meu malgrado. Respeito, mas tenho o direito de me pronunciar. Parece que alguns aqui estdo atacados de bovarismo” (OLIVEIRA

NETO, 1996, p. 167). A questao se complementa por uma cena anterior, envolvendo a mae de Dieter:

Frau Bertha teve, depois de vitiva, um grande amor: Enio Guido Espinelli. Por conta das juras de camara e alcova, dizia —
contrariando as suas afirmagdes mais correntes — que era importante que alemaes e italianos se unissem na construgdo de um
pais forte. (...) (Ele ofereceu-lhe, como presente de aniversario, em 17 de dezembro de 41, Madame Bovary. Ela adorou o
livro). (OLIVEIRA NETO, 1996, p. 37).

E por um deslocamento afetivo marcado pelo livro de Flaubert como presente que Frau Bertha desloca-se de seu ideal
germanico, colocando a possibilidade da unido entre descentes de aleméaes e italianos.

Vem de Madame Bovary, de Flaubert, a ideia de bovarismo a qual Dieter se refere. Como mostra Maria Rita Kehl (2018), é
sobre o desejo de ser outro que se funda o conceito ilustrado por Emma Bovary. Neste desejo moderno que vai da ascenséo de
classes a construgado de uma esfera individual marcada pela conquista do proprio destino, guarda- se um pé na possibilidade da
paranoia — tema que deve ter sido mais bem elaborado esteticamente no Brasil por ninguém menos que Machado de Assis
(Kehl, inclusive, dedica- se a comparagéo de alguns temas entre Flaubert e Machado). Parece ser para associa- lo a paranoia
e, com isso, falar de Gerd e das falsidades da imagem que este cria, que Godofredo emprega o conceito de bovarismo em suas
paginas, pela voz de Dieter. Nas palavras de Kehl (2018),



O paranoico € um sujeito que ndo tem duvidas e nao admite incoeréncias, ambiguidades, hesitagcdes no pensamento e
na acdo. Ndo que néo tenha duvidas sobre si mesmo, as quais podem inclusive estar na origem da crise paranoica,
mas seu sistema consiste em responder a essas duvidas através da constru¢do de uma certeza invulneravel — portanto,
delirante. Ora: de certa forma, as respostas que o lago social espera do sujeito supostamente auténomo e senhor de suas
proprias representagoes (do mundo e de si mesmo) se parecem muito com as tais certezas invulneraveis do paranoico (KEHL,
2018, p. 19).
E de forma indireta, portanto, que Godofredo coloca em xeque as certezas que Gerd nutre sobre a fuga. Uma
consequéncia pode ser vista na terceira imagem de Machado de Assis, aquela produzida por Tecla, a personagem escritora,

narradora do romance.

5] CONSIDERAC}OES FINAIS: TECLA

A relacao de Tecla com a historia narrada se da pela lembranga. Apds a surra de Gerd na filha, Rosa, Juta e ela vao a casa
dos Jonhasky, familia proprietaria de fabricas na regido. Juta passa a trabalhar na casa dos Jonhasky, também nela residindo com a filha
Rosa. Esta ¢ a casa da familia da ainda menina Tecla, filha dos empregadores de Juta.

Ja nos anos 1960, morando no Rio de Janeiro, Tecla participa de movimentos de oposicao a ditadura civil-militar
inaugurada em 1964, o que a leva ao exilio na Suécia, residindo depois na Dinamarca e, por fim, nos Estados Unidos da América.
Em Nova York, descobre-se em uma doenga terminal, o que faz com que volte ao Brasil em 1981 para terminar o manuscrito de um
romance, que abandona em um casarao prestes a ser demolido. O manuscrito é o texto de O Bruxo do Contestado, encontrado
por um anénimo que o publica conforme encontrado, intercalando os capitulos da histéria com folhas manuscritas a lapis nas
quais Tecla tece comentarios sobre a produgéo do texto e fala de seu exilio ocasionado pela perseguicéo por parte do Estado
ditatorial.

O mais interessante parece ser, porém, sua atuagdo no pais antes do exilio. Ela, que pertencera a uma organizagao
trotskista, foi mandada ao Rio de Janeiro, onde escrevia panfletos distribuidos em bares e restaurantes. Eles deveriam, porém, ser
assinados para dar maior veracidade. “Pensei no Bruxo do Contestado e suas visées. Era o apelido de Gerd. Lembrei-me do
apartamento da Praia do Flamengo, e os panfletos foram assinados por O Bruxo do Flamengo. Eu também tinha o meu universo e as
minhas visdées” (OLIVEIRA NETO, 1996, p. 15).

O Bruxo do Contestado, que ja soava ao Bruxo do Cosme Velho, alcunha pela qual Machado de Assis é conhecido,
ganha ainda mais peso quando deslocado ao Bruxo do Flamengo, bairro da mesma cidade do escritor. Na verdade, Machado
ocupa um lugar importante na prosa de Godofredo, reaparecendo em livros diversos. E o caso do romance Marcelino Nanmbra,
o manumisso (OLIVEIRA NETO, 2000), no qual, ao ficcionalizar os anos da ditadura de Vargas em Floriandpolis, o autor adota a

ironia machadiana para criar



uma prosa que tensiona as relagdes entre a capital catarinense e o Rio de Janeiro. Esta aproximagéao retorna anos depois nos
contos de llusdo e Mentira (OLIVEIRA NETO, 2014), nos quais, ao partir de personagens de Machado, Godofredo inventa
novas histérias, atualizando aquelas personagens — Adamastor, de Ideias de Canario, e Lalinha, de Dom Casmurro
(SANTIAGO, 2014). O que as questdes provocadas por O Bruxo do Contestado parecem evocar no conjunto da obra de
Godofredo é uma primeira apropriagéo aos escritos do Bruxo do Cosme Velho que tera recorréncias em sua prosa posterior. E
este primeiro deslocamento a Machado, feito por uma narradora que rememora os anos de chumbo no pais, recorda algo do

escrito por Roberto Schwarz no prefacio a 22 edigdo de sua pega A lata de lixo da historia (2014, p. 7-8):

A ideia de transformar O alienista de Machado de Assis numa satira a ditadura de 1964 estava no ar. Havia um paralelo
obvio entre o terror espalhado por Simdo Bacamarte — o cientista maluco e sinistro que infelicitava a pacata Itaguahy —e o
regime antipopular dos militares, com seus ministros da Fazenda que metiam medo e disciplinavam o pais para o capital.
Nelson Pereira dos Santos percebeu as possibilidades artisticas da comparagéo, da qual tirou um filme agoniado e
interessante, Azyllo muito louco. Em espirito parecido, houve tentativas também de adaptagéo para o teatro, entre as
quais a minha. O que todos procuravamos era o respaldo de um classico nacional acima de qualquer suspeita, além de
remoto no tempo, que deixasse desarmada a censura e possibilitasse a critica ao Estado policial.

E curioso que também Tecla se refira a Nelson Pereira dos Santos e a sua adaptagio cinematografica de Vidas Secas, de
Graciliano Ramos. Foi por um deslocamento a Graciliano que Silviano Santiago ([1981] 1994), no romance Em Liberdade, aproximou
sua obra — que se passa durante o governo (indiretamente) eleito de Vargas, antes do golpe de
1937 — a ditadura civil-militar de 1964. Quando em liberdade, o Graciliano ficcionalizado por Silviano empreende uma pesquisa sobre
o suposto suicidio de Claudio Manuel da Costa, no interior de Minas Gerais, ainda na Inconfidéncia Mineira, no século XVIII, que
produz uma associagdo com as falsas afirmativas (imagéticas) do suicidio de Herzog a obnubilar o assassinato do jornalista pela
ditadura civil-militar. Silviano, mineiro residente no Rio de Janeiro, desloca-se ao estado natal durante o periodo Vargas para
dar forma a ditadura de
1964; Godofredo, catarinense residente no Rio, parece encontrar no Contestado a imagem do passado local para situar sua
prosa também durante a segunda ditadura de nossa histéria. Se aquele, O Bruxo do Flamengo, havia sido o pseudénimo
adotado por Tecla para assinar seus folhetins politicos, este, O Bruxo do Contestado, € a forma que Godofredo encontra para
inserir seu romance como prosa de oposi¢ao a ditadura civil-militar.

Se a hipotese estiver correta, vem deste movimento do presente a paranoia de Gerd, o protagonista: como esperar a
elaboragéo do sujeito sob um Estado de excegdo? Como mostrou Benjamin (2019), na Histéria nem os mortos estéo a salvo.
Parece ser neste interim em que o romance O Bruxo do Contestado assume seu carater messianico: € ao se deslocar a

ditadura de Vargas e a 22 Guerra Mundial que Godofredo pode fazer uma



critica a ditadura civil-militar, mostrando como a histéria morre quando a ela ndo olhamos. Como escreveu Benjamin (2019, p.
12), “so6 tera o dom de atigcar no passado a centelha da esperanga aquele historiador que tiver apreendido isto: nem os mortos
estardo seguros se o inimigo vencer. E esse inimigo nunca deixou de vencer”. E assim que, na ditadura de 1964, Godofredo se
desloca ao cenario da ditadura de 1937 para mostrar o quanto os mortos da historia estdo a mercé do que aeles se fizer enquanto o
Estado de excegdo torna-se Estado permanente. A paranoia de Gerd, que apaga a histéria e retira do Contestado o lado politico
do movimento, nada parece além de uma certeza falsa da histéria que responde a politica ditatorial e as paranoias e
perversdes que lhe sdo inerentes. E o que mostra Sylvio Back (2013, p. 427) quando, ao referir-se aos cortes que sofreu A Guerra dos

Pelados pela censura em 1970, escreve:

Era imposta a ablagéo de cenas-chave em que os fanaticos, sob o comando de seu lider, Adeodato, invadem a serraria
da Southern Lumberand Colonization Company: em meio a destrui¢do do escritério, e enquanto os demais rebeldes destroem o
local, Vitorino (Z6zimo Bulbul) descobre documentos que podem ser titulos de propriedade ou contratos de compra e venda
de madeira, e comeca a gritar (rasgando-os um a um): “Chega de pobreza! Chega de pobreza! Fora co’s gringo! A terra é
nossa! A terra ¢ nossa! Vinganga!”. Sem comentarios.

O romance de Godofredo, assim como a pelicula de Back, mostra como o passado nio esta a salvo e pode, pelas
forcas do presente, ser pervertido. Nao pode haver integridade aos mortos da histéria enquanto a excegao se colocar como

regra.
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