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Paolo Colombo ile Soylesi

6. Uluslararasi istanbul Bienali’nin kiiratdri Paolo Colombo bir italyan. isvicre'nin Cenevre
kentindeki Glinlmuz Sanati Merkezi’'ni yonetiyor. Bu kurum cagdas sanatin midavim ve
profesyonellerinin ilgiyle izledigi 6nde gelen odaklardan biri. Kuruma yonelik ilgi,
Colombo’nun surdurdgi programdan oturd. Colombo ince duyarliliklan oldugu kadar,
duslince alanina da egemen bir sanat insani. Vasif Kortun'un kuratorle Haziran 1998'de

yaptigi soylesiyi sunuyoruz.

Vasif Kortun: Paolo, ben seni daha cok kisisel sergilerle ugrasan bir kiirator olarak

biliyordum

Paolo Colombo: Egitimim edebiyat alanindayd, bir stire de sanatgi olarak calistim. Cesitli
buyUk sergilerde de dizenleyici olarak bulundum. Benim icin 6nemli bir faktor bir eserin
okunabilir olmasi. Yani, bir sanat eserinin bir grup sergisindeki diger eserler arasinda bir
uzlasma icinde anlasilmasi degil, kontrast ve ayrisma ifade etmesi. Kalabalik sergiler,
uzlasmaya ve islerin sadece belli anlamlariyla 6rtismelerine yer veriyor. Bu arada, eserin
tekilligine de 6nem verilmiyor. Bir isin hissettirdigi, mesela melankoli ya da iklimsellik
gozden kacirilabilir. Ayrica, sanatgiyla bire bir, hele hele uretim seviyesinde calismak cok

heyecan verici. Ustelik kar amaci glitmeyen bir kurumda olmak gibi bir sansiniz varsa pazar



mekanizmasindan da bir nebze kopabilirsiniz. Tabii baska degiskenler de s6z konusu, ama

bire bir calismanin tadi ve yeri cok farkl

VK: Peki bu mantig, yeni isler lretilmesini hedefleyerek bienale uygulayacak misin?

PC: Mutlaka. Bienalin 6zelligi ve olasi mekanlarinin kullanim bicimi buna firsat veriyor.

VK: Turkiye'deki izleyicinin isleri kavramasini kolaylastirmak icin nasil stratejiler

uygulayacaksiniz?

PC: Onemli isler, 5nemli sanatcilarin isleri cogul anlamli ve codul okumaya firsat veriyor,
ozellikle izleyiciye bagli olarak. Sergiye katilacak olan sanatcilarin islerinin de farkl

okumalara firsat vermesi katilacak farkli izleyicilerle calisma tecrtbesi de olacak.

VK: Bilgilendirmeye 6nem veriyorum, cliinkl gecmis bienallerde pedagoji cok zayif kald..
Sergi mekanda basladidi gibi mekanda bitiyor. Bilgilendirici unsurlar, konusmali turlar
panolar vs., hi¢ kullanilmadi. Yani en geleneksel yontemden en yeni yonteme kadar buyuk
bir eksiklik s6z konusu Bu sorumlulugun alinmasi artik gerekmiyor mu? Uluslararasi
duzeyde cok basanli bienaller oldu, ama buradaki izleyicilere daha cok 6zen gostermek

gerekiyor



PC: Dedigini cok iyi anliyorum. Su anda bu metotlarn arastirmis degiliz, ama boyle bir
gerekliligin farkindayiz. Pedagoji konusunda en énemli unsur “deneyim”dir. Bu anlamda
cesitli safhalardan “denenen” isler distiniyorum Gecmiste de bu konulara 6nem veren
sanatcilarla calistim. Ayrica paneller, konusmalar da dusunuyoruz. Bu konuda en kritik nokta
sadece sanata donmis olanlara degil “donebilecek” olan insanlara da 6nem vermek.
Geleneksel alanlar disinda iletisim yollan arayan sanatcilar da bulmayi distuntyorum. Yeni

bir is mekan icindeki hazir bir sey olmak zorunda degil, farkli alanlar var

VK: Son yillarda 6zellikle ilgini ceken sergiler oldu mu?

PC: Oyle sergiler var ki, zamani tam anlamiyla ikiye kesiveriyorlar. Ornegin iki yil 6nce
Basel'de “Ask Sarkilar” baslikli, mizik tasvirleri Gzerine bir sergi olmustu. De Chirico'nun
Askin Gizeminden, Picasso’'nun 1920’lerde yaptigi resimlerden tut cesitli farkli islere uzanan
bir sergiydi. Zaten iki dunyanin izdivacinda ayri bir bilgi cikiyor ortaya, bu alisilagelmedik

degil, ama cok etkili oluyor. Sonra, Hans Ulrich Obrist’in belli sergilerini cok begeniyorum

VK: istanbul nerede?

PC: Kesisme noktasi, cok 6zel bir yer. Gelenekselle yeni olan arasinda olaganUstl cesur bir

bag kuruyor

VK: Bir yogunlasma noktasi mi? Yoksa bir bag noktasi mi?



PC: Yogunlasmanin yeri. Tarihin yapildigi ve yapilmaya devam edildigi bir yer. Dért yandan
rizgar esiyor. Kimi zaman bir kuzey sehri gibi geliyor, bu sadece bir his, mantiki bir sey degil
yani. GUn 15191 ya da evlerin damlar boyle bir his veriyor, sadece Akdeniz degil,

indirgenebilir bir alan hic degil.

VK: Bu yoreyi iyi taniyor musun?

PC: Avrupa'nin guney tarafini iyi biliyorum. Yunanistan'’da 4-5 yil yasadim. Buradaki durumu
da izlemekteyim. Plastik Sanatlar Dernegdi’'nin geng sanatgilar sergisine gidiyorum. Turkiye
edebiyatini okuyorum, Turkce 6grenmeye basladim amatorce. Dilin sifresini cozmeye gayret

ediyorum. Yapiyl anlamak yararli olacak.

VK: Bienaller hakkindaki fikirlerini 6grenmek isterim.

PC: Hep yapmak istedigim bir seydi. Tabii ki su anda taskin gorintiler dinyasi icindeyiz.

Bienal tiru sergiler bize saati durdurup bakma firsatini sagliyor.

VK: Zaman faktort gene...



PC: Ozellikle 1000 yil meselesi de oldudu icin belki. Mesela Beaubourg zaman konulu sergi
haziriginda. Belli sanatgilar grubu ve sergiler, izleyiciyi disindigu kadar zaman fikrini de

disunmekte...

VK: Hangi bienalleri begendin son zamanlarda?

PC: Documenta. Sadece temel yaklasim icin degil, o yaklasimi hic tereddiit etmeden
serginin sonuna kadar korumasindan dolayi. Ayrica isler duyarlilikla ve akillica
degerlendirilmisti. Ornedin Weegee'nin fotograflarinin yeniden gézden gecirilmesi gibi.
Weegee bilinen bir isim, ama Jeff Wall ve Walker Evans’in cakistirllmasi yeni bir fikir ortaya
cikartiyordu; ozellikle dokiimantasyon meselesi ile ilgili coziimlemeleri acisindan. Cok
kuvvetli isler de vardi: Richter’in Atlas’ini bir daha gormek, Dial-a-History, Rosemarie

Trockel ve Carsten Holler’in enstalasyonu, ya da Helio Oitica ve Lygia Clark...

VK: Oitica enstalasyonu mizesellesmis bir sunumdu, bu da ise cok aykiriydi bence.

PC: Tamam, ama bu belli sanatgilarin yeniden sunumundaki bir problem. Ayni sorun
Beuys'da da var. Ben, Oitica’yi yasarken izlemedigim icin farkl bir ulasima sahip degilim.
Didaktik ve formellestirilmis olabilir, ama gormek cok gerekli. Catherine David’in buna
imzasini da koymasi da 6nemli. Bu arada Vito Aconci’'nin Documenta Kitapligini da

unutmayalim.



VK: Peki 5. istanbul Bienali?

PC: Cok begendim. Pipilotti Rist, Darphane, kiiratorlik olarak da cok glicliydu. Ginlik
hayati merkeze aldi, kalbime ¢ok yakin bir sergi oldu, aydinlatici, duygusal bir deneyimdi, ki

bunu bircok sergi icin soylemek mimkun degil.

VK: Aya irini?

PC: Harika bir yer, ama cok sorunsal bir mekéan, kullanmasi zor, mimarisi devasa.

VK: Aya irini’yle anitsal sekilde basa cikmaya calisildiginda sanatci zora giriyor.

PC: Tabii, bugiin faal olan cogu geng sanatci anitsal boyutlarda disiinmuyor. Anitsal boyut
teknolojik bir boyut, bir de boyutun ideolojik 6zelligi var. Yani, salt bununla farklilk yaratmak

Zor.

VK: Genellikle soyle bir durum oluyor. Sergi acilisi sirasinda klratorler, yazarlar ve diger
misafirler sehre geliyor ve acilis sonrasi bana musaade diyorlar. Bu global bir problem.
Buralinin hayatina ve sanatcilarina dokunamiyorlar. Birkag konferanstan sonra pek bir sey

kalmiyor. Ama yerliler burada, atolyeler gezilmiyor, bir kaynasma gerceklesmiyor.



PC: Bu sorunu distinmek zorundayiz. Bu tarz faaliyetler Universiteler ile baska kurumlarla
ortaklasa yapilmasi gereken seyler. Sorumluluklarin yayilmasi gerekmekte. Yani bizim hem
sergiyi hem de bir egitim programini yapabilecek bir durum ve donanimimiz yok. Ama bunu
yapabilecek kurumlar var burada. Biliyorum, senin ABD’de geldigin kurum egitime ¢ok 6nem
veriyordu, kuratorlik arastirmasi yapan bir kurumdan geliyorsun, taleplerinde buna
duyarlisin. Buradaki sanatcilarla disaridan gelenler arasinda seviyeli bir iletisimin temelini
hazirlamamiz lazim. Ayrica bienal sirasinda baska sergilerin olmasi da gerekiyor ki, gelenler

durumu degderlendirecek farkli kosullara sahip olsunlar. Bunlara yabanci sanatcilar da dahil.

VK: Ben bienali dncelikle buradaki insanlar icin distntyorum. Bienal ayni zamanda
milkemmel bir editsel arac olabilir. istanbul'da cok giizel sergiler oldu, ama bunu ifade

edecek egitsel donanima sahip olamadik.

PC: Bizim Geneva'daki egitim programimizi kurmamiz tam dort yil aldi, hatta binayi
kurmaktan cok daha fazla zaman ve emek aldi, bunu sehrin halk egitim programlariyla
birlikte gerceklestirdik. Bir pedagoji uzmanin liderliginde, okullardan saptanan ve cogu
sanat hocasi olmayan egitmenlerle basladik, hocalar da diger hocalari hazirladi. Artik
gundelik kurslarimiz ve programlarimiz var. Meselenin 6zl sudur: iyi bir sanatg, iyi bir sanat
eseri icin iyi bir izleyici gerekir. lyi bir izleyici olmadan iyi bir sanat eserini diisiinemiyorum.

Peki sen ne yapardin?

VK: Oncelikle bekcileri egiterek baslardim. Panolar gibi klasik yontemleri, referans

kitapciklarini kullanir, turlar diizenlerdim. Onemli olan serginin sorumlulugunu almak ve



ardindan bu sorumlulugu yaymak. Bununla da izleyicilerin beklentileri ylikselecek.

Turkiye'deki kritik nokta bu. Bugln resmin durumu hakkinda ne dustnuyorsun?

PC: Harika. Bienalde muhakkak resim olacak.

VK: Bienal isimleri sormak istemiyorum, ama biraz daha acalim, resmin bir aciliyeti var gibi

su anda.

PC: Resme donus buguln bir anlamda “ekrana” donus ve yeni teknolojilerin kullanimi da
bununla ilgili, Video, fotograf, internet, vb. yoluyla insanlar yeniden gorintli disiinmekteler.
Bu kadar basit. Figlirasyonun da dnemi var. Resim yukliydU, agir bir tarihi vardir, geleneksel
olarak kadinlari diizen disinda birakmisti. 1950’lere kadar “macho” bir alandi. Ornegin Laurie
Simmons, Barbara Kruger, Cindy Sherman, fotografa donduler, ciink( yikla degildi, o

anlamda bir tarih de yoktu.

VK: Enstalasyonun tarihinde de bunun farkli ortaya cikislari var.

PC: Dogru, entelasyonun meselesi, gercek alanda gercek bir nesne kurmak. Bu anlamda

buguinin meseleleri gercek alanlar degil, sanal alanlar. Resmin meselesi de gercekle degil.

VK: Ornekleyecedin sanatcilar var mi? Bu bienal sorusu degil.



PC: Yakin tarihte Sue Williams, Christopher Wool gibi sanatcilarla calistim.

VK: Eh, bunlar ne zamandir ortada. Wool belki su anda resimsel onerileri en kuvvetli

sanatcl. Peki ya Kerry James Marshall ve Lari Pittman?

PC: ikisine de bayiliyorum. Pittman’la Cenevre'de bir sergi yaptik



