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10.
11.

12. INTRODUCAO

Desde os primordios o homem utiliza uma linguagem que possa lhe dar
condigcbes melhores de expressar idéias e sentimentos diante da vida. Sua evolugao
foi gradativa e concomitante com sua comunicagdo, pois procurava expressar a

visdo do momento em que vivia.

As antigas escrituras sdo provas do desenvolvimento da linguagem, pois
relatavam seu cotidiano. A caca do dia ou o animal destemido eram relatados em
rochas ou madeira em forma de desenhos rusticamente gravados, assim, o homem
do Paleolitico supunha ter poder sobre o animal desde que possuisse a sua
imagem. Acreditava que poderia matar o animal verdadeiro desde que o
representasse ferido mortalmente nos desenhos. Assim para ele, os desenhos nao

eram representagbes de seres, mas eram 0S proprios seres.

Este trabalho enfatiza que a produgdo de um texto verbal ou ndo verbal é guiada
por outras formas de linguagem e que esta produgdo ndo € meramente uma criagéo
individual, mas consiste numa interacdo com o meio em que o autor vive. A evolugéao

da linguagem humana é baseada na reformulagédo de idéias.

Desta forma, a linguagem através dos tempos colaborou e colabora no sentido

de melhorias na comunicagdo da humanidade.

Hoje, veiculos de comunicagdo das mais variadas tendéncias utilizam esta idéia
para propiciar conhecimento, atualizado e simplificado em tragcos caprichosamente

irbnicos, como por exemplo, o Jornal Folha de Boa Vista.

A linguagem dos signos e sinais revolucionou a comunicag¢éo utilizada pelos

veiculos impressos, o jornal escrito, a revista, o livro e o folder sdo exemplos disso.



Noticias polémicas sdo publicadas seguindo uma formula, sempre evidenciando
fatos do comportamento, na maioria das vezes politicamente incorretos,
protagonizados por pessoas e classes organizadas ou ndo - sdo as charges

Jornalisticas.

Geralmente, personalidades da politica, do esporte, da musica sdo as mais

atingidas pelos tragos das charges.

As charges tém papel de grande relevancia no jornalismo opinativo ou de
entretenimento, sua forma debochada de transmitir de maneira satirizada o cotidiano
da sociedade acaba sendo uma atragdo a mais nos jornais e, além disso, impregna

uma nova forma de comunicacao.

O principal objetivo deste trabalho sera analisar a charge enquanto a relagédo da

linguagem com os textos escritos.

Para os objetivos pretendidos, realizou-se pesquisa de campo em periddico
local, assim como pesquisa bibliografica. Entre as principais fontes utilizadas esta a
obras de Edson Carlos Romualdo (2000) que trata do estudo das charges do jornal

Folha de Sao Paulo.

O peridédico escolhido para realizar o presente estudo, no periodo de 2000 a
2001, foi o jornal Folha de Boa Vista, do Estado de Roraima. A opgao por este
periodico deve-se ao fato de o0 mesmo estar a mais tempo em circulacdo no Estado
(1983-2003); por ser um jornal com discurso pluralista; por ser o veiculo que mais
utilizou a charge e pelo numero expressivo de tiragem. Além disso, a opgéo por este
jornal foi fundamental a iniciagao deste trabalho no tocante ao acesso dos arquivos

das charges e matérias.

A proposta deste trabalho sera mostrar a maneira que a charge se apresenta em
relacdo aos fatos comentados ou noticiados, evidenciando a intertextualidade. Para
isso, descreveremos também a produg¢ao do desenho no intento de compreender os

elementos que o chargista se utiliza para expressar sua critica.

Das 730 charges pesquisadas e analisadas, adotamos como critério para a
escolha das seis demonstradas neste trabalho a coeréncia de suas mensagens com
os textos utilizados do jornal e com a leitura de mundo do leitor, ou seja, fatos
reelaborados com parddias, historias ou o cotidiano com o qual se relaciona.

Para isso, sentimos a necessidade de recontar a histéria do humor grafico

brasileiro, com énfase em Roraima, relatando os principais veiculos de comunicagao



impressa do pais (jornais e revistas) e seus artistas. Nesta busca, devido a diferenga
de relatos dos autores que registraram esta historia, tivemos a preocupagdo em
organizar cronologicamente o0s surgimentos dos veiculos e caricaturistas.
Pesquisando, tivemos o cuidado de conhecer, através de outros autores, a primeira

figura feminina da histéria da caricatura brasileira e talvez do mundo — Nair de Tefe.

Devido a dificuldade de encontrar dados referentes aos primeiros caricaturistas
de Roraima e seus trabalhos, apresentamos apenas o relato do surgimento da

primeira charge neste estado.

O trabalho esta estruturado em trés capitulos, assim organizados: 1) Primeiros
tracos — Charge Jornalistica — onde se descreve a historia da charge no Brasil; 2) a
intertextualidade — que trata da intertextualidade na charge jornalistica; e 3) A
intertextualidade da charge com os textos verbais do jornal Folha de Boa Vista, que

aborda o tema em si.
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18. 1 PRIMEIROS TRACOS — CHARGE JORNALISTICA

Entende-se por charge jornalistica todo grafico humoristico de carater politico
que aborda critica e ironicamente um acontecimento especifico. Geralmente a
charge vem logo na pagina 2 do jornal, onde comumente esta localizado o editorial

ou artigos e assim, mantém certa afinidade com o assunto escolhido pelos editoriais.

Sendo uma criagéo grafica unica, com manifestagdo sobre diversos temas, a
charge torna-se uma informacgdo alternativa e polifénica, pois ao mesmo tempo em
que resume 0S principais acontecimentos, ftransmite mensagem critica da

personagem enfocada ou do assunto em questéo.

E a charge necessita de uma personagem. Os fatos denunciam, as criticas
surgem e a personalidade é levada a publico e logo se torna em um alvo facil para a
charge que trata de revelar com sutileza satirica, apontando sobre a Otica jocosa 0s

vicios e exageros politicamente incorretos do individuo exposto.

Inicialmente, o jornal era produzido somente com textos verbais, sem nenhuma
fotografia ou desenho, o que deixava os impressos com aparéncia simploria e sem
atrativo de leitura. Com a evolugdo das técnicas de impressao e a concorréncia dos
meios de comunicagbes magnéticos - radio e tv, as ilustragbes comegcam a
conquistar espago nos jornais e, ao mesmo tempo, torna-se atragdo para os leitores
que passam a consumir oS periodicos ilustrados. Desta forma, impulsionam o
crescimento da linguagem jornalistica, seja através da charge jornalistica, seja por
meio de desenho grafico ou caricatura. Mesmo assim 0s proprietarios que eram
presos pelas antigas técnicas de impresséo grafica apresentam certa resisténcia em

publicar gravuras.

Nos EUA, a charge jornalistica surgiu quando os matutinos descobriram que

através da ilustragdo grafica conseguiam aumentar o seu numero de exemplares



vendidos. “O primeiro jornal diario americano a publicar ilustragées freqlientemente
foi o Dailly Grafic, de Nova York, em 1873. Os outros jornais perceberam a tendéncia
do publico em consumir os diarios ilustrados e, na década de 1880, as ilustracbes

passaram definitivamente a fazer parte dos jornais americanos”. (Romualdo, 2000,
p.12)

7.1. Ja no Brasil, a histéria do humor grafico inicia no século XIX, ao
longo destes anos varias revistas e jornais se dedicaram a ilustrar com a
sagacidade e irreveréncia da caricatura (charge). Desde a primeira charge, em
1837 até os dias de hoje, a ilustragao grafica contou a histéria politica do pais.
Com a evolugcao dos meios de impressao grafica e, atualmente, com a
evolugcao digital a charge atravessa os séculos cumprindo sua sina de
destronar poderosos, divertir e atrair o publico para os assuntos da vida

politica nacional e mundial.

Conforme Bahia (1990, p. 124), as primeiras ilustra¢des utilizadas nos impressos
para atrair o publico se deu a partir de 1849 com Lanterna Magica, A Marmota
Fluminense (1849), Bazar Volante (1860 — 1867) Cabrido (1866-1867), Bataclan
(1867-1871), Vida Fluminense (1968-1875), O Mosquito (1869-1877), Comédia
Social (1870-1871), O Mequetrefe (1875-1893), O Figaro (1876-1878), Revista
llustrada (1876-1898), Don Quixote (1895-1903), Revista da Semana (1900-1959), O
Malho (1902-1954,) Tico-Tico (1905), Fon-Fon (1907), Careta (1908), Para Todos
(1919-1932), O Cruzeiro (1940), entre outras.

7.1. Encontram-se muitos outros periédicos registrados na pagina do
site  HQmix', bem como, na Revista no Brasil tentamos organizar

cronologicamente a histéria da charge no Brasil, que apresentamos a seguir:

7.1. 1.1 CONTEXTO HISTORICO

A primeira charge surgiu em 1837, sendo o tema abordado a propina, sob o
titulo A CAMPAINHA E O CUJO, de autoria de Manuel de Aradjo Pérto-Alegre.

Lanterna Magica é a primeira revista a publicar caricatura no pais. Suas paginas

traziam satiras aos costumes do Rio de Janeiro de meados do século passado. De

' www.munditudo.hpg.br
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autoria de Manuel de Araujo Pérto-Alegre e Rafael Bordalo Pinheiro que assinava os

trabalhos.

Depois de um intermédio sem publicagdes de caricaturas brasileiras, o desenho
de humor reaparece na revista Marmota Fluminense em 1852, circulando em poucas

edicoes.

71. A llustragdo Brasileira surge dois anos depois da Marmota
Fluminense publicando trabalhos atribuidos ao artista plastico Frangois René

Moreau.

O Brasil llustrado aparece em 1855 com desenhos assinados pelo litégrafo
Sebastien Auguste Sisson. Em 1859, O Charivary Nacional estampa em suas
paginas caricaturas andénimas. Sua vida foi curta, durou de julho a setembro daquele

ano.

Lancada pelo alemao Henrique Fleiuss, em dezembro de 1860, a Semana
llustrada foi a primeira revista humoristica a ter vida regular no Brasil. Funcionou até

1876, justamente quando surgiu a grande Revista llustrada de Angelo Agostini.

Sob a direcao artistica de Joseph Mill, o Bazar Volante teve a colaboragao de
Henrique Aranha, A. Seelinger, Flumen Junius e Pinheiro Guimarées, caricaturistas
aleméaes e brasileiros. A revista publicava charges politicas e de costumes, de 1860
a 1867.

Satiras e caricaturas que retratavam os politicos e a sociedade paulistana
estampavam as paginas do semanario de Angelo Agostini, O Cabrido, que surgiu
em 1866. Sofreu varios processos e perseguigdes, tendo seu ultimo numero

publicado em 29 de setembro de 1867.

Redigida em francés, a Ba-ta-Clan ficou conhecida pela critica oposicionista
mordaz ao governo imperial e aos estadistas brasileiros. Dirigida pelo francés
Charles Berry, de 1867 a 1871.

Desde o primeiro numero, em 1986, a Vida Fluminense publicou charges de
Angelo Agostini. Além da colaboracéo do artista, trouxe pela primeira vez ao Brasil o

caricaturista Luigi Borgomainerio. Foi impresso até 1875.



Entre 1869 e 1877, charges de costumes, politicas e anticlericais ilustravam as
paginas de O Mosquito. Seus principais colaboradores foram Céandido de Faria?,
Flumen Junius, Pinheiro Guimaraes, Antbénio Augusto do Vale, Rafael Bordalo e
Angelo Agostini apud Cagnin (2000).

A Comédia Social (1870-1871), era desenhado por Pedro Américo, Aurélio de
Figueiredo e Décio Vilares. O que sempre a caracterizou foi a qualidade dos
desenhos, alguns de autoria do artista Pedro Américo.

19. O Mequetrefe (1875-1893) contou com a colaboragdo de alguns dos
principais caricaturistas do seu tempo, como Céandido de Faria, Anténio Alves do
Vale, Pereira Neto, Joseph Mill e Aluisio de Azevedo. Esta revista lancava méao da
zoologia para criticar instituicbes do Segundo Império.

O Figaro (1876-1878) foi a publicagao que sucedeu a Vida Fluminense. Em suas
paginas surgiu, ao que parece, a primeira critica sistematizada da caricatura no
Brasil, certamente de Joseph Mill.

Do ponto de vista histérico e por ter revelado uma nova geragao de caricaturistas
nacionais, nenhuma publicacdo se compara a Revista llustrada (1876-1898) de
Angelo Agostini, o mais brilhante dos caricaturistas da imprensa brasileira do século
XIX. Toda a vida do pais se refletia em suas paginas.

7.1. O Mercurio (1898) pertencia aos caricaturistas Raul Perdeneiras e K.
Lixto que, com J. Carlos de Brito Cunha, definirao os rumos do humor grafico
brasileiro por meio século.

O famoso heréi da obra de Miguel de Cervantes, Dom Quixote, surgiu como
figura simbolo do jornal (1895-1903) langado por Angelo de Agostini. Uma alegoria
que o artista utilizou para retratar sua propria época.

A Revista da Semana (1900-1959), fundada por Alvaro de Teffé, foi a primeira a

empregar em suas oficinas o fotozinco e a fotogravura.

O Malho (1902-1954), fundado por Luis Bartolomeu, transformou-se na maior
forca politica de combate na Republica. Suas famosas charges foram assinadas por
todos os grandes nomes da caricatura nacional.

|ldealizado por Manuel Bonfim e Renato de Castro, o semanario infantil Tico-Tico
(1905) recebeu a contribuicdo dos nossos maiores caricaturistas. Entre eles J.

Carlos, Angelo Agostini, Storni, Yantok e Luis Sa.

2 Um dos mais talentosos caricaturista brasileiros de sua época. Na segunda metade do séculos XIX, no segundo
Império, participou da producdo de varias ilustragbes das grandes revista de seu tempo (O Mosquito, O
Mequetrefe, O Figaro e muitas outras) reconhecido pela arte e pela sua verve humoristica e satirica.



A primeira caricaturista do Brasil e talvez do mundo, Nair de Tefé, foi revelada
nas primeiras paginas de Fon-Fon (1907). Prestigiada por escritores, poetas e
artistas de primeira linha, a revista ainda contou com a arte de K. Lixto, Raul e J.
Carlos.

A Careta (1908) destacou-se se na historia da imprensa ilustrada pelo trago de J.
Carlos, seu ilustrador exclusivo até 1922. Um dos pontos altos da revista foi a série
de ilustragdes do artista para os versos dos poetas parnasianos.

A revista Para Todos (1919-1932) se consagrou sob a dire¢cado de J. Carlos e
Alvaro Moreyra. Além de uma série de capas coloridas, J. Carlos publicava
semanalmente uma pagina de charges focalizando o Rio de Janeiro.

O Cruzeiro (1940) liderou o mercado nacional de revistas nos anos 40,
principalmente pela publicagdo do mais famoso personagem O Amigo da Onga, de
Péricles Maranhdo. O sucesso do cartum abriu espaco para outros desenhistas
nacionais como Ziraldo e Carlos Estevao.

A Cigarra (1941) ditou as modas parisienses para todo o Brasil. Impressa no rio
de Janeiro, a revista ilustrada publicava crénicas de costumes e cobria as
realizagdes e festas do governo Vargas.

A primeira representante da chamada “imprensa nanica”, a Pif-Paf (1964), foi
langada por Millér Fernandes e contou com a colaboragdo de Hiscrh, Claudius,
Fortuna e Jaguar. Durou oito edigdes e acabou censurada.

7.1. Arevista Veja (1968), depois da saida de Millor Fernandes da Pif-Paf,
tratou de arrebanhar o humorista, que estreou na edigdao de numero treze. Os
sucessores de Millor Fernandes na Veja foram Luis Fernando Verissimo, Jo
Soares, que tinham mais afeigao ao texto que ao trago. O desenho humoristico
s6 voltaria a Veja em 1991, com Chico Caruso.

O Pasquim surgiu no Rio de Janeiro em 1969, idealizado por um grupo de
humoristas. Os temas sdciopoliticos do periodo do regime militar eram abordados
atraveés das charges e cartuns.

Nomes importantes do humor grafico e dos quadrinhos nacionais foram
revelados pelo Saldo Internacional de Humor de Piracicaba (1974). Ja participaram
da mostra artista como Millér Fernandes, Jaguar, Ziraldo, Henfil, Fortuna, Angeli,

Paulo e Chico Caruso.



A revista de humor MAD (1974) brasileira, além de consagrados colaboradores
internacionais, publicou em suas paginas nomes nacionais como Vilmar Rodrigues,
Flavio, Ed, Pupuca e Xalberto.

Editado por Angeli, o Vira-Lata (1978) teve a participagédo de Fortuna, Glauco,
Jota e Laerte, entre outros. A secéo fixa do Folhetim e a Folha de S. Paulo durou
cinco anos.

As revistas Casseta Popular e Planeta Diario (1984) ja anteviam o humor
escrachado do programa de TV, tanto Casseta Popular, editada por Marcelo
Madureira, Hélio de La Pefa, Bussunda, Beto Silva e Claudio Manuel, como no
Planeta Diario, publicado por Hubert, Reinaldo e Claudio Paiva, a tbnica do comeco
até a ultima pagina era o besteirol e a ironia sobre a politica e o cotidiano.

Langada por Ziraldo, Bundas (1999), reune varios nomes da equipe do Pasquim,
como Jaguar, Millér, Verissimo, Chico e Paulo Caruso, Nani, entre outros. Além de
tratar os costumes e a politica nacional de forma critica e bem humorada, abre um
espago para os novos e consagrados artistas das historias em quadrinhos e do
humor grafico brasileiro.



1.2 CHARGE ELETRONICA

Atualmente a charge passa por evolugao digital. Utilizando recursos eletrénicos
da computacédo grafica, mas sem perder seu teor critico e satirico, os desenhos
adquirem movimentos, animagdes e sons, inclusive, de vozes que sao parecidas

com as dos personagens e de onomatopéias.

Inicialmente a charge eletrbnica € empregada somente na internet, destaque

para o site www.charge.com.br, com desenhos assinados por Mauricio Ricardo.

Porém a TV Globo passou a utilizar nos intervalos de seus filmes, onde varios
chargistas famosos mostram seus desenhos. Na atualidade, a emissora veicula sob

0s mesmos recursos eletrénicos, a charge de Chico Caruso, no Jornal Nacional.

Se analisarmos minuciosamente, ha algumas diferengas consideraveis entre as
charges mostradas no www.charge.com.br para as apresentadas no Jornal Nacional.
No site, a charge geralmente aparece tendo como trilha sonora uma parédia onde a
letra € sempre pejorativa no tratamento com a “vitima” da vez; estes recursos sao
oferecidos para quem possui computador compativel. Quem n&o possui n&o deixara
de aprecia-las, pois existe uma versdo com baldes. As letras das musicas sao
mostradas em forma de legenda que acompanha o ritmo do som. Apesar destes
recursos, a charge nao perde suas principais caracteristicas, pelo contrario, ficam
mais perceptiveis, pois 0os sons e as animag¢des d&o nova énfase ao contexto

irbnico, critico e sarcastico.

O Jornal Nacional raramente usa musicas como trilhas e, quando sao
empregadas, ndo existe legenda para que o telespectador acompanhe a historia

contada.

Outra diferencga seria a animagao. No Jornal Nacional a charge tem movimentos
lentos, os personagens se movimentam de uma forma mais robdtica. Ja no site, os

movimentos dos personagens sdo semelhantes aos desenhos animados.

Os cartoon eletrénicos, que aparecem nos intervalos dos filmes, tiveram aceitagdo boa do publico e permanecem até hoje. Com as
assinaturas dos principais chargistas brasileiros: Ique, Aroeira, Chico Caruso, Millor Fernandes, que deixaram o “plim-plim” da emissora
mais atrativo. Apenas Angeli, um dos mais respeitados chargistas do pais ndo aceitou a proposta da emissora. Angeli ¢ artista da famosa
revista Chiclete com Banana onde figuram varios personagens dos quadrinhos adultos como: Os Skrotinhos, Mara Tara e Walter Ego,
atualmente € chargista exclusivo da Folha de S. Paulo.


http://www.charge.com.br/
http://www.charge.com.br/

1.3 HISTORIA DO HUMOR GRAFICO RORAIMENSE

Desde a fundagéo dos primeiros jornais do Estado, que iniciou em 1951, com O
Atomo, até os dias de hoje com a Folha de Boa Vista e o BrasilNorte, a ilustragio
grafica humoristica teve poucas aparicbes. A falta de uma estrutura com
equipamentos graficos mais avangados e a dificuldade de imprimir o jornal fora do
Estado que envolvia, principalmente tempo e custos altos, colaborou para o nao
desenvolvimento de publicagdes de caricaturas e charges nos nossos jornais.

O Jornal Boa Vista foi o primeiro jornal a imprimir no sistema grafico off-set no
Estado, mas apesar da implantagdo deste novo sistema de impressdo, as
ilustragbes graficas sé apareceram mesmo em 1981 com O Macuxi, de Anisio
Fernandes. Assim, podemos dizer que o humor grafico roraimense esta ainda dando
seus primeiros passos.

Atualmente, possuimos apenas dois veiculos de comunicagdo impressa, com
dois chargistas — Marco Aurélio (Folha de Boa Vista) e Kennedy Douglas
(BrasilNorte).

Murilo Bezerra de Menezes®, personagem da historia da imprensa grafica
roraimense e com consideravel participagdo na confeccado de muitos jornais do
Estado, relata que logo no primeiro jornal de destaque langado - O Atomo (1950),
Roraima ja teve sua primeira charge publicada.

A ilustracao foi desenhada por Lugo Paba, que conforme Menezes, foi o primeiro
chargista com publicacao oficial nos jornais do Estado. Na época, a charge de Lugo
criticava a falta de agua que sofria a antiga capital do Teritério Federal de Roraima -
Boa Vista. Naquele tempo, o prefeito da cidade Estacio Pereira de Melo, que era
nomeado, assim como o governador, foi o alvo do chargista. Lugo desenhou um rato
urinando na cabeca do prefeito que tomava banho com a urina.

A charge de Lugo Paba foi a unica publicada no jornal. Depois Lugo Paba fez
outras caricaturas, mas nenhuma foi para o jornal, eram distribuidas em formas de
planfletos e espalhados pela cidade. A mais famosa, segundo Menezes, foi a do
governador da época Feliz Vallois de Araujo, que teve seu retrato caricaturado no

corpo de um enorme rato.

% Profissional grafico com mais de 40 anos de trabalhos prestados aos servigos de impresséo grafica
roraimense. Atualmente é Diretor da Imprensa Oficial do Estado de Roraima.



Vale lembrar que os primeiros jornais de Boa Vista passaram por dificuldades
freqlentes de impressao grafica. Os jornais eram produzidos na capital, mas eram
impressos em outros Estados. Este problema justificaria a dificuldade em se produzir
periodicos com figuras ilustrativas.

Destacamos, no decorrer da histéria, os trabalhos de ilustracdo de Anisio

Fernandes, que foi o precursor das tiras em quadrinhos em Roraima. O artista criou
o primeiro personagem em quadrinhos do Estado cujo denominou de O Macuxi

Surgido no Jornal Boa Vista em 22 de maio de 1981, O Macuxi tinha a idéia de
contar como era a vida do indigena roraimense. A principal intengcdo de Anisio era
valorizar a cultura regional contando a historia, lendas e os costumes das tribos
indigenas. O jornal, que era propriedade do Governo do Territorio Federal de
Roraima, foi extinto em 1993.

1981 foi também o ano de surgimento do jornal Gazeta de Roraima, que no
inicio se chama A Gazeta Feminina; foi onde Anisio Fernandes despontaria fazendo
da Gazeta o primeiro jornal roraimense a utilizar ilustragbes de desenhos manuais
na primeira pagina. Logo na edigdo numero um, em 12 de dezembro de1981, foi
publicada ilustracdo alusiva ao Natal. Anisio trabalhou simultaneamente nos dois
Jornais, mas, anos depois, com o fechamento do Jornal Boa Vista, voltou a publicar
0s quadrinhos de O Macuxi nas paginas da Gazeta de Roraima, dando continuidade
as famosas historinhas. O jornal também contou com as ilustragbes de Marco

Aurélio.



7.1. Em 1983, surgiu a Folha de Boa Vista, que nao foi diferente. O jornal,
que era semanario, tinha sua produgcao na capital do Estado, Boa Vista, e
impresso em Manaus — AM. Mesmo assim, comegou a utilizar charge no
mesmo de ano de sua fundacao. No comeco, as charges eram desenhadas por
um artista de Manaus chamado Mario Adolfo, que foi contatado por um dos

fundadores do jornal.

7.1. Este periodo de auséncia de artista local no jornal findou com a
chegada de Marco Aurélio, dois meses depois da criagdo do periédico. O
chargista abandonou o servigo do Governo Federal e aceitou o desafio de ser
o desenhista da Folha. Logo em seguida o jornal passou por problemas
financeiros e teve que sair. Assim, o impresso passou um periodo sem

publicar charges.

7.1. A Folha de Boa Vista é o jornal que apresenta o maior numero de
chargistas, tais como: Mario Barreto, Lauro di Faria, Flavio, Adelmar, Joaquim
de Oliveira, Clécio, Bach. De todos, o que mais representa a histéria de

Roraima é Marco Aurélio, que trabalhou nos principais jornais deste Estado.

7.1. Atualmente, a charge roraimense vive seu melhor momento. Marco

tem publicado charges ha oito anos ininterruptamente na Folha.

71. Para um dos pioneiros da comunicagcdao em Roraima, Laucides
Oliveira, Marco é o melhor chargista que a imprensa local possui, pois “cartum
é comico, charge é o real com humor critico. A charge tem que ter o espirito do
fato e o Marco sabe transmitir como ninguém este espirito”. Murilo Bezerra de
Menezes confirma a boa fase da charge do estado e também faz elogios ao

chargista.

71. Em 1997, surge o jornal BrasilNorte que conta diariamente com a
charge do jovem desenhista Kennedy Douglas, que também é elogiado por
Laucides por conta de seus tragos finos e caprichosos. Estes dois ultimos

periédicos mantém seus chargistas com publicagoes diarias.



7.1. 1.4 ELEMENTOS E COMPOSICAO DA CHARGE

A charge é conceituada por MELO (1994:168) como uma critica humoristica de
um fato ou acontecimento especifico. E a reprodugdo gréafica de uma noticia, ja
conhecida do publico, segundo a otica do desenhista. Tanto pode se apresentar

somente por intermédio de imagens quanto combinando imagem e texto.

Apresenta-se atraves de quadros, e as vezes, em tiras seqlenciadas, a charge é
composta por varios elementos que a compbéem quase imperceptiveis.

Apresentamos, a sequir, 0s elementos que representam seu carater visual:

7.1. 1.4.1 Caricatura

A caricatura é a imagem ilustrada que apresenta, além do tom humoristico, 0s
defeitos fisicos do caricaturado — sua caracteristica principal — utilizando o ridiculo

para torna-lo cémico, provocando risos e zombaria.

Tem origem na palavra italiana caricare que significa carregar, pesar. Surgida na
segunda metade do século XVII através do pintor italiano, Annibale Carraci, em
1600. No século seguinte foi William Hogarth, pintor inglés, quem a popularizou em

1730, suas caricaturas eram fortes satiras morais e criticas.

No Brasil, as primeiras ilustragbes surgem pelas méos de Debret' e Rugendas®,
que tiveram participagdo significativa na histéria da ilustragdo no pais. Existem
divergéncias de autores quanto ao surgimento da primeira caricatura publicada em

Jornal brasileiro.

Para Beltrdo (1960) O Carcundéo (1831), de Recife, foi o precursor da caricatura
brasileira. Lima (1963) discorda, afirmando que a ilustragao utilizada por este jornal
foi uma obra xilografada, o que ndo é considerada como caricatura. Para ele, a

primeira caricatura surgiu em 14 de dezembro de 1837. Segundo o autor, esta

4 Jean Baptist Debret pintor francés um dos precursores da caricatura no Brasil.
5 Johann Moritz Rugendas — ao lado de Debret — foi passageiro de missdes estrangeiras, e grande nomes da arte
de desenhar e da ilustragdo no Brasil.



caricatura foi publicada e vendida independentemente em uma loja de livros e

gravuras.

Bahia (1990), concordando com LIMA (1963), afirma que a primeira caricatura
publicada no Brasil, oficialmente, foi no Jornal do Commeércio, do Rio de Janeiro,
publicada em 14 de dezembro de 1837 e assinada por Manuel de Araujo Porto
Alegre. Intitulada de A Campainha e o Cujo, criticava a contratagdo de um redator

por trés contos e 600 réis, anunciada pelo Correio Oficial.

A caricatura passa a ser essencial para qualquer impresso e assim, surgem
varios artistas que formaram os nossos primeiros caricaturistas, entre eles: Rafael,
Agostini, Fleiuss, K. Lixto, J. Carlos, Crispim do Amaral. Alvarus, Mendes, Correia
Dias, Rian (Nair de Tefé®), esta foi a primeira caricaturista do Brasil e talvez do

mundo’.

Atualmente, contamos com diversos novos caricaturistas nacionais que
esbanjam na satira do cotidiano politico, dentre eles podemos citar: Ziraldo, Jaguar,

Millér Chico e Paulo Caruso, Angeli, Glauco, Ique, entre outros.

Levando-se em consideragcdo sua versatilidade humoristica, a caricatura estara
sempre presente na charge, ja que esta explicita a relagdo com o texto chargico. Na
charge podemos encontrar caricaturas de ministros, deputados, senadores,

presidentes e outras personalidades.

E é na charge que a caricatura se manifesta mais critica, pois a caricatura
tornou-se, nos dias atuais, o principal ingrediente do potrait-charge. Para Rabacga e
Barbosa (1987) a caricatura é conceituada jornalisticamente de duas formas: uma
como sendo representacdo da fisionomia humana com caracteristicas grotescas,
cObmicas ou humoristicas; e a outra, significa a forma de expressao do desenho que

tem por fim o humor. Melo (1994:168) classifica a caricatura de quatro maneiras:

6 (1886-1981) Nasceu em Petropolis, Rio de Janeiro em 1886, a primeira caricaturista brasileira; filha do Bar&o
de Tefé e mais tarde casou-se com o marechal Hermes da Fonseca, presidente da Republica. Estudou em Paris
e Nice e desde muito nova sentiu grande atragdo pela caricatura. Publicou seu primeiro trabalho em 1909, na
revista Fon-Fon, sob o pseudénimo de Rian. Era a caricatura de uma atriz da época e a partir dai passou a
trabalhar primeiramente figuras femininas da sociedade carioca. Seu trago era agil e sabia captar o carater das
pessoas. Sua carreira artistica durou até 1913, quando entdo se casou com o Presidente da Republica. Também
era pintora, cantora e pianista. Suas telas representavam figuras belas. Aos 73 anos, voltou a fazer caricaturas.
Morreu no Rio de Janeiro com 95 anos — Angelo Agostini (1843-1910) — Veio o para o Brasil ainda adolescente.
Fundou vérios jornais ilustrados, um dos pioneiros mundiais das histérias em quadrinhos. Idealizador da Revista
llustrada (1876-1898) que chegou a atingir a marca de 4 mil exemplares, venda nunca alcangada por qualquer
periédico ilustrado na Ameérica do Sul.

7 www.edukbr.com.br/artemanhas/caricatura.



a) Caricatura (propriamente dita): retrato humano ou de objetos que exagera ou
simplifica tragos, acentuando detalhes ou ressaltando defeitos, cuja finalidade é

provocar riso, ironia. Trata-se do retrato isolado;

b) Charge, como ja mencionado, € a critica humoristica de um fato ou
acontecimento especifico. E a reproducéo grafica de uma noticia, ja conhecida do
publico, segundo a dética do desenhista. Tanto pode se apresentar somente através

de imagens quanto combinando imagem e texto;

c) Cartum: anedota grafica. Critica mordaz. Geralmente nao insere personagens
reais ou fatos veridicos, mas representa uma expressao criativa do caricaturista que
penetra no dominio da fantasia. Mantém-se, contudo, vinculado ao espirito do

momento, incorporando eventualmente fatos e personagens;

d) Comic: histéria em quadrinhos. Narrativa composta por imagens que se
sucedem complementares por textos (baldes). No jornal aparece de forma seriada.

Na revista publica-se integralmente.

Assim, pode-se afirmar que a caricatura, como primeira definicdo, estara sempre
inserida na charge jornalistica como componente, uma vez que, por ser uma
manifestacao critica que enfoca os fatos do cotidiano politico-social, necessita de

personagens caricaturadas.

1.4.2 O texto da charge

Partindo do pressuposto que toda e qualquer expressdo ou conjunto de
expressoes pode ser considerada como tipo de comunicagdo, ndo se pode excluir

qualquer manifestagéo verbal ou visual, neste caso, a charge.

Romualdo (2000:17) citando Beaugrande & Dressler (1981), mostra os “sete
fatores responsaveis pela textualidade: coesdo e coeréncia, centrada no texto; a
intencionalidade, a aceitabilidade, a informatividade, a situacionalidade e a

intertextualidade, centradas no usuario”.

A coeréncia é indispensavel a linguagem textual, pois determina o sentido da
textualidade. A coesao trata da organizagéo estrutural de um texto, € a ligagdo dos

elementos de uma frase ou texto, mas também, de como é feita esta formulacao.



Através do grafismo da charge, a informagéo € transmitida por meio de imagem
ou imagem com texto. Os chargistas difundem com desenhos pitorescos, cada um
ao seu estilo, a mensagem, ficando explicito a informatividade. Ao colocarem suas
expressoes, opinides criticas, ironia e humor em seus trabalhos, demonstram a

intencionalidade.

Na diagramagédo de um jornal que usa pagina determinada para servir de
opinido, ficando definida, diariamente, a colocagdo de textos e da charge, nota-se
que existe ai uma situacionalidade. Esse fator também pode ser definido pelo
enfoque do jornal em relagdo a um fato, ou seja, num periédico de discurso, como a
Folha de Boa Vista, pluralista, pode haver uma situagcdo de discordancia entre os

textos opinativos.

Para o leitor, ao receber e interpretar as informagbes através da leitura, é
necessario se fazer da aceitabilidade, pois se tornar um receptor interpretativo da
informacgéo transmitida, uma vez que a aceitabilidade ‘trata da atitude do receptor,

de suas expectativas em relagdo as ocorréncias que lhe sdo propostas”.

A intertextualidade, tema que sera abordado no capitulo 2, trata dos
conhecimentos adquiridos pelo leitor no proprio impresso ou por via da relagdo que a

charge mantém com os outros textos.

Para esclarecer melhor o texto chargico, é preciso lembrar que além das
distingbes feitas anteriormente sobre charge, caricatura, cartum e comics, é
necessario ressaltar que umas das diferengas principais entre a charge e as outras
ilustragbes é a relagdo de tempo com o fato envolvido e a maneira de expressar o

senso critico.

Como ja foi dito, a caricatura — geralmente, compée a charge — seria apenas um
retrato desenhado de algum personagem, evidenciando o seu defeito fisico. O
cartum é atemporal, independe do momento de sua publicagdo e, como o principal
intuito é o entretenimento, podemos nos divertir apenas com visualizagdo coémica
que a figura proporciona, mesmo que ndo conhecamos a personagem ilustrada.
Diferentemente da charge, que trata de uma critica ao fato em evidéncia na época
de sua produgdo. Assim, a charge é temporal, pois se preocupa em abordar a

situagédo politica do momento.



Como estamos falando da charge enquanto forma de comunicag&o, sendo uma
imagem como outro desenho qualquer, analisemos o grafismo propriamente dito da

charge.

Com base em SOUZA (1986, p. 12), reduzindo a iconografia da charge,
enconfraremos na Sua composi¢do pontos, tragos, linhas (horizontais, verticais,
regulares, irregulares, quebradas, mistas), sombreados, preenchimentos. Estes
elementos sozinhos nédo representam a ilustracdo, mas juntos formam todo um

conjunto que resulta numa linguagem visual.

Os elementos componentes do campo visual da charge recaem sobre uma
interpretagdo do receptor. CAGNIN® define esta relagdo de busca da significagdo
estabelecendo o0s seguintes contextos: o “intra-icbnico”, o “intericbnico” e o

“extra-icbnico”:

a) O “contexto intra-icébnico” — é dado pela relagdo dos varios elementos que
compbem internamente o quadro grafico de uma ilustragdo. Sao os pontos, linhas e

circulos que em conjunto determinam a formagé&o de uma figura icbnica;

b) O “contexto intericénico” — é definida pela associagéo entre as imagens em
série ou em sucessdo. Quando as charges apresentam quadros seqlienciados com
imagens que seguem um sentido cronologico. Ndo é demais observar que charges
compostas por mais de um quadro podem se apresentar com disposi¢cdo grafica dos
quadrinhos nas seguintes situagbes: a) verticalmente, de cima pra baixo;
b)horizontalmente da esquerda pra direita; ou c) horizontalmente esquerda pra
direita, e verticalmente, com as tiras superiores precedendo as inferiores (como nos

quadrinhos).

c¢) O “contexto extra-ic6nico” — é a associagdo da imagem a elementos de
natureza diversa, idade, instrugdo, sociedade, cultura e ambiente onde se da a
comunicagdo. Este contexto € de grande importédncia para compreensdo da
caricatura e da charge, pois s6 serdo compreendidas conforme os conhecimentos

dos que léem.

Neste sentido, a criptografia da charge precisa ser interpretada, ja que tem como
objeto de seu deboche acontecimentos contemporédneos a sua época. O leitor

precisa, para entendé-la, estar por dentro das ocorréncias factuais. Sendo

8 apud Romualdo, 2000.



necessario que pelo menos conhega o personagem em questao e/ou o assunto

enfocado, prevalecendo o contexto “extra-icbnico’.

Se o leitor ndo possui em seu repertério cultural os elementos capazes de
leva-lo a identificagdo do caricaturado, busca-los-a nas manchetes e artigos
publicados pelo jornal. Essa busca também evidencia as relagbes
intertextuais entre a charge e as noticias (ROMUALDO, p. 28).

Ressalta ainda o autor que os jornais que utilizam o discurso pluralista
concedem maior abertura as opinibes de seus articulistas, jornalistas e chargistas
que através do ponto de vista critico ddo vazdo aos fatos publicados. Assim, as
paginas de opinido destes tipos de instituicdo jornalisticas atendem esta

necessidade de formar idéias através de seus editoriais, artigos e charges.

Por ser um texto visual, a charge acaba atraindo o leitor, haja vista que € uma
imagem de rapida assimilagdo, estimulando a leitura das noticias e textos opinativos.
Sendo que os textos verbais estdo relacionados as ilustragbes graficas publicadas

atraveés da intertextualidade, que € o que veremos no decorrer deste trabalho.

1.4.3 Bal6es

Ainda que nas charges o que predomina sdo as imagens como forma de
comunicagéo, existe, também, como componente da ilustragéo, a linguagem como
texto verbal. O texto verbal de uma charge segue a mesma disposicdo do texto
empregado nas histérias em quadrinhos. Os signos da linguagem tém a fungéo de
decodificar a fala dos personagens presentes nos balées, bem como os ruidos (que
sdo palavras que imitam o0s sons naturais da coisa significada pronuncia -
onomatopéias), e ainda, legendas e em outras figuras presentes no campo visual da

charge.

Por serem feitas pelas méos dos artistas, o leitor pode encontrar as palavras
presentes nos balées em diversas formas: tremidas, ondulado, em tamanho maior,
com seu tragco mais grosso ou mais fino. Desta forma, o chargista pode expressar de

varias maneiras e definir melhor a mensagem a ser passada. Assim, um grito, um



choro, medo, dor, e outros tons emotivos podem ser facilmente percebidos pelo

receptor.

1.4.3.1 Tipos de balées

Os balbes podem variar em modelos diversos, conforme a capacidade criagcdo
do artista, porém apenas em duas situagcbes basicas. Estas versées ficaram

praticamente convencionadas e s&o utilizadas por todos os artistas:

a) “baldo-fala” — é o mais comum, tem um contorno bem nitido e continuo. Seu

apéndice sai da boca do personagem falante em forma de seta;

b) “baldo-pensamento” — tem linha de contorno irregular, ondulada, quebrada e
de pequenos arcos ligados. Seu apéndice € feito de bolinhas ou pequenas nuvens

que saem de cima da cabega do personagem.

Segundo levantamento de Robert Benayoun apud Cirne (1977), existem 72 tipos
de balées. Para Caning apud Romualdo (2000), os mais freqlentes em nossas
charges e que melhor representam as informagdes contextuais da mensagem verbal

contida neles, sao:

a) O “baldo-cochicho” — apresenta linha de contorno pontilhada. E usado quando

o falante ndo quer ser ouvido por terceiros;
b) O “baldo-berro” - formado apéndices voltados para fora;

c) O “balao-trémulo” — possui linhas tortuosas e indica medo que o personagem

sente ou que transmitir.

Existem ainda balbes que contém desenhos diversos, cobras, lagartos, raios,
espirais. S&o utilizados para expressar os palavrbes e xingamentos feitos pelo

personagem.

1.4.4 Onomatdpéias

Além dos balbes, vale a pena frisar a importancia da presengca das

onomatopéias que, segundo Luyten (2000), essa palavra vem do grego



“onomatopiia”, que quer dizer uma ac¢do de imitar uma palavra reproduzindo seu
som. Portanto, em qualquer dicionario que consultarmos, a definicdo pode variar,
mas o termo sempre significa imitar, reproduzir, interpretar sons e barulhos usando o

sistema grafico escrito que cada lingua oferece.

Segundo a autora, a onomatopéia surgiu da necessidade dos quadrinhos
combaterem seu principal concorrente — a televisdo, que apresentava dinamismo,
humor e entretenimento. Os artistas dos quadrinhos descobriram a “solu¢do magica”

para combater a falta de dinamismo e agdo dos desenhos.

"«

O efeito plastico de um “crack”, “zom”, “splash” ou “whoosh” davam
uma complementacdo eficiente a imagem, e adicionaram aos quadrinhos
uma nova dimenséao estética. E mais importante do que isto: o préprio leitor
poderia imaginar ou regular a frequéncia do som conforme sua vontade
(Luyten, 2000).

As onomatopéias, segundo a autora, dividem-se em cinco categorias: “sons da
natureza”, “sons de animais”, “sons humanos”, “sons mecanicos” e “emocgdes”. As
onomatopéias mais conhecidas sédo: ‘zas”, ‘tras”, “trim-trim”, ‘tic-tac”, “miaau,!”

‘pou-pbu”, “toc-toc”, “ssshh!”, “crash”, “boom”, “ring”, “smack”, “cabrum” entre muitas

outras.

1.4.5 O Humor

Atualmente, o humor tornou-se indispensavel para atrair os consumidores dos
meios de comunicagédo seja radio, televisdo ou impresso. Nos impressos, a charge
Jornalistica se destaca por ter posigao privilegiada (na pagina 2, editorial/opiniées) e
maior espago para explorar a comicidade, ja que, tem em sua virtude a arte de

expressar pelo texto visual somado a uma idéia critica com teor humoristico.



Para Erbolato (1986, p. 249), o humor é “considerado popularmente de arte de
fazer rir, consagrou-se como uma forma altamente comunicativa e de grande

alcance popular’.

Segundo Souza (1986), parodiando a realidade, a charge consegue criar uma
refragdo dos fatos. Deste modo, a charge cria uma situagéo de confronto entre o real

e 0 néo real, levando ao leitor “a uma conscientizagéo critico-reflexiva”.

Este processo que se da na charge, corréi a oficialidade instituida,
desautoriza a autoridade, subverte o poder e anuncia uma ruptura na
estrutura do jornal, na medida em que desadormece a percepgéo e avisa
que ha uma outra dire¢do presente na ferocidade da charge, ou seja, pelo
desvirtuamento e pelo ridiculo a charge nos mostra o outro lado da moeda”
(Souza, 1986, p. 15).

A Charge, entao, cria uma ambivaléncia e, para Vanoye apud Costa (s.d.), a
partir da ruptura da ordem natural das coisas, provoca o riso. Esta leitura da

deformidade do real nos faz pensar sobre o contraste criado pela charge.

Aroeira, um dos mais famoso chargista da nova gera¢cdo, em debate realizado
na TV®, faz a seguinte declaragdo “quem se leva muito a sério, estd cometendo um
grave erro”. Para o humorista Juca Chaves apud Romualdo (2000), “é s6 no humor

que vocé descobre a verdade’.

Para Costa, a charge € “um produto risivel” constituida pela for¢a do riso e do
cémico. Ressalta que o leitor ri, muitas vezes, da propria desgraga e sente aliviado
no desenho, mas recorre para Silva (1990: 9 a 12) para alertar que o humor deve ser
deixado de ser tratado como recurso meramente risivel, justamente porque a charge

pode ser condutora de ideologia.

Antonio Carlos Nicolielo, chargista, diz que atualmente, a charge ficou mais no
humor que na analise critica. Nicolielo completa “Um grande defeito do chargista
brasileiro é néo ir fundo no que faz. Se for um ilustrador econémico, tem que

entender de economia, ndo so fazer gracinha a respeito” (Romualdo, 2000)

° programa O Observatorio da Imprensa, exibido pela TVE em 29/10/2002, sobre charges.



Ique, outro famoso cartunista da atualidade, também contrapds o esteredtipo do
chargista marginal, irresponsavel e gozador, mostrando que sua critica alia o humor

a seriedade. °

° b,



20. 2 A INTERTEXTUALIDADE

21. 2.1 CONCEITO

A intertextualidade ¢ um dos fatores responsaveis pela textualidade que, segundo
estudiosos, ¢ a aptidao que o homem possui de criar textos verbais e ndo-verbais. Ou seja, na
linguagem, para melhor entendimento do leitor pode-se utilizar uma forma mais simplificada
a fim de se obter uma leitura mais dinamica com o emprego de signo (como as placas de
transito) ou icones (caricaturas, logomarcas). Para isto, o criador deve revisar as formas
antigas buscando uma evolugdo na transformacdao das formas graficas. Em se tratando de
texto verbal, hd uma necessidade de recorrermos a textos produzidos posteriormente buscando
embasamento para aperfeigoamento da idéia proposta. Isto vale também para o ndo verbal,

senso que a forma de transmissao € através da imagem.

De acordo com Bessa (1999, p. 77), entende-se por nao verbal tudo aquilo que
traz elementos significativos ao texto e que nao faz parte da lingua: os efeitos
graficos, a disposi¢cado das palavras na pagina, a forma e o tamanho das palavras e
das letras, o que pode contribuir visivelmente para o sentido dos textos. Assim,
pode-se definir a charge como a imagem icOnica relacionada ao contexto politico
abordado (caricatura de um personagem) e de seus elementos graficos (linhas,
curvas, baldes, legendas) para transmitir mensagens sobre o cotidiano politico € um

texto nao verbal.

A construgcdo de uma charge baseia-se no real descrito por uma mensagem

textual, geralmente esta mensagem é emitida pelo préprio jornal. Afirma a estudiosa



de linguagens Ingedore Villaga Kock apud Terra (2002: 85), que a intertextualidade
ocorre quando ha relagdo de um texto com outros textos efetivamente produzidos.
Do mesmo modo, acontece na charge, ao basear-se no editorial, nas noticias ou nos
artigos estara se baseando no cotidiano, no real. Este real, a principio é descrito por
um texto verbal, logo, a charge mantém uma relagéo intertextual com os outros

textos, esta relacido se da por um texto verbal e um nao verbal.

Kristeva apud Terra (2002) confirma ao propor o termo intertextualidade para
designar o processo através do qual “todo texto se constroi como um mosaico de
citacdes, todo texto € absorcéo e transformacao de um outro texto”. Podemos notar
que a charge, por ser um texto ndo verbal, mais do que qualquer texto absorve e
transforma o original. Absorve porque se baseia, antes de tudo, a charge é
produzida por alguém que precisa estar atualizado, ter conhecimento sobre o

assunto abordado. E transforma porque faz parddia, € irbnica, critica e humoristica.

Isto posto, podemos dizer que a intertextualidade € o processo de construgao
de um texto por meio de outro, verbal ou ndo verbal, como a charge, por exemplo;
pois para se produzir uma charge é necessario ler determinado(s) texto(s), que
enfoca determinado fato e, a partir disso, cria-se um novo texto. Manter esta relagcéo
com o real € primordial para charge, pois sem esta premissa a charge se torna um

cartum. A charge €, desta forma, o produto da intertextualidade.

2.2 DIALOGISMO E INTERTEXTUALIDADE

O estudioso russo Mikhail Bakhtin apud Marques (2001) instaura a concepgdo de
dialogismo como fundamental na linguagem e designa a escritura como intertextualidade. O
dialogismo opde-se as concepcdes metodologicas denominadas de subjetivismo idealista e

objetivismo abstrato da linguagem.

De acordo com o autor citado, o objetivismo abstrato privilegia a lingua enquanto
sistema de signos abstrato e autdbnomo, e ao fazer isso, descarta a enunciagdo e o ato de fala
individual do estudo da lingiiistica. O subjetivismo idealista considera o ato de fala como
individual e tenta explica-lo tomando por base as condi¢des da vida psiquica individual do

sujeito falante.



Entdo podemos considerar firmemente que esta concepcdo do dialogismo de Bakhtin ¢
proposta pela charge jornalistica, pois se para produzir tal linguagem torna-se necessario que
o chargista conheca do seu objeto a ser explorado. E para isto acontecer, deve o desenhista
ndo somente apresentar uma anedota casual e sim, construir seu texto visual baseado nos fatos
ocorridos do dia-a-dia. Vale ressaltar que o desenhista ao tragar sua charge estarad imprimindo
sua visdo critica sobre o assunto, e para ser critico ¢ fundamental conhecer os fatos ou
personagens a serem ironizados. H4 ainda a linha editorial do jornal que pode ou ndo
influenciar na criagdo de uma charge, pautando o chargista de qual foco deve ser evidenciado
na ilustragdo. O chargista ainda deve se atentar que estara transmitindo a sua mensagem para
o publico, por isso deverd ser astuto para poder ser entendido. Desta forma, hd uma relacao

entre o publico e a mensagem transmitida na charge.

Para Bakhtin (1979), a enunciagao ¢ de natureza social, ¢ o produto da interagdo de dois
individuos socialmente organizados. A palavra dirige-se a um interlocutor, ¢ fun¢ao da pessoa
desse interlocutor. Dessa forma, a enunciagdo ndo pode ser considerada como individual, nem
pode ser explicada a partir das condigdes psico-fisiologicas do sujeito falante. E a partir da
orientagdo da palavra em fun¢dao do interlocutor que se pode entender a concepgdao do
dialogismo bakhtiniano. O estudioso entende que toda e qualquer palavra comporta duas
faces: ela procede de alguém e se dirige para alguém. Ela constitui o produto da interagdo do
locutor e do ouvinte. Por meio da palavra o locutor define-se em relagdo ao outro, o que

significa em relagado a coletividade.

Considera o estudioso russo que o dialogo pode ser entendido nao somente no sentido
estrito do termo mas também num sentido amplo, ndo como a comunicagdo em voz alta, com
pessoas colocadas frente a frente, mas como toda comunicacdo verbal, seja ela de qualquer

tipo.

Para Voese (1999), quando utilizada, a linguagem simbolica reflete o pensamento

individual de cada um, em se tratando de determinagdes sociais.

O autor enfatiza que a linguagem dos signos € genérica e generalizante, ou seja,
determinagdes implicam na viabilizagdo de agdes sociais; € o que Bakhtin (1979) denomina
de subjetivismo idealista e objetivismo abstrato da linguagem, respecitvamente.

Tentando entender melhor, esta linguagem ¢ criada por determinado individuo para ser

utilizada pelo grupo que ele participa, por isso ¢ genérica - pode abranger uma grande parte

do todo de uma sociedade auxiliando a cada pessoa que necessite de uma informacao



simplificada. E ¢ generalizante — “processo pelo qual se reconhecem caracteres comuns a
varios objetos singulares, dai resultando, quer a formagdo de um novo conceito ou idéia; quer
o aumento da extensao de um conceito ja determinado que passe a cobrir uma nova classe de

exemplos” - porque define de maneira simples alcangando o objetivo de ser interpretado.

Podemos entender entdo que, de acordo com Voese (1999), a criacdo ¢ individual, mas
geralmente expressa o consenso de um grupo e/ou a necessidade de se obter uma forma de
comunica¢do mais eficaz onde resulte na transmissdo da informac¢do de modo Unico, mas
podendo ser apresentado em varios estilos. A produgdo da idéia geral determinada pela
singularidade de um individuo ndo representa resultados positivos somente para ele. Assim €
charge jornalistica, criagcdo individualizada por ser producdo de caracteristicas inica, mas que

expressa uma ideologia consensual de um todo e ndo somente do chargista.

Entendemos que a linguagem ao ser evoluida passa por um processo de simplificacao de
seus simbolos graficos. A codificacdo simplificada da linguagem determinara o processo de
evolucdo de todas as classes que tiverem acesso ao simbolo criado. Isto porque os signos
determinam objetividade na transmissdo de informagdes. A imagem evoca a semelhanga do
sentido racional a ser representado. Por isso a charge consegue por meio de simbolos graficos
de sua iconografia implementar uma linguagem de acesso ilimitado, atingindo todas classes

de leitores existentes.

Contudo, para se realizar a criacdo das idéias gerais, simplificando em uma singularidade
que seja aproveitada para totalidade, € necessario que o individuo, no caso o chargista, esteja
atualizado no contexto dos fatos a serem enfocados utilizando sua singularidade de
interpretagdo para depois criar uma forma de entendimento mais elaborado, desta forma,

cumprindo com seu dever social.

O individuo (chargista) ndo deve estar preso somente as determinagdes sociais para gerar
uma linguagem. Ocorre por parte dele uma inquietude em busca de sanar uma falta ou
incompletude — singularidade em tornar algo socializavel, por isso sua forma particular de
interpretacdo servird de base para sua criagdo. E a apropriagdo do que ja estd instituido
historicamente que sera aperfeicoado por meio de uma reelaboragdo, desta vez voltada para

seu tempo visando sua coletividade.

A partir da analise dos procedimentos de criacdo da linguagem no romance, Bakhtin
(1979), além dos dialogos puros, aponta a inter-relacdo dialogizada e a hibridizagdo —

considerada como a jun¢do de duas linguagens e uma das modalidades mais significativas no



processo de transformacao das linguagens; seu objeto, a representagdo literdria da linguagem
— Ambas fundem dois enunciados potenciais. A hibridizagdao dialogizada ¢ apontada como
um sistema de fusdo que busca esclarecer uma linguagem com a ajuda de outra linguagem e, a

partir dai, construir uma imagem viva desta outra linguagem."'

Observa-se que no romance, quanto mais ampla e profundamente se aplicar o
procedimento da hibridizag¢do, com vérias linguagens, mais objetiva se torna a propria lingua
que representa, aclara e que se transforma, afinal, em uma das imagens da linguagem do

romance.

Bakhtin (1979) entende a estilizacdo como a forma mais caracteristica de dialogizacao
interna, salientando que a consciéncia lingiiistica que ilumina a recriagdo estabelece para o
estilo recriado uma importancia e uma significagdo novas. Apresenta a parédia como uma
construgdo dialdgica muito especial em que o discurso que representa estabelece uma relacao
de desmascaramento em relacdo ao discurso representado. Entre a estilizagdo e a parodia,
encontram-se as mais variadas formas de linguagens determinadas por inter-relagdes, desejos

verbais e discursivos que se encontram nos enunciados.

Verifica-se que o didlogo das linguagens ndo é somente o didlogo das forgas sociais na
estatica de suas coexisténcias, mas ¢ também o didlogo dos tempos, das €pocas, dos dias,
daquilo que morre, vive, nasce. A partir do exposto, constata-se que o dialogismo bakhtiniano

designa a escritura como intertextualidade.

22. 2.3 A INTERTEXTUALIDADE NA LEITURA E PRODUCAO DE TEXTOS

Quando se trata da leitura e produgéo de textos, estudiosos reconhecem que
alguns temas s&o recorrentes, universais e que os modos de viver e pensar esses
temas podem ser semelhantes, mas nunca iguais; que a expressdo de qualquer
tema muda de individuo para individuo, de situagdo para situagdo, de género para
género, de época para época; que sdo inumeros os caminhos que o leitor pode
percorrer em suas leituras, que cada uma é um ato muito particular e que as

possibilidades de caminhos se ampliam na propor¢cdo em que novas leituras se

" Dialogismo e intertextualidade.www.cce.ufsc.br.



acrescentam. O dialogo entre os textos é responsavel pela produgéo de textos
inovadores e originais, e quando esse dialogo ocorre, ou seja, quando os textos se

cruzam, ocorre a intertextualidade.

A intertextualidade é um componente muito importante na produgéo de
textos. Isso significa que eles tomam posicdo em relagdo a outros textos:
um filme em relagdo a outro ou a um fato histérico, um conto em relagdo a
outro ou a uma crénica; uma pintura em relagédo a outra ou a uma fotografia;
um poema em relacdo a prosa, por tratar do mesmo tema... (Terra, 2002,
p.80).

Observa-se que a intertextualidade tem um campo de agédo tdo amplo e profundo
que é possivel dizer que ela atinge todos os produtores de textos, tanto os escritos
como os falados ou de qualquer outra ordem — uma pintura, uma fotografia, um
filme, uma charge entre outros. Podemos citar os filmes produzidos que séo
baseados em casos reais ou 0s que relatam os fatos historicos, para serem
realizados, antes foram feitas pesquisas, consultas, entrevistas. Talvez o mais
famoso filme da atualidade que pode ser lembrado é o Titanic (2000) de James
Cameron, que teve seu enredo baseado, primeiramente, em um fato real - o
acidente naufrago mais desastroso do mundo até hoje — como também, foi
reelaborado baseando-se em outras versbes cinematograficas. O resultado final do
trabalho culminou na reconstrugdo da histéria. Assim, podemos afirmar que a
producdo de qualquer obra criada estara de alguma forma se relacionando com

outras.

Partindo deste pressuposto, podemos dizer o mesmo em relagcdo aos textos
verbais. Por exemplo, esta monografia demonstra que “nenhum texto se produz no
vazio ou se origina do nada. Todo texto se alimenta de outros textos”, como ensina
Terra (2002:82). Desta forma, todo trabalho de escrito estara também buscando
fundamentos em outros. Os artigos de um jornal, geralmente, se abalizam em fatos

narrados pelo proprio jornal através das matérias.

Esta premissa vale também para lingua falada, a utilizagdo de provérbios,

girias ou vicios de linguagem em nosso discurso demonstra que exercitamos a



intertextualidade sem nos darmos conta. No dia-a-dia € comum usarmos ditados
populares como “diga-me com quem andas que te direis quem és” ou “quando um
nao quer dois ndo brigam”. A utilizagdo destes ditados popular demonstra a nossa
necessidade de buscar em linguagens com fases feitas para auxiliar nosso

raciocinio, bem como, fundamentando nossa mensagem.

Ao longo da histéria, o homem produziu uma trama infindavel de textos
pela qual passamos quando lemos. Quanto mais lemos, mais percebemos o
quanto essa trama é extensa e o quanto ela interfere em nossos proprios
textos. Quem, ao falar, nunca usou um provérbio, as palavras de outra
pessoa, a frase de um autor famoso (...) Isso significa que podemos retomar
textos conhecidos e, a partir deles, conceber outros (Terra, 2002: 82).

Desta maneira, recorrer a texto alheio tem a finalidade de expor com maior
precisdo um determinado conceito ou de sustentar nossa posicdo com a voz de uma
autoridade no assunto. Seja o texto verbal, ndo verbal ou a propria fala é

indispensavel esta relacdo que um texto tem com o outro.

Portanto, podemos afirmar que a intertextualidade é o fenémeno por meio do

qual os textos conversam entre si em um dialogo constante.

2.4 INTERTEXTUALIDADE EM SENTIDO AMPLO E ESTRITO

Segundo Romualdo (2000: 56), a intertextualidade é uma nogdo complexa, que
apresenta nuangas, dependendo do autor e da metodologia de trabalho utilizada
para delimita-la. Dessa forma, trata do fenémeno intertextual a partir de duas
perspectivas: a intertextualidade como elemento necessario para a existéncia do

proprio discurso e a intertextualidade como relagcdo existente entre textos



efetivamente produzidos. O primeiro é denominado intertextualidade em sentido

amplo e o segundo intertextualidade em sentido estrito.

No sentido amplo a intertextualidade é apontada como fator necessario para o
estabelecimento do sentido de um texto, ou seja, o autor de um texto verbal ou ndo
verbal deve seguir os termos iniciais de produgéo textual a coesdo e coeréncia —
como ja referidos, sdo determinantes na intengédo de se propor sentido l6gico, bem

como, na organizag&o estrutural e sequiencial do texto.

Para Orlandi apud Romualdo (2000: 57), levar em conta a intertextualidade, no

processo de leitura, é ter em mente que o(s) sentido(s) de um texto se

estabelece(m) pela relagdo que ele mantém com outros textos.

Estudos comprovam que a intertextualidade designa diferentes maneiras pelas
quais a producdo e a recepgcdo de um determinado texto dependem do
conhecimento, por parte dos interlocutores, de outros textos. Esse conhecimento é
ativado por um processo descrito em termos de “media¢do”, envolve a amplitude em
que os interlocutores colocam suas opinibes e objetivos momentaneos em um

modelo de situagdo comunicativa.

Segundo o autor estudado, a mediagdo sera maior quanto maior for a extenséao
de tempo e das atividades de processamento entre o texto atual e o(s) texto(s)
produzido(s) anteriormente. A mediagdo extensiva pode ser exemplificada pelo
desenvolvimento e uso de ‘tipos de textos”, o que significa que ha classes de textos
em que se prevé tragos especificos para fins especificos. Lingliistas como Koch e
Travaglia ligam a intertextualidade por fatores tipologicos a compreensdo e a

coeréncia textuais.

O sentido e a estrutura de uma obra literaria, segundo Jenny apud Romualdo
(2000: 59), somente sdo apreendidos se esta obra for relacionada com o0s seus
arquétipos, que sdo abstraidos de longas séries de textos. Face a esses modelos
arquétipos, a obra literaria entra sempre numa relagdo de realizagdo, de
transformacgdo ou de transgressdo, sendo estas relagdes, em parte, definidoras da

propria obra.

Diante disso, verifica-se que a compreensdo de uma obra pressupdée uma
competéncia na decifragdo da linguagem literaria, o que s6 pode ser adquirida na

prética de uma multiplicidade de textos. E necessario trabalhar sempre com mais



textos, buscando suas relacbes com os demais textos existentes na cultura, pois
qualquer texto remete implicitamente para “os outros textos”. Trata-se de uma
intertextualidade implicita, que se situa relativamente ao “funcionamento” da

literatura.

Na intertextualidade em sentido estrito a mediagdo é menor em alusées,
referéncias ou citagbes de textos bem conhecidos. A intertextualidade esta também
implicitamente presente ao nivel do contetdo e da forma da obra. Entre esses tipos

de intertextualidade, de acordo com Koch apud Romualdo (2000: 61), estao:

1) a de conteudo — que ocorre entre textos cientificos de uma determinada
tendéncia ou area de conhecimento — e a de forma e conteudo, que acontecem
quando um autor de um texto imita ou parodia um outro, detendo-se no aspecto
significativo e na busca de um efeito estilistico ou formal; 2) a explicita — que ocorre
quando houver citagdo expressa do intertexto, como ha nesta monografia — e a
implicita, que acontece nas alusées, na parodia, em certas parafrases e diversos
tipos de ironia; 3) a das semelhangas — que acontece quando o texto incorpora o
intertexto para segquir a mesma orientagdo argumentativa, podendo até apoiar nele a
sua argumentagdo — e a das diferengas, que ocorre quando o texto incorpora o
intertexto numa perspectiva contraria; 5) a com intertexto alheio — quando é feita a
retomada de textos de outros — e a com intertexto proprio, casos em que o autor

se auto-referencia.

Séo estas, portanto, as varias nogoes de intertextualidade encontradas ao nivel

do contetido e da forma da obra.

2.5 INTERTEXTUALIDADE NA CHARGE JORNALISTICA

De acordo com Romualdo (2000: 86), as relagdes intertextuais da charge
Jornalistica podem se estabelecer com textos verbais, visuais, verbais e visuais
conjuntamente. “Os textos chargicos transmitem informagées utilizando o sistema
pictérico, ou sincreticamente o pictérico e o verbal. Os chargistas colocam neles

suas opiniées, suas criticas a personagens e fatos politicos.”



A partir da analise que o autor citado realiza da intertextualidade na charge
Jornalistica, especificamente no jornal Folha de S. Paulo, verificamos que sé&o
tecidas varias consideragbes que entendemos serem relevantes para o objetivo

deste trabalho, por isso destacamos algumas.

Ao relacionar a charge com os outros textos do periddico, o leitor recupera a
intertextualidade, pois embora haja num mesmo periddico, publicagbes com
informagbes que levam a ver os demais textos jornalisticos como textos prévios,
intertextos, com 0s quais a charge se relaciona, a leitura do jornal nao é feita da
mesma forma por todos os leitores. Ela pode ir dos outros textos para a charge, ou
da charge para os outros textos, pois todos estdo a disposigéo do leitor. As relagbes

intertextuais da charge jornalistica sdo, portanto, circulares.

O leitor do jornal ja encontra na primeira pagina alguns dos textos com 0s quais
se relaciona a charge porque o texto da mesma esta ligado aos principais fatos. A
charge, pelas suas caracteristicas plasticas, seu carater visual, também transmite
informacbées de forma condensada e rapida, critcando um ponto principal do
assunto. “... a charge € um texto de rapida leitura e detém-se em informacdes
essenciais” (Romualdo, 2000: 88).

A charge relaciona-se com textos, com datas e com a propria charge.

Relagbées com o texto — Para atingir o potencial opinativo e critico das charges
que se relacionam com textos fora do jornal, o leitor tera que langar méo de sua
experiéncia, tanto em relagdo a linguagem, quanto em relagdo ao seu conhecimento

de mundo.

Relagcées com a data — A charge relaciona-se também com a simbologia
criada convencionalmente em torno de algumas datas, considerada por Romualdo
(2000: 89) como um tipo de relagéo intertextual: “... o proprio jornal, através de sua
estrutura, fornece a data e, por conseguinte, a simbologia, que nos levam a

compreensao do texto chargico.”

Relagées com a charge — Outra possibilidade de relagdo intertextual é a da
charge com a propria charge. Quando um assunto importante é focado por alguns
dias, a tendéncia é de que haja ndo s6 um acompanhamento desse assunto nas
noticias, mas também nas charges. Nesses casos, as charges dos dias anteriores

funcionardo como intertextos da charge do dia, pois, embora aquelas sejam



mediadas pelos outros textos do jornal, também contribuirdo para a formagédo do

contexto necessario a interpretagdo desta.

A partir do exposto, conclui-se que um texto € voz que dialoga com outros
textos, mas também funciona como eco das vozes de seu tempo, da histéria de um

grupo social, de seus valores, crengas, preconceitos, medos e esperangas.

As relagdes transtextuais estdo a evidenciar que o texto literario ndo se esgota
em si mesmo: pluraliza seu espago nos paratextos; multiplica-se em interfaces;
projeta-se em outros textos; perpetua-se na critica, estabelece tipologias; repete-se
em alusbes, plagios, parddias e citagbes. Dessa forma, a intertextualidade
confirmada na literatura pelos temas retomados, eternizando e dando nova feicao
aos mitos e as emogbes humanas, comprova que oS textos se completam e se
inter-relacionam. E além de contribuir para a produ¢do de novos textos contribui,

especialmente, para a leitura do mundo.

No que concerne ao tema abordado, a charge jornalistica, verifica-se que o
Jornal trabalha com uma diversidade de assuntos em seus textos, participando da
produgdo da imagem que o leitor compde do contemporaneo da sociedade a que
pertence. Desta maneira, a charge é um dos textos que participa efetivamente da

reconstrugao da realidade, por meio da interpretagao dos fatos.



3 A INTERTEXTUALIDADE DA CHARGE COM OS TEXTOS VERBAIS DO
JORNAL FOLHA DE BOA VISTA

Neste capitulo, analisaremos a charge do jornal Folha de Boa Vista. Lembramos
que os critérios para a escolha deste periédico foram por sua duragdo no decorrer
da histéria da imprensa roraimense, por ser o jornal que mais publicou charges, por
ser o jornal de maior tiragem em Roraima, por ter como chargista o maior nome da
histéria do humor grafico roraimense — Marco Aurélio — e por ser um jornal com
discurso pluralista, quer dizer, um veiculo de discurso amplo onde pode haver

conflitos de textos opinativos.

A diversidade de textos verbais e ndo-verbais que compébe o jornal Folha de Boa
Vista se apresenta numa diagramagdo periodica que obedece a uma
situacionalidade, ou seja, existe uma organizagdo na estrutura da composi¢cdo dos
textos, editorias, charges, paginas e anuncios. Esta composi¢cdo do jornal nos auxilia
para uma melhor leitura, assim, podemos encontrar a charge na pagina 2, junto aos
artigos; o editorial do jornal que é encontrado na coluna Parabdlica, na pagina 3, e

assim por diante.

De acordo com Romualdo (2000:86), como ja citado, apesar desta determinagao
da composigdo, o jornal ndo é lido da mesma forma por todos os leitores. No caso
da charge a leitura pode ser feita de maneira circular — charge, textos ou textos

charges.

Esta definicdo guiara nossa analise para demonstrarmos a relagdo existente
entre a charge e os outros textos publicados na Folha. A relagdo resulta de uma

sincronia entre a charge e o fato noticiado, uma vez publicado no jornal, tal fato



serve de base para o chargista aborda-lo, pois é o relato de uma ocorréncia real.
Nestes termos, teremos a intertextualidade da charge com os textos do jornal, ja que
o desenhista precisa criar a ilustracdo parodiando, ironizando e criticando tendo
como alicerce seus conhecimentos adquiridos no proprio veiculo ou em sua vivéncia
diaria.

Ressaltamos que a charge nem sempre se relaciona com 0s textos publicados
no mesmo dia, ocorre que existem charges que abordam temas ja enfocados pelo
jornal em dias passados. Assim, o leitor precisa fazer um resgate em numeros
anteriores para se atualizar, o que pode ser feito em dias, semanas e até meses.
Esta relagdo intertextual da charge com os outros textos acaba cooperando com a
assiduidade do leitor, mesmo que n&o tenha visto o jornal do dia em que se publicou

a matéria que a charge aborda.

A charge por ser um texto de informagao condensada e simples, mas essencial
para uma rapida leitura, abrange principalmente os fatos mais relevantes. Desta
maneira, o texto chargico mantém a intertextualidade logo com a capa do jornal, vez
que, esta anuncia em uma apresentagédo resumida as noticias mais interessantes do
dia.

Além dos textos da primeira pagina a charge se relaciona com a opinido do
Jornal. A opinido do jornal Folha de Boa Vista esta localizada na pagina 3, mais
precisamente na coluna Parabdlica. Também foi detectada relacdo de
intertextualidade nos outros textos que compdéem o primeiro caderno (matérias e

notas).

Segundo Romualdo (2000:88), os assuntos que néao enfocados pelo jornal “o
leitor tera de langar mao de sua experiéncia, tanto em relagdo a linguagem, quanto a
relacdo ao seu conhecimento de mundo”. Neste conceito incluem-se relagbes com
“conto de fadas”, “cinema”, ‘teatro”. O chargista se apropria da parddia para

transformar assuntos noticiosos em temas com carater burlesco e critico.

Ha ainda intertextualidade com a data, como o jornal informa dia, més e ano,
pode a charge manter relagdo com data comemorativa (dias dos namorados,
sexta-feira 13) ou com os feriadbes, por exemplo. Através da pesquisa feita no jornal
notamos que algumas charges ndo se relacionavam com texto algum, mas com a

data (como os feriados prolongados). Para o autor, outra fungéo do jornal é fornecer



data, servindo de calendario. Assim, um leitor desavisado pode consultar o jornal e

se inteirar do periodo.

A segquir, iniciaremos as analises feitas com as charges selecionadas e suas
relacbes mantidas conforme as colocagbes observadas acima. Depois
observaremos se na relagcdo proposta pelo jornal, enquanto discurso pluralista se
estende até a charge jornalistica de Marco Aurélio. As charges selecionadas
obedeceram a relevancia entre sua mensagem e a intertextualidade mantida com os
pontos levantados, no caso, com textos, datas e conhecimentos gerais do leitor -
que sdo fatos rebuscados com parodias com histérias ou com o cotidiano a que se
relaciona. Neste ultimo ponto, entendemos que o jornal por apresentar textos
diversos, tem leitor que se enquadra em uma faixa consideravel de conhecimento
intelectual. Assim, o chargista, pautado ou ndo, se espelha no publico que pertence
a este grupo de leitores que além de manter certa assiduidade com o jornal, tem
bons conhecimentos em relagdo aos temas propostos pelo texto chargico, quando

este ndo se relaciona diretamente com os referidos no periddico.

Partido do pressuposto que ha uma diversidade de relagbes que a charge
mantém com os textos, dividiremos estes pontos onde em cada um analisaremos o
texto chargico e sua relagdo com outros textos, enquanto formas diversas de

linguagem.

3.1 RELAGCAO DA CHARGE COM O TEXTO

Esta relagdo do texto com a charge foi observada na maioria dos casos
analisados no momento da pesquisa, € muito comum este tipo intertextualidade.
Como ja foi dito geralmente a charge se relaciona com as chamadas da primeira

pagina, logo, podemos detectar de imediato a intertextualidade.

A primeira charge analisada mantém relagdo direta com a matéria publicada,
logo na pagina seguinte. Trata-se de noticia de que o0s policiais prenderam um
empresario e depois rasgaram a ocorréncia, como diz o proprio texto da matéria: “a

prisdo do empresario Raul Lima durante nove horas, mao deu em nada...”



Figura - 1

A PRISAO DO
EMPRESARIO RAUL
LIMA DURANTE NOVE
HORAS, NAO DEU EM
NADA APGS UMA ORDEM
DO GOVERNADOR E ATE
A OCORRENCIA FOI
RASGADA

m absurdo! Essa eraa &
reagdo de todos que es
tiveram em frente ao 2°

Distrito Policial na tarde de
quinta-feira (05), para acompa-
nhar o desfecho da priso do em-

presério Raul Lima. Ele foi preso
por volta das 13h, acusado por
porte ilegal de arma e mesmo
apresentando o documento, fi-

cou detido por nove horas e foi
solto por determinagdo do go-

‘vemador Neudo Campos (PPB),
sem 1 de fl

Foto: Nondo Souza

Policia prende empresano

e depois rasga ocorréncia
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jari. No dia da eleigdo, o grupo
do empresario impugnou uma
urna afirmando que a mesa re-
ceptora da secdo 118, estava

A questdo com o dono da
it iondria da

p por dois irmaos entre
si, sendo estes primos de um
didato a vereador. Na terca-

Honda) foi acirrada devido a
disputa pela Prefeitura de Ama-

feira (4), eleitores denunciaram
a Policia Federal que tinham

™ . ~

sido induzidos a transferir os
titulos para 14, sem nunca terem
morado no municipio.

Depois do “esquema” publi-
cado na Folka (05/10), os de-
nunciantes comegaram a ser ca-
¢ados e procuraram 0 empresé-
rio como forma de garantirem
suas integridades, até que as coi-

..

sas voltassem ao normal. Inte-
ressado em levar adiante a apu-
ragdo das denincias, Raul Lima
marcou um encontro com eles
para uma hora-tarde, numa das
instalagSes do Parque Anaud.
PRESSAO - Na conversa
que tiveram, os denunciantes do
esquema de transferéncia de ti-
tulos disseram que desde a pu-
blicag@o de seus nomes, estavam
sendo cagados pela policia, que
jé teria ido a casa de todos. Re-

. produzindo o que teriam dito os

eleitores, Raul disse que a pres-
sdo era para lhe desmoralizar.

“Quero fazer mais uma de-
niincia. Eles prenderam as pes-
soas que denunciaram a trans-
feréncia irregular de titulos e
queriam obrigé-las a gravar
uma fita dizendo que eu os ti-
nha procurado, oferecendo di-
nheiro para que eles atentassem
contra a vida do prefeito. Como
os rapazes ndo aceitaram, qua-
tro deles receberam dinheiro e
passagens para sair do Estado”,
afirmou o empresério a repor-
tagem da Folha no inicio da
noite de ontem.

Matéria publicada em 07 em 08.10.2000
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Charge publicada em 07 e 08.10.2000

Charge intitulada “ESTILO” mostra um cidadao sem identificagdo, o que nos faz
pensar que se trata de um cidaddo comum, ndo é autoridade. Carregada de maneira
violenta pelo outro personagem — um policial. Observemos que o desenhista utiliza o

“contexto intra-icbnico”, ou seja, ha uma relagdo entre os elementos componentes



da iconografia da charge. Notemos isto no dialogo feito entre o cidad&o e o policial, a
relacdo das falas contidas nos balbes, onde surge uma mensagem violenta por parte
do policial. A utilizagdo da linha secionada do baldo apresentada na charge n&o
descaracteriza a classificagdo de um “baldo—fala”. Esta opgéo utilizada por Marcos é

apenas uma das formas do chargista imprimir seu estilo desenhista.

A fala do cidaddo “Posso saber por que estou sendo preso?”, evoca uma
entonagéo de surpresa pela violéncia estampada e esta diretamente ligada a matéria
referida, ou seja, ha uma relagéo direta de intertextualidade. Mas ndo é somente o
‘intra-icbnico” que prevalece na charge, a violéncia e o despreparo da policia
relatada na matéria se apresenta na charge de uma forma condensada, mas com
imitagdo do real satirizado. Esta violéncia e despreparo estdo explicitos na
ilustragéo, iniciando pela reposta dada do policial com uma caricatura ranzinza,
malvado e monstruoso (perceptivel apesar da mascara) ao cidadgo: “essa € uma
prisdo ‘a la Raul' a gente prende e depois acha o motivo”. Este texto chargico
também se relaciona diretamente com a matéria e ainda contém teor satirico da

noticia de prisdo do empresario Raul Lima.

Olhando para o cidaddo notamos sua expressdo de medo e duvida, assim
percebemos que a violéncia esta presente na forma como o policial conduz o
cidaddo. Observa-se que ele esta sendo arrastado pela gola de sua camisa,
chegando a ter seus pés dependurados. Completando a cena de violéncia, ainda
temos a vista na mdo esquerda do policial uma arma que, a principio, se ndo ha
motivo para a prisdo ela se torna também desnecessaria no ato. Para a charge ficar

completa é necessario o exagero, 0s tons grotescos.

Este jogo polifénico da charge somados aos “contexto intra-icbnico” e “contexto
extra-iconico” resulta numa carnavalizagdo que induz o leitor ao riso. Vale lembrar
que é preciso que o leitor esteja informado do fato real, pois ndo entendera a
expressdo humoristica utilizada pelo chargista: “a La Raul”. Esta expresséo
denominada pelo texto chargico classifica “uma das formas de prisGo” que é
colocada em acgéo. Este é o ESTILO da policia na visdo do chargista, como o préprio

titulo da ilustragdo diz.

Figura - 3



Promotor quer saber por que Buda
mudou depmmento contra Sllvmo

O promotor Carlos Paixdo
de Oliveira encaminhou ontem
oficio ao secretdirio de Seguran-
ca Piblica, Jogo Batista Cam-
pelo, pedindo que seja aberto
inquérito policial para apurar
por que Reginaldo dos Santos
Vasconcelos, 0 “Buda”, um dos
sobreviventes da chacina do
Cauamé, mudou depoimentono
jiiri de Silvino Lopes. H4 in-
formagdes de que Buda teria
recebido um emprego no escri-
tério de uma advogada, uma
motocicleta e dinheiro. O de-

Governistas
apontam cinco
pré-candidatos a
sucessdo de Neudo

Na reunido realizada entre
o governador e seus aliados da
bancada federal foram identi-
ficados cinco nomes, dentre os
quais serd escolhido o candi-
dato a sucessao de Neudo Cam-
pos (PFL): Mozarildo Caval-
| canti (PFL), o vice-governador|
Flamarion Portela (PSL), o pre-
| feito de Iracema, Joaquim Ruiz,
e 0s deputados federais Salomao
Cruz (PFL) e Luciano Castro
(PFL). Esta foi a primeira vez
S que o grupo governista se reu-

= niu para discutir a sucessdo no
governo. PAG. 03A

poimento dele no Tribunal do
Jiri foi decisivo para o advoga-
do Silvino Lopes ser absolvido
pelos jurados por 4 a 3. Lopes
era acusado de comandar a cha-
cina do Cauamé, em que sete
jovens foram mortos a tiros e
facadas em novembro do ano
passado. Buda disse que néo o
reconheceu na noite do crime na

pra:do balnedrio. PAG. 12A Qeclamg:ao de Advogado de Wellington Gentil Emenda transfarlma
wyorte calor faz isentos pode Corpo de Bombeiros

tmantir o et varoon ilAESORLCAGISODKE TeSCdaMBTeS o At

i (o
Promotor Calos Paixdo pede inquérito para apurar o motivo de Buda ter mudado de depoimento

Matéria publicada em 27.11.2001
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A impunidade da chacina do Caumé é o alvo desta charge. O fato de que sete
pessoas foram mortas de maneira cruel em um famoso balneario da cidade nao foi
suficiente para as autoridades fazer prevalecer a justica e cumprir com a lei. O

chargista Marco desta vez apelou para o cinismo.

Ap6s o julgamento onde foi absolvido um dos principais executores do
assassinato em massa, havia um proximo julgamento marcado. Ou seja, dos trés
acusados dois estavam presos, o primeiro foi absolvido e assim, ficava a duvida com
relacdo ao resultado do segundo juri. A forma burlesca que charge evoca o caso,
destrona a instituicdo judiciaria e a competéncia das policias roraimense, ao colocar

a seguinte solugdo para o caso: “...uma revelagdo surpreendente: os sete mortos



cometeram o suicidio”. Mesmo com evidéncias de exterminio, ja que os mortos eram
integrantes de galeras, ndo foi possivel para justica pegar criminosos, assim 0s

acusados foram absolvidos.

Nota-se que a conversa de um casal é feita proximo ao prédio (Férum Sobral
Pinto) onde s&o realizados 0s julgamentos dos acusados de crimes de assassinatos.
Percebe-se também uma titulacdo onde fala que, apesar de todos os indicios de
uma cruel chacina, o texto chagico propée uma idéia cinica de que os mortos se
mataram. Assim, o titulo da charge “O culpado é o morto”, é uma idéia critica,

baseada no humor sarcastico.

Figura-5
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ASSASSINATO DE CABELEIREIRA

Adolescente é condenada a trés anos

DEPOIS DE OUVIR A
SENTENCA, A MENOR
TEVE UMA CRISE DE
CHORO QUANDO ERA
CONDUZIDA DE VOLTA
A0 CenTRO S6CIO
Epucarivo

: adolescente APV,
14, foi condenada a
cumprir trés anos de

medida sécio educativa de
internagdo, sem possibilida-
de de atividade externa, pelo
assassinato da cabeleireira
Laise Brasil. A outra acusa-
da, ES.B, 17, foi absolvida
por insuficiéncia de provas.

As adolescentes foram
julgadas ontem, em audién-
cia realizada pelo juiz titular
da Vara da Infancia ¢ da Ju-
ventude, Mauro Campello.
Em virtude dele jd ter rece-
bido as alegagdes finais, tan-
to da Defensoria Piblica
quanto do Ministério Pabli-
co Estadual, o julgamento,

anteriormente ~ agendado
para o préximo dia 17, foi
antecipado.

0 juiz entendeu que néo
havia mais necessidade de

A B e Al

Foto: Arquivo FOLHA

Latse foi morta por causa de um cigarro

esperar até o dia 17, uma vez
que a primeira audiéncia de
instrugdo e julgamento, tinha
sido marcada para o dia 31
do més passado. A falta an-

terior, nos autos, das alega-
goes finais do Ministério Pi-
blico Estadual tinha motiva-

do o primeiro adiamento.

ApGs a leitura da senten-

¢a, ES.B que também esta-
va internada no Centro S6-
cio Educativo foi liberada.
Mas A.PX., teve que voltar,
chorando, para o Centro S6-
cio Educativo, a fim de cum-
prir o perfodo de internagdo
determinado pela Justiga.

O CRIME - Lafse Bra-
sil foi assassinada a faca-
das quando se encontrava
num bar no bairro 13 de
Setembro. Na noite de trés
de janeiro passado, ela re-
clamou porque um acom-
panhante de mesa deu um
cigarro para A.P.X. Esta,
revidou a contestagdo exe-
cutando a vitima.

De acordo com um ad-
vogado especialista na drea,
se este crime tivesse sido

cometido por algum maior

de 18 anos, seria necessario
esperar, no minimo entre dois
€ quatro anos para acontecer
0 julgamento.

No caso das menores, o
procedimento apuratério de
ato infracional' foi instaura-
do na Delegacia de Defesa
da Infancia e da Juventude
na mesma data do crime. Trés
dias depois a Justiga recebeu
a represéntagdo e em 32 dias
realizou o julgamento.

O —

MORTENOTRANSITO
Cabo da PM envolvido em
atropelamento ¢ interrogado

O cabo da Policia Mi-
litar, Ildrio Thomés de
Souza apresentou-se on-

tem na Delegacia de Aci-,

dentes de Trénsito, para
interrogatério. Na noite de
28 do més passado, diri-
gindo um carro oficial da
PM, ele atropelou dois
menores. Um menino
morreu em consequéncia
do fato ocorrido no bairro
Jardim Equatorial.

Na ocasido, Ildrio con-
duzia o caminhdo D-40,
placas NAI-8167. Trafe-
gando pela rua Sdo Joa-
quim o veiculo colidiu
com a bicicleta ocupada
pela adolescente Angela
Cristina Moura Gama, 15,
eoirmao dela Orni Moura
Sales, 10, que n@o resis-
tiu aos ferimentos.

O caminhio e a bici-
cleta estavam no mesmo

sentido pois 0s envolvi-
dos tencionavam chegar

. numa panificadora. O

cabo, que ndo socorreu as
vitimas, fugiu do local.
Segundo informagées
preliminares, ele fez uma
conyersao a esquerda pro-
vocando o acidente.
Ontem, ao serinterro-
gado pela titular da Dele-
gacia de Acidentes de
Trénsito, Denise Moreira,
©o militar confirmou ter fei-
to aconversao e admitiu a
fuga, mas negou que esti-
vesse embriagado. “Fugi
porque fiquei muito ner-
voso”, alegou, explicando
que ao chegar em casafoi
aconselhado pela mulher,
a apresentar-se na delega-
cia. Ap6s interrogatério,
seguido de indiciamento,
o cabo foi recolhido ao
quartel da Policia Militar.

Matéria publicada em 09.02.2000

Figura - 6
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Charge publicada 10.02.2000

Esta € mais uma charge que ftrata de linguagem satirica com requintes
burlescos. A charge relaciona-se com texto da matéria “Adolescente é condenada a
trés anos”, é o caso do assassinato de uma cabeleireira cometido por uma

adolescente de 17 anos que foi julgada e condenada a trés de priséo.

A figura chargica busca relagdo com a matéria analisando o caso e enfocando
ao tratamento diferenciado que é dado aos adolescentes que cometem crimes.
Utilizando uma linguagem irbnica a charge abusa da carnavalizagdo e confronta

idéia da pena com uma satira grotesca parodiando a realidade do jovem roraimense.

O titulo indaga a probabilidade de uma recuperagdo de detentos que possam vir
a reingressarem na sociedade. Enquadrando-se numa harmonia do “contexto
intra-icbnico”, a charge é rica em detalhes se relacionando com texto e com a
realidade do adolescente. Observa-se que para o chargista determinar a
identificacdo dos esteredtipos dos personagens, colocou tarjas pretas nos seus
olhos, estampou na roupa falante a palavra “mend”, enfatizando a falta de
inteligéncia da acusada (menor de idade) e, ainda colocou o segundo personagem
dentro de carrinho-de-bebé com uma chupeta na boca, fazendo uma referéncia da
ao ingresso precoce das criangas na criminalidade. Além disso, os dois personagens

(menores) estdo fortemente armados.



Baseado no “contexto extra-icbnico”’, a charge atenta para uma critica de
reformulagdo da pena para os adolescentes que cometem crime de homicidio. Num
dialogo polifénico a charge procura mostrar a banalidade que o caso ofereceu.
“Puxa! matei uma mulher com varias facadas e fui condenada a pena maxima”, diz o
primeiro. “Nao chora nao! A pena maxima é de 3 anos,s6 vai perder . Se vocé viver

100 anos, vai perder 3% da sua vida, enquanto que sua vitima perdeu 100%.”

Este contraste de “penas recebidas” feito pelo texto chargico é que determina a
critica e a ironia. O autor da charge caprichou na reconstru¢do do texto —

intertextualidade - evidenciando o grotesco e a banalidade da vida.

3.2 RELAGCAO DA CHARGE COM A DATA

Figura -7
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HARCE

Charge publicada em 26.03.2000

Como ja nos referimos, além de noticiar, o jornal tem a fungdo de conceder a
data, servindo como uma espécie de calendario para o publico, ja que a Folha de
Boa Vista oferece um cabecgalho, o “fio data”, contendo dia, més e ano - em todas as

suas paginas. Esta relagdo com a data é também utilizada pelos chargistas como



forma de referéncia, principalmente, quando se trata de datas comemorativas. Os
humoristas se apropriam das festividades para ironizar os fatos relevantes
acontecidos na sociedade as que pertencem. Com isso, ocorre o emprego de um

dos termos componentes da textualidade — a intencionalidade.

Nesta charge, nota-se facilmente a vinculagdo com uma data em especial.
Trata-se da relagdo com os feriados prolongados determinados pelo governo, “Nada
a fazer, tudo a pagar” é titulo da ilustragcdo. A abordagem feita pelo chargista Marco
se prende a criticar a falta de programacgéao de entretenimento na capital e a questao
das dividas tributarias. O feriado prolongado é explicitado no préprio dialogo mantido
entre os dois personagens, além do que, o marasmo do local transfigurado pela
imagem de uma pescaria no meio do mato, transmite a mensagem de uma atividade
rotineira e tediosa mais composicdo baseada no “contexto intra-icbnico”. Para o
primeiro falante existem tantos feriados que o governo chega a esquecer dos seus
cidaddos, fato que envolve uma preocupacdo habitual em relacdo aos feriados
prolongados locais. Mas repare que nao ha uma referéncia a um fato estritamente
politico ou a utilizagdo das famosas caricaturas de personalidades politicas ou

famosas.

Geralmente, nestes feriados acontecem os “enforcamentos” dos dias anteriores
ou posteriores ao feriado acompanhado do final de semana. Ou seja, o leitor acaba

se situando no tempo ao ver a charge porque ela se refere ao contemporaneo.

O leitor da Folha de Boa Vista, ao ler esta charge, formara uma idéia de tempo,
pois logo nas vésperas de longos feriados, iniciam as primeiras especulacées de
“enforcamento” ou de expectativa de feriados junto aos finais-de-semana. Além do
que, com a necessidade de verificagdo de data no jornal, o leitor verifica a
importancia do dia e pode se envolver na leitura até fazer uma vinculagdo com o
texto da charge. Contudo para que esta situagdo ocorra é necessario que seja uma
data especial, comemorativa (dia dos pais, das méaes, dia do professor, sexta-feira
13, dia crianga, etc.). Assim, detectamos a presencga da intertextualidade através de
uma outra idéia reconstruida pelo chargista. Verificamos também nesta mensagem
uma condensagdo de informagbes que atende ndo sé a critica, mas toda uma
contextualizagédo da idéia formatada em cima de um periodo do ano — no caso 0s

feriadébes.



Ao analisarmos o grafismo, nos deparamos com a insatisfagdo dos figurantes da
imagem desenhada, que apresentam certo ar tedioso com os numeros de feriados
decretados. A mao no queixo e a cara fechada mostram claramente a falta do que
fazer e a preocupagdo com as dividas. E se atentarmos mais ainda, veremos a
figura de um peixe que se admira diante da reclamagéo dos pescadores. Estes sdo
detalhes significativos para finalizar a obra humoristica do quadro chargico,

mostrando harmonia do “contexto intra-icénico”.

3.3 RELAGCAO DA CHARGE COM OS CONHECIMENTOS GERAIS

Figura — 8
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Charge exibida em 04.04.2001

A charge acima mostra que o autor se apropria do conhecimento geral
apostando que o repertorio do leitor da Folha de Boa Vista contempla a utilizagdo do
antigo ditado popular “a bruxa esta solta”. O que dificimente pode acontecer é faltar
inteligéncia ao leitor do jornal referido para entender a mensagem do texto chargico.
Nesta charge ha uma busca ao dito popular que se refere ao azar. Conforme o

ditado, diz-se que “a bruxa esta solta” quando ha uma onda de fatos que coincidem



situagbes sinistras. A escolha do tema pelo chargista para comparar 0S
acontecimentos macabros aos fatos desastrosos ocorridos, reflete uma idéia de que

a sombra da maldade pairava sobre a cidade, pelo menos naquelas circunstancias.

Entende-se por bruxa uma figura feminina com caracteristicas de uma pessoa
velha e ma, cujo comportamento volta-se para a propagagédo de agbées maldosas.
Geralmente, esta figura é encontrada em historinhas infantis onde sempre incorpora
o papel de vildo do conto. Partindo desta premissa, constatamos que o chargista
evocou esta figura lendaria para contar e parodiar os principais fatos negativos

daquele periodo em Boa Vista.

A ilustragcdo mostra a chegada de uma bruxa velha e feia, sobrevoando a cidade
com Sua vassoura, atraida pela onda de acontecimentos sombrios ocorridos. Esta
indicagao é verificada no critério de escolha da cidade para a moradia da bruxa. Ao
listar a onda destas ocorréncias, a personagem fala com morbidez, que “Boa Vista

parece o local ideal para uma bruxa morar”.



3.4 A RELAGAO DA CHARGE COM OUTROS VEICULOS

Figura-9
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Charge publicada em 01.11.2001

A ilustragcdo acima se refere a um dos temas mais polémicos envolvendo o nome
do Estado de Roraima em uma das edicbes da revista Epoca da editora Globo.
Trata-se da reportagem denominada “A Guerra do comeco do mundo”, feita pela
reporter Eliane Brum que relatava um panorama da vida roraimense, enfocando a

cultura, o migrante e a questdo indigena.

A forma abordada pela reporter mexeu com os brios da sociedade roraimense,
pois usava denominagbes discriminatorias e tratava com desdém os costumes e a
cultura do Estado. Na charge apresentada predomina o “contexto extra-icbnico”, pois
o tema foi baseado numa reportagem de veiculagdo nacional e chegou ao quadro
chargico da Folha. O fato foi tdo relevante para a sociedade local que foi assunto de

ponta em todas as discussées e repercutiu na esfera da politica roraimense.

A charge mostra a indignacdo de cidaddo ao ler a matéria na revista e comenta
tal fato com outra pessoa. Nota-se a expressao de surpresa do leitor que diz: “estou
revoltado com essa reportagem preconceituosa, leviana e imoral que a revista

Epoca fez sobre Roraima!” A segunda personagem, uma mulher, comenta



angustiada a situagdo e rebate “Leviano e imoral sera se autoridade roraimense
exigir uma reparacado disso.” Esta fala é acompanhada de uma reag¢do raivosa
determinada, se analisarmos seu “contexto intra-icbnico”. Veja que o leitor da revista
arregala os olhos exageradamente ao se deparar com a matéria veiculada. Repare
que existe a intengdo do chargista em se relacionar com outro veiculo e isto é
explicito ao observarmos o nome da revista exibido ao leitor da Folha de Boa Vista,
bem como, o sentimento de raiva estampada no rosto da mulher que representa

este desejo de “reparagdo” da revista.

Esta charge nos faz pensar que, através da sua leitura, exista uma relagdo de
interesse do leitor pela revista em questdo. Ou seja, um leitor mais desavisado

saberé que a revista que publicou esta matéria foi a Epoca.



CONSIDERAGOES FINAIS

Como vimos, a charge é hoje um dos elementos fundamentais da linguagem
jornalistica, pois consegue aliar polifonia e intertextualidade concentradas no seu
quadro. Polifonia porque utiliza seus diversos recursos icénicos - como linhas,
circulos, balbes, legendas, letras - para transmitir a mensagem desejada. E
intertextualidade porque se relaciona com diversos tipos de texto verbais ou néo

verbais.

7

Esta polifonia é explicita na ironia dos textos chargicos, forma com que o
chargista situa o leitor dando outra visdo do fato acontecido. Os textos empregados
nos diversos tipos de balbes designam as variedades com que a charge pode
transmitir uma mensagem. Os contextos definidos por Cagnin (2000) como
‘intra-icbnico”, ‘inter-icbnico” e “extra-iconico” auxiliam na interpretacdo do
mecanismo de linguagem empregado pelo texto chargico. O humor serve como um
tempero essencial para a idealizag&o critica transmitida, pois como diz o grande

chargista Jaguar “antes de pensar a charge nos faz rir".

Na charge, se analisarmos como forma de texto, encontraremos o0s sete
componentes esséncias para a textualidade: coesdo, coeréncia, intencionalidade,
informatividade, situacionalidade, aceitabilidade e a intertextualidade. Esta udltima
que é o foco de estudo, também prevalece, pois a charge se baseia em outros textos
parodiando os fatos relatados ndo sé pelo proprio jornal - no caso a Folha de Boa
Vista, mas também, na relagdo feita com outras obras, como foi exemplificado no

decorrer do trabalho.

Os elementos da iconografia da charge contribuem para esta relagdo de
intertextualidade, ja que o leitor precisa estar atualizado nos assuntos abordados
pela charge. O leitor somente irda entender a piada, caso conhega a que fato ou
personalidade a charge se refere, sem esta constatagdo o leitor podera ficar sem

entender a mensagem humoristica que esta atrelada a critica.



Ao analisar o jornal Folha de Boa Vista, nofamos que o chargista Marco n&o
utiliza a apresentagdo em tiras. A charge sempre aparece no espago quadrado,
desta forma o chargista abre mdo do “contexto-intericbnico”. Diferente de outros
chargistas, também n&o procura se relacionar com outros textos visuais; a foto, por
exemplo. Por outro lado, apesar de ndo ser 6timo caricaturista, Marco conseguiu
transformar em icones os personagens ja usados em sua charge. Esta preocupagao
do chargista em informar de maneira condensada e critica, causa uma espécie de
assiduidade do leitor da Folha que se acostumou a se inteirar das questées do

panorama politico-social através da imagem da charge.

Assim, constatamos que o autor ao produzir determinado texto ndo esta
preocupado somente com sua visdo individualizada, antes, porém, ha uma interagéo
verbal com a necessidade do publico. Para Bacega (1988) a linguagem carregara
trés determinagbes: “ela procede de alguém, dirige-se para alguém e procura
persuadir”. Assim é a linguagem da charge, o autor ndo s6 condensa a informagao
critica do bom senso, como também, conduz ao leitor de forma pertinente aos olhos

do chargista e do publico ao mesmo tempo - persuadindo.

Na charge de Marco, publicada no jornal Folha de Boa Vista, foi possivel
encontrar estas determinacdes, pois é criada por um chargista de visdo social. Suas
mensagens ndo meras desenhos que atendem somente suas necessidades. A
charge da Folha tem a preocupagdo com o social, pois condensa as informagbes do
cotidiano transmitindo ao leitor uma ideologia critica consensual buscada atravées da

intertextualidade e da polifonia.
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ANEXO J — A primeira charge (1837) - A CAMPAINHA E O CUJO

de Manuel de Araujo Porto-Alegre.



