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RESUMO

Este trabalho faz uma andlise da abordagem das matérias sobre teatro,
publicadas pelo Jornal Folha de Boa Vista no ano de 2006. O interesse em
pesquisar o tema veio da minha vontade em unir o teatro e o jornalismo, visto a
minha atuacao nas duas areas. As matérias analisadas foram publicadas no periodo
de janeiro a dezembro de 2006. Para a analise foram utilizadas as hipoteses do
Gatekeeper e do Newsmaking, que abordam todo o processo de producao das
noticias, desde a sele¢ao a apresentagao do produto final. Por fim encontramos uma
cobertura do teatro voltada para a informacdo, mas sem aprofundamento das
noticias, e uma classe artistica em desenvolvimento e mais exigente em relagao aos

meios de comunicacgao.

Palavras-Chaves: Teatro, produgéao, noticia e jornalismo.



RESUMEN

Este trabajo analiza el enfoque de los articulos sobre teatro, publicados por el
diario Folha de Boa Vista en 2006. El interés en investigar el tema surgi6é del anhelo
en unir teatro al periodismo, por mi desempefio profesional ser en las dos areas. Los
articulos analizados fueron publicados durante el periodo de enero a diciembre de
2006. Para el analisis se le utilizaron las hipoteses de Gatekeeper y del
Newsmaking, que abordan todo el proceso de produccion de noticias, desde la
seleccion hasta la presentacion del producto final. Por ultimo nos encontramos con
una cobertura al teatro, con enfoque en la informacion, pero sin profundizarse, y una
clase artistica en desarrollo y mas exigente en relacion a los medios de

comunicacion.

Palabras clave: teatro, produccién, noticia y periodismo.
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INTRODUGAO

A presente pesquisa teve o intuito de analisar a abordagem da folha de Boa
Vista em suas matérias sobre teatro, publicadas no periodo de janeiro a dezembro
do ano de 2006. A escolha pelo tema partiu do desejo em instigar uma relagdo mais
aproximada entre os artistas de teatro de Roraima e os meios de comunicacio
locais. E como integrantes dessa classe artistica, também percebemos que apesar
de existirem poucas pesquisas na area, o tema oferece um vasto campo a ser

explorado.

O teatro € uma das manifestagcbes artisticas que ha séculos acompanha a
humanidade na sua necessidade de dramatizar o cotidiano. No decorrer do tempo o
teatro sempre foi utilizado pelo homem como instrumento mobilizador de pessoas e

até mesmo como formador de opinido.

Esta arte sempre esteve ligada ao jornalismo, utilizado para divulgagéo e
como suporte para as criticas e comentarios. Em alguns estados brasileiros o
jornalismo tem acompanhado as mudangas, e se tornado referéncia no que

concerne as escolhas da populagao em relagao ao teatro.

O ano de 2006 refletiu diversas mudangas para o segmento teatral no Brasil.
Tais mudangas foram resultado de uma nova politica publica para a Cultura, que ja

vinha sendo implantada pelo Governo Federal desde o ano de 2003.

Em Roraima, os grupos teatrais foram beneficiados por essa nova politica a
partir de 2006, através do repasse de recursos financeiros destinados a montagem
de seus espetaculos. Porém, em 2005, o segmento teatral ja havia adotado uma
nova postura proposta pelo Governo Federal e que também fazia parte da nova
politica. Essa proposta baseia-se na organizagdo coletiva como ferramenta de

desenvolvimento da cultura.

Em 2005, os grupos de teatro de Boa Vista, que antes atuavam

separadamente, uniram-se para formar o Férum Permanente de Teatro, com o
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objetivo de discutir as conjunturas politicas e constituir uma representagao para o
segmento. O Forum se destacou pela participagdo na coordenagédo da 1?2

Conferéncia Estadual de Cultura, em agosto de 2006.

Diante da importancia desse novo cenario que o segmento apresentava,
buscamos investigar como o Jornal Folha de Boa Vista abordou o tema em suas

matérias.

Para este trabalho, baseamo-nos em técnicas de pesquisa como:
levantamento de material bibliografico, entrevistas abertas com artistas e jornalistas,
e o Jornal Folha de Boa Vista, dos meses de janeiro a dezembro do ano de 2006.
Para a analise do material coletado na pesquisa de campo, utilizamos o método

qualitativo.

Como subsidio para analise, utilizamos dois estudos da area de
Comunicacao: Gatekeeper, que se baseia nos critérios de selegao ou exclusdo das
noticias quando chegam a redagao; e o de Newsmaking que aborda os métodos de

produgao da noticia.

Quanto ao levantamento do historico do teatro em Roraima, como nao
encontramos bibliografia que tratasse o tema, utilizamos a histéria oral, e

informacdes encontradas em periddicos publicados nos ultimos 40 anos.

Para entendermos a dindmica que envolve o jornal impresso, no primeiro
capitulo fizemos um breve levantamento historico desse tipo de midia no mundo e
no Brasil. Apresentamos a trajetdria do Jornal Folha de Boa Vista. E como o foco
deste trabalho é o teatro, uma manifestacao artistica que expressa a cultura, ainda

expomos a situagao do jornalismo cultural e da critica teatral em nosso pais.

O segundo capitulo trata da origem do teatro no mundo, e da chegada dessa
arte ao Brasil. Também discorremos como o teatro se desenvolveu em nosso pais e

em Roraima.
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No terceiro capitulo fazemos uma explanacdo sobre os procedimentos
tomados no dia-a-dia dos jornais, que definem a noticiabilidade dos fatos e a

maneira como sao apresentados ao publico.

No quarto capitulo, no qual consta a analise desta pesquisa, mostramos a
contextualizacdo do cenario cultural do pais no ano de 2006. E com base em um
paralelo entre a pesquisa tedrica e a pesquisa de campo, expressamos a nossa

interpretacéo quanto a cobertura do teatro feita pela Folha de Boa Vista em 2006.
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1. BREVE HISTORICO DO JORNAL IMPRESSO

1.1 O surgimento do jornal impresso

Segundo Costella (2002), o jornal impresso € uma das formas entre as varias
que compdem o género jornal. O autor destaca que para ele a palavra jornal
significa “toda e qualquer publicagdo dotada de atualidade, periodicidade e
variedade de matéria”’, sendo que neste conceito a palavra publicacdo é tomada
como sinénimo de: tornar publico, levar ao conhecimento do publico. Costella ainda
argumenta que o jornal impresso tipograficamente surgiu no momento em que “a
experiéncia tipografica, calejada nos livros, se somou a experiéncia jornalistica

desenvolvida com a gazeta manuscrita. Para ele:

O jornal impresso tipograficamente surgiu pela associagdo de varios
elementos, dentre os quais sobrelevam em importancia o papel, a tipografia
e o correio. Os trés, embora independentes quanto a suas origens,
interdependem entre si na tarefa historica da criagdo desse tipo de jornal (p.
22).

Para Hudec (1980), os primeiros periddicos surgiram em varios paises da
Europa Ocidental entre o final do século XVI e inicio do século XVII, apds a criagcao
da prensa de tipos moveis de metal'. Ele atribui a criagdo da tipografia ao alemao
Johanes Gutenberg, no século XV.

Costella (2002) afirma que nesse intervalo de um século e meio entre a
criacdo da maquina tipografica e o surgimento do jornal impresso, enquanto a
tipografia esteve focada na impressado de livros, ja existiam jornais que eram
reproduzidos @ mao e conhecidos como gazetas manuscritas. Porém, segundo o
autor, nesse periodo as tipografias também fizeram outras publicagbes chamadas
relagcdes, noticias avulsas que relatavam fatos excepcionais. Inicialmente as
relagbes eram feitas a mao e aos poucos os tipografos passaram a imprimi-las, a fim
de vender as copias. Costella ressalta que essas publicagbes ndo eram jornais, pois
embora tivessem atualidade, faltavam-lhe a periodicidade e a variedade de matéria.

Com o passar do tempo, a troca de informacdes foi incrementada e os leitores
eram cada vez mais providos de atualidades pelas gazetas manuscritas. Isso fez

com que se tornasse mais facil a venda de relagdes impressas. Conforme Costella:

' Maquina denominada tipografia, que permitia impressdo em papel
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Os tipoégrafos, percebendo o mercado a seu favor, produziram relagdes com
mais freqiéncia e em maior quantidade. Vendendo-as sempre mais
facilmente, foram aumentando a dose. Para torna-las sugestivas e atraentes
para variadas pessoas, diversificaram os assuntos, inserindo noticias
diversas em cada publicagcdo. Vendendo-os ainda mais facilmente,
passaram, em algumas cidades mais desenvolvidas, e edita-las téo
amiudadas vezes que acabaram por transforma-las em publicagbes
periddicas, pois a cada chegada de correio — e as linhas postais obedeciam
a uma periodicidade — langavam uma nova relagdo, usando as noticias
trazidas pelas cartas (2002, p. 80).

Com isso, a tipografia absorveu o jornalismo que era feito nas gazetas
manuscritas, e sem perceber, os tipografos comegaram a produzir o jornal impresso.
No final do século XVI, com o uso da prensa, alguns editores comegaram a editar e
publicar as gazetas, pequenos cadernos de 4, 8 ou 16 paginas de noticias nas quais
eram relatados acontecimentos como guerras, cotidiano da realeza e festas. Essas
folhas eram feitas em diversos paises como Franca, Alemanha e lItalia, e eram
vendidas em livrarias ou por ambulantes das grandes cidades (ALBERT e TERROU,
1990).

Posteriormente, apareceram os Pasquins, folhas que relatavam fatos
sobrenaturais, crimes, catastrofes e todos os acontecimentos extraordinarios. Ja no
inicio do século XVI, com o movimento da Reforma e, posteriormente, o da
Contra-Reforma, passou a ser publicada uma consideravel massa de folhas volantes
que alimentavam as polémicas religiosas e politicas: os libelos. Esses trés tipos de
publicagdes ilustravam as trés principais fungdes do jornalismo: a informagéo sobre
os fatos da atualidade, o relato dos pequenos eventos do dia-a-dia e a expressao de
opinides (ALBERT e TERROU, 1990).

No final do século XVI surgiram numerosos periodicos. Em fevereiro de 1597
Samuel Dilbaum langou em Augsburgo uma publicagdo mensal no estilo das
cronologias. Em Antuérpia o tipégrafo Abraham Verhoeve publicou de maio de 1605
a 1607 um periédico quinzenal, Nieuwe Tijdinghen (Noticias de Antuérpia), que
posteriormente passou a ser publicado sem regularidade (HUDEC, 1980). Em 1609
langaram-se dois semanarios, um em Estrasburgo, outro em Wolfenbuttel. Nos anos
seguintes, folhas desse tipo foram publicadas em Basiléia e em diversos paises da
Europa (ALBERT e TERROU, 1990).

Nos primeiros tempos a publicagdo de jornais, como a de todos os outros

materiais impressos, era condicionada a concessao e aprovagao da aristocracia. A
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concessao para publicagdo implicava uma série de regras a serem respeitadas, e
quem as desrespeitasse ou publicasse algo sem permissao era severamente punido
(HUDEC, 1980).

Os primeiros jornais preocupavam-se em fornecer informag¢des acerca da
producao e dos negocios, sobre a vida politica, catastrofes naturais, cerimdnias
eclesiasticas, epidemias, expedi¢des marinhas e comércio. O objetivo dessas
noticias era auxiliar produtores a avaliarem as tendéncias futuras da producéo e os
comerciantes em seus negécios. A exclusividade e o condicionamento das
informacgdes impostas pelos aristocratas, despertaram nos burgueses a necessidade
de se libertar das diversas limitagdes impostas as suas atividades empreendedoras.
‘Em meio a essa crise social, alguns jornais passaram a assumir o carater
ideoldgico-politico, e a burguesia passou a utiliza-los para promover os seus
interesses econdmicos” (HUDEC, 1980, p. 17).

Apesar de se manterem afastados do jornalismo, em 1611 os aristocratas
tentaram publicar o periddico anual Mercure Francgais, que era formado por noticias
comerciais. O Mercure Francais foi idealizado pelo cardeal Jean du Plessis de
Richelieu e tinha como editor o padre Joseph, amigo intimo do cardeal. Porém
Richelieu precisava de uma pessoa mais experiente e empreendedora (HUDEC,
1980).

Conforme Albert e Terrou (1990), em 1631 o médico Théophraste Renaudot
comegou a publicar em Paris a Gazette, e sob a influencia de Richelieu obteve
autorizacao do rei para publicar um jornal no reino da Franca. Hudec (1980) afirma
que a Gazette gradualmente alcangou elevado nivel para um jornal da época e
despertou na classe feudal a consciéncia da importédncia dos jornais como
instrumentos politicos poderosos, que poderiam ser usados em seu proprio
interesse.

Os periodicos representaram um forte instrumento no desenvolvimento do
modo de producdo capitalista, e logo recebeu a fungcdo de advogar as idéias e
interesses da classe dominante, guardar a propriedade capitalista e defender o
sistema burgués. Segundo Hudec (1980), nessa época o interesse pela informagao
rapida era crescente no campo econdmico e politico, e surgiu a necessidade de
reduzir o tempo entre as edigdes. Foi entdo que surgiu a primeira tentativa de um
jornal diario, o Einkommende Zeitungen comegou a ser publicado em 1650 e

continuou por mais dois anos. A partir de Einkommende, varios outros jornais diarios
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passaram a ser publicados, a maioria deles pertencia a proprietarios de tipografia
burgueses.

Nos 200 anos posteriores ao aparecimento dos primeiros periddicos muito
pouco se modificou na tecnologia de impressao dos jornais. Passado esse periodo,
houve um rapido desenvolvimento ndo s6 nas técnicas de impressao como também,
no papel e nas maquinas impressoras. Os jornais e revistas publicavam-se com
tiragens cada vez maiores. Também apareceram tentativas de publicagdo de jornais
que defendessem os direitos e interesses da classe proletaria (HUDEC, 1980).

Para Bertol e Frosi (2004), a revolugao comercial fomentou simultaneamente
o ftransito de mercadorias e o transito de informagdes, na medida em que
progressivamente a propria informagéo virou mercadoria.

Durante o século XIX, a producéo e distribuicao de noticias adquiriram carater
de industria jornalistica, o que coincidiu com uma grande melhoria nos métodos de
producao e na multiplicagao de estradas de ferro, por onde a distribuicdo poderia ser
feita com mais rapidez . Além disso, a populacao ia se alfabetizando e criando um

mercado consumidor em constante expansdo (HUDEC, 1980).

1.2 O jornal impresso no Brasil

Conforme Costella (2002), desde a descoberta do Brasil até 1808, nao
tivemos tipografia, com excecdo a duas tentativas de implantagao tipografica que
nao tiveram sucesso. Ambas foram proibidas pela Coroa Portuguesa, com o intuito
de evitar o surgimento de qualquer tipo de industria no Brasil e garantir o

colonialismo. Ele ainda cita que a primeira tentativa se deu no Recife. Porém:

Da oficina ali instalada nada se sabe, nem o nome do tipégrafo, nem
tampouco o que teria produzido. A Unica informacdo dela restante se
contém na Carta Régia de 08 de junho de 1706, por meio do qual o governo
portugués mandou fecha-la, determinando o sequestro de seus tipos.
(COSTELLA, 2002, p.86)

Acerca da segunda tentativa existem mais informacgdes. Sabe-se que Antonio
Isidoro da Fonseca montou uma tipografia no Rio de Janeiro, na qual imprimiu

quatro folhetos. Porém teve seus instrumentos confiscados devido a Ordem Régia



16

de 10 de maio de 1747, vinda de Lisboa. Em 1750, Isidoro pediu licenca ao rei para
instalar uma tipografia no Brasil, mas seu pedido foi negado (COSTELLA, 2002).

Em 1808 a familia real portuguesa mudou-se para o Brasil, e trouxe na sua
comitiva uma oficina de tipografia. Dom Joao oficializou a imprensa no Brasil em 31
de maio de 1808, criando assim, a Imprensa Régia no Rio de Janeiro. Dessa oficina
tipografica saiu o primeiro jornal a ser impresso no Brasil, a Gazeta do Rio de
Janeiro, que comecgou a circular em 10 de setembro de 1808. A Gazeta do Rio de
Janeiro era um jornal de quatro paginas e se constituia num o6rgao oficial da
administracao portuguesa (BERTOL e FROSI, 2004).

Antes da Gazeta, porém, em 1° de junho de 1808, em Londres, Hipdlito José
da Costa tirava a primeira edigao do Correio Brasiliense que chegava ao Brasil e era
distribuido as escondidas. Seu conteudo era doutrinario, defendendo as idéias
liberais e o abolicionismo e desagradando, assim, os interesses portugueses
(BERTOL e FROSI, 2004). O Correio adquiriu carater de um veiculo de referéncia
internacional, devido aos seus ataques a violéncia da policia politica, aos atos
discriminatérios da administracdo colonial e a conspiragdo dos poderosos para

reduzir ao siléncio as idéias liberais e democraticas. Segundo Bahia:

O jornal é proibido, apreendido, censurado, processado. Nao s6 no Brasil.
Em Portugal a leitura do Correio Brasiliense é violagdo da lei. A
administragao do Reino edita avisos e mobiliza a policia para impedir a sua
circulacdo, que ja no numero sete alcanga as provincias e ostenta uma
influéncia e um prestigio significativos (1990, p. 25).

Hipdlito publicou 175 numeros e 29 volumes do Correio, de 1808 a 1822,
periodo em que o veiculo consolidou-se como um dos responsaveis pelas reformas
importantes que ocorreram no Brasil (BAHIA, 1990).

O jornalismo impresso no Brasil desenvolveu-se lentamente, devido a censura
imposta pela Coroa na chegada da imprensa ao pais, que impedia a criagao de
novos jornais, principalmente os nao-aulicos. Em 1821, porém, a liberdade de
imprensa provocou o surgimento de diversos jornais, principalmente de oposi¢céo a
dominagao portuguesa. Eles tiveram papel de destaque na preparagao da
Independéncia e utilizavam, muitas vezes, linguagem violenta. Surgiam jornais em
diversas regides do Brasil, que em sua maioria adotavam um carater doutrinario em
defesa da liberdade (BERTOL e FROSI, 2004).
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Com a proclamagao da Republica, no dia 7 de setembro de 1822, teve inicio a
Independéncia do Brasil do poder de Portugal, e também um periodo de
diversificagdo da imprensa no pais. Nos anos seguintes surgem jornais independes
em diversos estados como Rio de Janeiro, Minas Gerais, Pernambuco, Bahia e Sdo
Paulo (BAHIA, 1990).

Também entraram em cena os Pasquins, folhetos que tinham caracteristicas
panfletarias, linguagem violenta e agressiva. Os Pasquins eram impressos
publicados temporariamente, e tinham o objetivo de dar voz as facgdes politicas do
periodo: Liberais e Conservadores, que se digladiavam através de seus respectivos
pasquins (BERTOL e FROSI, 2004).

Conforme Bahia (1990), apesar de conquistada a emancipagao politica, o
Brasil ndo possuia uma economia prépria e independente. Com isso 0 jornalismo
teve pouco progresso, € mesmo com a tipografia, a dependéncia industrial bloqueou
o desenvolvimento de livros e jornais. Os jornalistas e impressores conviveram com
duas dificuldades que persistiram até os anos de 1880: a improvisacio, associada
ao partidarismo; e a tutela do poder politico, que limitava a liberdade de iniciativa e
impunha pressdes econdmicas para reprimir opinides contrarias (BAHIA, 1990).

Bahia (1990) ainda cita que a emancipagdo gerou um outro grau de
consciéncia na sociedade, refletindo uma diferenca entre a imprensa da

Independéncia e a imprensa da Abolicdo e da Republica.

A pequena imprensa oposicionista alinha-se abertamente na campanha de
libertacdo dos escravos, mas os jornais de maior expressao se contém ou
se omitem, refletindo uma posicdo que decorre da influencia dos
proprietarios rurais. A Abolicao, porém esta embutida em outra revolugéao, a
da Republica, e ambos os movimentos tém firme apoio popular. (BAHIA,
1990, p. 75).

A partir dos anos de 1880 a imprensa passa por grande progresso e atinge o
estagio industrial, o numero de jornais diarios, de revistas, de tipografias e de
editoras de livros era bem maior. Além disso, as tipografias utilizadas passaram a

ser mais aparelhadas. Segundo Babhia:

Desde logo a tipografia perde seu carater artesanal para situar-se numa
linha de producdo que exige aparelhamento técnico e manipulagdo
competente. Editores de jornais percebem que, associando o titulo a um
estabelecimento grafico, resulta dai uma empresa jornalistica
industrialmente viavel e economicamente rentavel (1990, p. 105).
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Os pequenos jornais, de qualidade inferior, comegaram a desaparecer com
maior frequéncia, e os leitores passaram e ser mais exigentes quanto ao conteudo e
a aparéncia do produto. A partir do século XX, com os novos adventos tecnolégicos
que permitiram com que as informag¢des pudessem viajar com mais velocidade, os
jornais brasileiros passaram a assumir o formato que conhecemos hoje. Uma
objetiva revisdo de conceitos levou editores a reavaliagdo das utilidades do espaco,

e a noticia passou a ser a prioridade do jornalismo brasileiro. (BAHIA, 1990).

1.3 O Jornal Folha de Boa Vista

O Jornal Folha de Boa Vista foi fundado por quatro jornalistas: Fernando
Estrela, Cosete Spindola, Soénia Tarcitano e Cicero Cruz Pessoa. A sua primeira
edicdo foi publicada em 21 de outubro de 1983. A principio o jornal circulava
semanalmente e era produzido da editora Calderado, em Manaus. (FOLHA DE BOA
VISTA, 2008)

Devido as dificuldades, principalmente financeiras alguns desistiram do
empreendimento, e o jornal foi vendido ao Grupo Kimak. Porém o semanario
continuava encontrando barreiras para se manter no mercado. “Apesar da histoéria
de sucesso empresarial daquele grupo e do respeito que ele tinha no mercado
roraimense, ainda assim parecia impossivel manter um jornal independente, num
cenario de reduzida populacédo e quase total dependéncia do governo”. (FOLHA DE
BOA VISTA, 2008, p. 1).

Em 1988, parte das cotas societarias foi vendida ao economista Getulio de
Alberto de Souza Cruz, que passou a gerenciar 0 negocio. Mesmo com nova

gerencia as dificuldades para manter o funcionamento do jornal eram as mesmas:

Em instalagbes precarias, feitas em alvenaria e madeira, com equipamentos
sucateados fisica e tecnologicamente, produzir e fazer circular um jornal se
transformava numa guerra entre a intengcdo e as circunstancias adversas.
Especialmente num cenario de uma empresa com divida superior ao
patriménio. (FOLHA DE BOA VISTA, 2008, p. 1).

Aos poucos o jornal foi se estabilizando financeiramente. Em 1989, a

impressora até entdo utilizada, fabricada em 1938, foi substituida por um
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equipamento mais moderno. Com isso o consumo de papel foi reduzido a metade. E
a circulagao do jornal, que ainda era irregular, passou a ter uma frequiéncia cada vez
maior até tornar-se diaria, em 1999. Também em 1999 o periddico publicou sua
primeira edicdo em cores. Atualmente a Folha de Boa Vista circula com trés
cadernos, com 8.000 exemplares diarios, possui uma edi¢cdo na internet e chega a

todos os municipios do Estado.

1.4 Géneros Jornalisticos

Segundo Medina (2001), o jornalismo se divide em géneros que permitem aos
leitores identificarem a forma e o conteudo dos jornais. Ele afirma que os géneros
jornalisticos sdo determinados pelo modo de produgdo dos meios de comunicagao
de massa e por manifestagdes culturais de cada sociedade onde as empresas
jornalisticas estado inseridas. Porém, o autor ressalta que realizar uma classificagao
universal dos géneros jornalisticos € uma tarefa impossivel, uma vez que estao
sempre em transformacéo.

Medina (2001) cita que a maioria dos jornais brasileiros divide os géneros
jornalisticos em quatro grandes grupos: informativo, com a preocupagao de relatar
os fatos de uma forma mais objetiva possivel; interpretativo, que, além de informar,
procura interpretar os fatos; opinativo, expressa um ponto de vista a respeito de um
fato; entretenimento, que sao informagdes que visam a distracdo dos leitores. No
entanto, o autor observa que o género interpretativo pode ser considerado o
opinativo, uma vez que ao interpretar o jornalista esta opinando. Com base nisso, o

autor ainda propde uma organizagdo com quatro géneros, sendo:

a) Géneros informativos: nota, noticia, reportagem, entrevista, titulo e chamada.

b) Géneros opinativos (totalmente subjetivos, com opinides de colaboradores e
editores): editorial, comentario, artigo, resenha ou critica, coluna, carta, cronica.

c) Géneros utilitarios ou prestadores de servigos: roteiro, obituario, indicadores,
campanhas, “ombudsman”, educacional (testes e apostilas).

d) Géneros ilustrativos ou visuais — engloba graficos, tabelas, quadros

demonstrativos, ilustragdes, caricatura e fotografia.
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Contudo, as mudangas ocorridas na producado informativa conduzem o
jornalismo a um trabalho cada vez mais segmentado, com assuntos voltados para
publicos especificos. Nos jornais podemos observar a variedade de campos de
atuacao, como: esporte, politica, cultura, economia, comportamento, entre outros, os
quais vém sendo tomados por base na segmentagdo de mercado dos meios de
comunicacao (ABIAHI, 2005).

Neste trabalho abordaremos o jornalismo que tem como foco a cultura. Para
Gomes (2005), o jornalismo cultural é aquele que tem por missédo informar e opinar
sobre a producgao de bens culturais na sociedade, contribuindo na veiculagao desses
bens a populacdo. Segundo ele, O jornalismo cultural faz uso de dois géneros
jornalisticos: os informativos, cuja prioridade € contar ao leitor algo que ele nao
sabe, e 0s opinativos, cuja énfase é apresentar ao leitor a opinido do jornalista sobre

uma obra ou evento cultural.

1.5 Jornalismo Cultural

Antes de entrar no tema proposto, consideramos importante destacar, de
forma generalizada, o conceito de cultura. Segundo Santos (2009, p.50), “cultura é a
dimensao da sociedade que inclui todo o conhecimento num sentido ampliado e
todas as maneiras como esse conhecimento é expresso. E uma dimens&o dinamica,
criadora, ela mesma em processo, uma dimensdo fundamental das sociedades
contemporaneas”. Terry Eagleton (2005, p. 54) propdée um conceito antropolégico
para o termo cultura, ele a resume como um “complexo de valores, costumes,
crengas e praticas que constituem o modo de vida de um grupo especifico”.

Quanto ao Jornalismo Cultural, segundo Piza (2007), um marco do principio
desse tipo de jornalismo foi o ano de 1711, quando os dois ensaistas? ingleses,
Richard Steele (1672-1729) e Joseph Addison (1672-1719), fundaram a revista The
Espectator, que falava de tudo — livros, Operas, costumes, festivais de musica e
teatro e politica — mas sem formalidades, e cujo objetivo era tirar a filosofia dos
gabinetes e bibliotecas, escolas e faculdades, e levar para clubes e assembléias,
casas de cha e cafés. Tal como queriam os fundadores da revista, a Espectator

passou a ser discutida nas mesas dos cafés, clubes e casas.

2 Ensaista — Autor de ensaios, que por sua vez, séo textos amplos que utilizam varios enfoques para
analise de um tema (GOMES, 2005).
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Assim como a Espectator, o jornalismo cultural nasceu na cidade e com a
cidade, dedicado a avaliagao de idéias, valores e artes, € produto de uma era que se
inicia depois do Renascimento, quando as maquinas comecaram a transformar a
economia, a imprensa ja tinha sido inventada e o Humanismo® se propagava na
Europa. O jornalismo tornou-se tao influente na Europa, quanto as revolugdes
politicas, as descobertas cientificas, a educacéao liberal ou o romance realista. Isso
gracas ao seu poder multiplicador (PIZA, 2007).

O Jornalismo Cultural inglés ajudou a dar a luz ao lluminismo no século XVIII,
pois quando Voltaire chegou a Inglaterra, em 1726, ficou impressionado com a
liberdade de expressao vigente na vida publica londrina, e declarou que a
mentalidade inglesa seria determinante para suas idéias sobre justica e
independéncia. Na Inglaterra surgiram varios periddicos ao estilo da The Espectator,
assim como outros nomes influentes como Samuel Johnson (1709-1784), o
chamado Dr. Johnson, e William Hazlitt (1778-1830). Dr. Johnson foi o primeiro
grande critico cultural de seu tempo, considerado o pai de todos os criticos, suas
opinides “eram esperadas com félego preso por uma pequena mas decisiva platéia”
(PIZA, 2007, p. 14).

“‘Em meados do século XIX, quando a industrializagao ja tinha tomado conta
da Europa e da histéria, o ensaismo e a critica cultural se tornaram ainda mais
influentes” (P1ZA, 2007, p. 14). Na Inglaterra o critico tratado como semideus por
seus seguidores era John Ruskin (1819-1900), que concebia a estética como
religido.

Piza (2007) cita que na Franga o principal critico do século foi Sainte-Beuve
(1804-1869). A partir dele o jornalista cultural pode desenvolver uma carreira
exclusiva como critico ou articulista. Também teve influencia neste periodo o francés
Charles Baudeleire (1821-1867), critico de artes plasticas e seguidor de Denis
Diderot (1713-1784).

Na Alemanha, ainda no século XVIIl, G.E. Lessing (1729-1781) ficou
conhecido como importante critico de teatro, literatura e pintura, e no século
seguinte Heinrich Heine (1797-1856) foi perseguido em seu pais pelas suas criticas,

nas quais mesclava social e polémica literaria (PIZA, 2007).

¥ Humanismo — movimento literario renascentista, que colocou o0 homem no centro das artes, em
consonancia com a cultura greco-latina.
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Também no século XIX o jornalismo cultural atravessou o atlantico e foi se
tornar influente em paises como EUA e Brasil. Nos EUA, o critico e escritor que
modernizou o ambiente intelectual da América foi Edgar Allan Poe (1809-1849). Ja
na segunda metade do século, o ensaista e articulista Henri James (1843-1916)
destacou-se nos jornais e revistas de Nova York (PIZA, 2007).

Foi no final do século XIX que o Brasil conheceu Machado de Assis
(1839-1908), que segundo Magaldi (2004) foi o maior critico deste século e ainda
hoje considerado um dos melhores escritores nacionais.

No decorrer do século XIX, a critica cultural foi tomando novas formas, criticos
como o francés Emile Zola (1840-1902), o americano Bernard Shaw (1856-1950) e o
austriaco Karl Kraus (1874-1936) perceberam a potencialidade desse género

literario como ferramenta de modernizacao. Para Piza:

Até a virada do século, o jornalismo era feito de escasso noticiario, muito
articulismo e o debate sobre livros e artes. Mas a modernizagdo da
sociedade transformou também a imprensa: o jornalismo moderno passou a
dar mais importancia para a reportagem, para o relato de fatos, ndo raro
sensacionalista, e comegou a se profissionalizar. Repérteres de politica e
policia passaram a ser 0s mais importantes dentro das redagdes. O
jornalismo cultural também “esquentou”: descobriu a reportagem e a
entrevista, além de uma critica de arte mais breve e participante. Das
conversagdes sofisticadas de Addison e Steele até as resenhas incisivas de
Zola, Kraus e Show, o jornalismo cultural tomou sua forma moderna (2007,
p. 19).

No século XX quem continuou a desempenhar papel fundamental no
jornalismo cultural foram as revistas, incluindo os tabléides literarios semanais ou
quinzenais. No Brasil o modernismo paulista teve na linha de frente a revista Klaxon,
titulo que significa “buzina”, e esteve presente na grande movimentacao artistica
promovida por Oswald de Andrade, Mario de Andrade, Victor Brecheret entre outros,
na Semana de Arte Moderna, em 1922 (PIZA, 2007).

Conforme Piza (2007, p. 20), “o critico que surge na efervescéncia modernista
dos inicios do século XX, na profusao de revistas e jornais, € mais incisivo e
informativo, menos moralista e mediativo”. Foi nesse periodo que se consagraram
os dois maiores criticos modernos, e também os dois maiores poetas mundiais, Ezra
Pound (1885-1972) e T.S. Eliot (1888-1965). Outros nomes que se destacaram no
jornalismo cultural foram H. L. Mencken (1880-1956) e Edmund Wilson (1895-1972),
ambos americanos, e o inglés George Orwell (1903-1950).
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Ainda conforme Piza (2007), a politica contaminou bastante o jornalismo
cultural, sobretudo nos anos 1930 e 1940. Foi nesse periodo que Nova York ganhou
espaco como centro intelectual gragas a revistas como New Yorker, criada em 1925,
e a polémica Partisan Review. A concorrente da New Yorker era a Esquire, revista
recheada de humor e jornalismo literario, que nos anos 60, levou a técnica da ficgao
para o jornalismo com uma abrangéncia poderosa.

O jornalismo cultural utiliza colunas de opinido, reportagens, perfis e
entrevistas e também as criticas. Porém, para Piza (2007), a critica continua a ser a

espinha dorsal do jornalismo cultural, ndo s6 das revistas. Ele afirma:

Com o passar do tempo, especialmente na segunda metade do século XX,
a critica comegou a ocupar mais e mais espago nos grandes jornais diarios
e revistas de noticia semanais, na chamada “grande imprensa”. Embora nao
pudesse ter a extensdo dos textos de uma revista segmentada e fosse
obrigada a evitar excesso de jargdes e citagdes, essa critica logo ganhou
poder, justamente por ser rapida e provocativa (2007, p. 28).

1.6 O Jornalismo Cultural no Brasil

O Jornalismo Cultural no Brasil do século XX segue uma historia semelhante
a de outros paises, mas repleta de lances peculiares. “Depois da geragdo de
Machado de Assis e José Verissimo, os jornais e revistas dao mais espago ao critico
profissional e informativo, que ndo s6 analisa as obras importantes a cada
langamento, mas também reflete sobre a cena literaria e cultural” (PIZA, 2007, p.
32).

Devido a dificuldade de viver de literatura no Brasil, muitos escritores
dedicaram-se ao jornalismo e a critica, foi o caso de José Verissimo, de Lima
Barreto e Mario de Andrade.

A revista O Cruzeiro, fundada em 1928, langou o conceito de reportagem
investigativa e deu enormes contribuigdes a cultura brasileira ao publicar contos de
José Lins do Rego e Marques Rebelo, artigos de Vinicius de Moraes e Manuel
Bandeira, ilustragbes de Anita Malfatti e Di Cavalcanti. Nos anos 30 e 40 era a
revista mais importante do pais por sua capacidade de falar a todos os tipos de
publicos. Também nos anos 40 surge a revista Diretriz, que retratava o
comportamento dos gra-finos paulistanos. Porém, segundo Piza a crbnica era a

responsavel por atrair leitores:
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O gosto nacional pelas crbénicas sempre foi uma forma de atrair a literatura
para o jornalismo, praticada por jornalistas, escritores e sobretudo por
hibridos de jornalista e escritor.(...) A crénica sempre teve espaco fixo nas
segdes culturais de jornais e revistas brasileiros e, portanto é uma
modalidade inegavel do jornalismo cultural brasileiro (2007, p. 33).

A grande época da critica em jornal no Brasil comegou também nos anos 40 e
se estendeu até o final dos anos 60, e teve como destaque os criticos Alvaro Lins e
Otto Maria Carpeaux, que combinaram o jornalismo e o enciclopedismo, aliando
ainda visbdes politicas sensatas e apurado estilo ensaistico. Além deles, outros
criticos importantes foram Graciliano Ramos, Sérgio e Aurélio Buarque de Holanda,
Antonio Callado, Augusto Meyer, Brito Broca e Franklin de Oliveira (PIZA, 2007).

Piza (2007) ressalta que no final dos anos 50, publicagdes como o Jornal do
Brasil, Ultima Hora e Diario Carioca assumiram novo padrdo grafico. O Correio da
Manha criou o Quarto Caderno, seu suplemento dominical; o JB criou o seu Caderno
B, o que o fez precursor do moderno jornalismo cultural brasileiro; e O Estado de
Sé&o Paulo criou o seu Suplemento Literario, dirigido por Décio de Almeida Prado, e
reunindo os intelectuais Antonio Candido, Paulo Emilio Salles, Lourival Gomes
Machado e Sabato Magaldi.

Ainda nos fins da década de 50, o critico Paulo Francis revolucionou o cenario
cultural brasileiro, propondo um teatro com mais autores nacionais e mais
profissionalismo internacional. Ao longo de sua carreira, Francis atuou como critico
no Diério Carioca, nas revistas mensais Senhor e Diners; no Ultima Hora, mas neste
como jornalista politico; no semanario Opinido, suplemento do New Yorker Review
Books, durante o periodo que esteve exilado em Nova York; e no experimento
Pasquim, um tabldide semanal de humor, politica e cultura. A linguagem coloquial e
personalista utilizada pelo Pasquim modernizou o jornalismo brasileiro (PIZA, 2007).

Nos anos de 1980, os dois principais jornais paulistas, a Folha de S. Paulo e o
centenario O Estado de S. Paulo consolidaram seus cadernos culturais diarios, a
llustrada e o Caderno 2. E na década de 1990, a caracteristica mais marcante no
jornalismo cultural, foi “a presenga cada vez maior de assuntos que n&o fazem parte
das chamadas ‘sete artes’ (literatura, teatro, pintura, escultura, musica, arquitetura e

cinema), como moda, gastronomia e design”. (PIZA, 2007, p. 41).
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1.7  Problemas enfrentados pelo Jornalismo Cultural

Piza (2007) observa que nos ultimos anos o jornalismo cultural vem se
expandindo cada vez mais para os livros. Coletaneas de ensaios e criticas sdo mais
corriqueiras, assim como projetos de reportagens feitas diretamente para livros. E a
internet também tem servido como caminho alternativo para o jornalismo cultural,
usando da interatividade para prestar um servico que a imprensa ndo é capaz
fazé-lo. Porém, para o autor, em todos os paises o jornalismo cultural ndo € mais o

mesmo:

Revistas culturais ou intelectuais ja ndo tém a mesma influéncia que tinham
antes; criticos parecem definir cada vez menos o sucesso ou fracasso de
uma obra ou evento; ha na grande imprensa um forte dominio de assuntos
como celebridades em um rebaixamento geral dos critérios de avaliacdo dos
produtos. O jornalista cultural anda se sentindo pequeno diante do
gigantismo dos empreendimentos e dos “fenébmenos” de audiéncia. As
publicagdes se concentram mais e mais em repercutir o provavel sucesso
de massa de um langamento e deixaram para o canto as tentativas de
resisténcia — ou entdo as converteram também em “atragbes” com ibope
menor mas seguro. (2007, p. 31).

O autor explica que o jornalismo acompanhou os momentos chave da
ampliacdo da Industria Cultural*, e que de certo modo, também fez parte dessa

histéria, mas alerta:

O jornalismo (...) precisa saber observar esse mercado sem preconceitos
ideolégicos, sem parcialidade politica. Por outro lado, como a fungéo
jornalistica é selecionar aquilo que reporta (editar, hierarquizar, comentar,
analisar), influir sobre os critérios de escolha dos leitores, fornecer
elementos e argumentos para sua opinido, a imprensa cultural tem o dever
do senso critico, da avaliagdo de cada obra cultural e das tendéncias que o
mercado valoriza por seu interesse, e 0 dever de olhar as indugdes
simbdlicas e morais que o cidadao recebe. (PIZA, 2007, p. 45).

No entanto, para Piza (2007), o jornalismo cultural ndo tem conseguido
realizar a sua fungdo com clareza e eficacia, devido a falhas no filtro jornalistico com
a frequente utilizag&o, por parte dos veiculos, de critérios de selegdo baseados em
motivos extra-artisticos. Além da confusdo de valores, também atribui a submissao

ao cronograma de eventos, como uma perda para o género jornalistico.

* Industria Cultural — conceito originalmente formulado por Adorno e Horkheimer nos anos de 1930. O
conceito é utilizado para definir a transformagéo da cultura de mercadoria, através do uso dos meios
de comunicagdo. (PUTERMAN, 1994).
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Lemos muito sobre discos, filmes, livros e outros produtos no momento de
sua chegada ao mercado — e, cada vez mais, antes mesmo de sua
chegada, havendo casos em que a obra é anunciada (e, pois, qualificada)
com diversos meses de antecedéncia. No entanto, raramente lemos sobre
esses produtos depois que eles tiveram uma “carreira”, pequena que seja, e
assim deixamos de refletir sobre o que significaram para o publico de fato.
(PIZA, 2007, p. 51).

Coelho considera importante que o jornalista cultural defina um quadro de
valores culturais que lhe permita claramente saber o que esta fazendo e aonde quer
chegar, esses valores também devem ser revistos, de acordo com a época em que

vive:

O jornalista cultural tem de dialogar com os valores novos vigentes e néo
com 0s que uma ideologia velha de 20, 40 ou 150 anos ainda insiste em
apresentar como validos. Nao se trata de cada um achar os seus valores
préprios, uma vez que os valores que de fato orientam na pratica e na vida
cotidiana das pessoas. Mas, € preciso que o jornalista cultural reveja os
valores habituais e busque sintonizar-se com as reais tendéncias atuais,
aquelas que se manifestam na pratica e na vida cotidiana das pessoas.
Para tanto & preciso ser capaz de detectar as orientagbes culturais de seu
tempo (2007, p. 25).

Outro problema enfrentado pelo jornalismo cultural € a abordagem superficial
utilizada nos cadernos diarios e nos suplementos. Os cadernos diarios estdo cada
vez mais superficiais, e tendem a sobrevalorizar as celebridades, a limitar a opinido
fundamentada, a destacar o colunismo e a reservar maior espago para as
reportagens que mais se parecem a apresentagcdes de eventos. Ja os cadernos
semanais, “‘quando ndo cedem para o estilo jornalistico dos cadernos diarios,
esquecendo que sua funcao seletiva deve ser exercida com mais fundamentacao
ainda, estdo presos aos esquemas das resenhas encomendadas a professores
universitarios, com excesso de jargoes e falta de clareza”. (PIZA, 2007, p.53).

Os cadernos culturais, acompanhando até certo ponto a propria segmentagao
do mercado cultural, cada vez mais subdividido em géneros, parecem o que se
poderia chamar de tribalizagdo ou guetizagdo. Piza (2007, p. 56) alerta, “se a
diversidade é um fator cultural e mesmo socialmente positivo, a tribalizagcdo a
distorce, dando-lhe sentido empobrecedor”.

Piza (2007) elenca trés males que considera nocivos para o jornalismo
cultural: o atrelamento a agenda, onde prevalecem as pautas que ja prevéem

aceitacao; o tamanho e a ma qualidade dos textos, que pouco se diferenciam dos
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press-releases®; e a marginalizagao da critica, colocada em segundo plano. Para ele
o jornalismo cultural de hoje beira o futil e o leviano, e subestima os segundos
cadernos, que hoje sdo a primeira ou segunda pagina mais lida depois capa.

Pires reforga que o jornalista cultural ndo deve se prender a agenda e sim

promover a democratizagao dos saberes:

Os jornalistas sdo ou deveriam ser profissionais especializados numa
traducdo entre dominios, ou seja, promover um transito critico entre o
publico e a obra, e ndo simplesmente acompanhar a agenda, pautar um
livro, disco ou espetaculo porque esta sendo langado ou estreando. O bom
jornalista contextualiza, provoca discussao, tenta interpretar cada produto
da industria cultural dentro de determinada légica (2007, p. 30).

O jornalismo cultural carece de investimento, mas isso nao significa dar
numerosas paginas para ele, e sim olha-lo de forma particular, respeitando seu
papel dentro da publicacdo, ter bons colunistas, uma equipe com preparo intelectual,
pluralidade e criatividade. No Brasil, a forca das sec¢des culturais foi reduzida por
conta de profissionais que se destacam mais pelo nome do que pelo texto, equipes
com menos repertério e ambig¢ao, e as medidas tomadas na ultima década para
igualar o jornalismo cultural aos outros, como o politico e o econémico. (PIZA, 2007).

Segundo Piza (2007) o bom jornalismo cultural depende de bons profissionais
que prezam pelo que fazem, e que se sintam estimulados a viajar, estudar, e a se
aperfeicoar. Um bom texto critico deve ter: clareza, coeréncia, agilidade; informar ao
leitor o que é a obra ou o tema em debate; analisar a obra de modo sintético, mas
sutil; e ir além do objeto analisado. E a boa resenha deve buscar uma combinacgao
desses atributos: sinceridade, objetividade, preocupacdo com o autor e tema. Deve
ser um texto que traga novidade e reflexdo para o leitor. Afinal, o fundamental no
jornalista cultural € que saiba ao mesmo tempo convidar e provocar o leitor. E assim

como o publico, o meio artistico também sente a caréncia do olhar critico.

1.8 Critica Teatral

Segundo Garcia (2004, p. 108), “desde seus primordios, o teatro esteve

ligado ao jornalismo, que divulgava os espetaculos e servia de suporte para as

® Press-releases: Comunicados de imprensa.
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criticas, os comentarios, as polémicas, quase sempre inflamadas, que cercavam as
apresentacgoes teatrais”.

Conforme o Manual de Redacao da Folha de Sao Paulo, a critica € um texto
no qual o jornalista avalia trabalhos artisticos, académicos ou desempenhos
esportivos. Conforme Piza (2007), no jornalismo cultural a critica € o tipo de texto
mais utilizado, e pode ser direcionada a todos os segmentos artisticos. Neste
trabalho abordaremos a critica direcionada ao teatro.

Garcia (2004) cita um conceito de critica literaria elaborado por Northrop Frye
(1973), o qual, segundo ela, também pode ser adaptado a critica teatral. No estudo
de Frye, a critica € conceituada como uma reconstrugcdo de uma experiéncia, e

abrange dois momentos:

Toda vez que lemos alguma coisa realizamos duas opera¢des mentais que
se sucedem reciprocamente no tempo. Em primeiro lugar, acompanhamos o
movimento da narrativa no ato de ler, virando as paginas e seguindo o fio da
meada de cima para baixo e da esquerda para a direita. Depois podemos
olhar para a obra como uma unidade simultdnea e estudar sua estrutura.
Esse ultimo ato constitui uma resposta critica propriamente dita: o leitor
comum raramente precisa se preocupar com ela (GARCIA apud FRYE,
1973, p. 23).

No teatro isso também ocorre, ao assistir um espetaculo o critico acompanha
a narrativa, seguindo o fio da meada, cena por cena; depois faz uma leitura da obra
como um todo e analisa a sua estrutura, estudando cada parte a fim de saber como
compdem a obra. Esta é sua proposta critica ao encenador (GARCIA, 2004).

Para Roland Barthes (2009), a critica n&o consite em um conjunto de
julgamentos e resultados, e sim numa atividade que envolve atos intelectuais
profundamente arraigados na existéncia histérica e subjetiva de quem a escreve.

Para ele a critica € um discurso de outro discurso e se baseia em duas relacdes:

O objeto da critica & muito diferente; ndo é “o mundo”, € um discurso, o
discurso de um outro: a critica € um discurso sobre um discurso; € uma
linguagem segunda ou metalinguagem (como diriam os légicos), que se
exerce sobre uma linguagem primeira (ou linguagem-objeto). Dai decorre
que a atividade critica deve contar com duas espécies de relagdes: a
relacdo da linguagem critica com a linguagem do autor observado e a
relacdo dessa linguagem-objeto com o mundo (BARTHES, 2009, p. 160).
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Segundo Garcia (2004), na visao do critico francés Ugo Volli, a critica € uma
espécie de autobiografia, ela fala mais de quem escreve do que de seu objeto, e em

alguns casos pode retratar um periodo histérico da cultura. A autora diz:

A critica, incluida a que se considera mais objetiva, mantém uma boa dose
de atualidade, de ligagdo com o cotidiano, e a sucessao de criticas traga um
itinerario, que nao é so do teatro, mas também, e principalmente, do proprio
critico. Se o critico escreve (ou reescreve) a histéria do teatro diariamente,
ele ao mesmo tempo escreve a sua proépria histéria como critico, a histéria
de seu pensamento, de suas idéias, de seu amadurecimento estético e
espiritual (2004, p. 92).

A critica sempre teve funcao relevante, desde o comeco com a vivéncia no
teatro. A sua finalidade é detectar a proposta do espetaculo, sua qualidade de oferta
e transmissao ao publico. Ao fazer essa analise o critico deve estar atento a todos
os pormenores da encenagao (MAGALDI, 2008).

Para Garcia (2004), a critica teatral € um texto em estado de laténcia, pois
jamais se conclui ou adquire uma forma acabada. No teatro cada representagcao
diferencia-se das outras, nunca € igual, e a critica possui a capacidade de fixar em

palavras algo que esta sendo registrado apenas na memoria dos espectadores:

E isso é assim porque o referencial da critica € uma representacao teatral,
atores que se movem num espago determinado, sob condigdes
determinadas. Hoje o espetaculo que apresentam € um; amanha sera outro,
mesmo que seja o mesmo. O que resta dele na mente de um critico sao
imagens, e nada do que ele afirme poderd um dia ser comprovado,
simplesmente porque tanto ‘a prova do crime’ quanto seus autores nao
existem mais (2004, p. 26).

Segundo Magaldi (2003), a critica foi elemento importante em diversas
situagdes do palco brasileiro. No século XIX, o movimento renovador da estética
teatral, que reivindicava pela autonomia do encenador, contou com o apoio da
critica, que foi determinante para o surgimento do moderno teatro brasileiro. Isto
demonstra também a sensibilidade da critica as mutag¢des continuas da realidade
teatral. No ano de 1948, a Associacao Paulista de Criticos Teatrais propds ao entao
governador, a formagédo da Comissédo Estadual de Teatro. O pedido foi acatado pelo
Governador, e os criticos puderam compor a Comissao que ficou com a tarefa de
administrar a dotagdo financeira para o custeio de montagens. A comissao foi

responsavel por um periodo de grande florescimento teatral paulistano, fato que,
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para Magaldi (2008), demonstra que a critica ndo deixa duvidas quanto a sua

importancia.

A critica, entre nds, foi pioneira na luta para obter das autoridades o
reconhecimento do valor do teatro, dando-lhe um status digno. A Comissao
Estadual de Teatro, fruto seu, estimulou também a constru¢do de casas de
espetaculos, colaborou com verbas para o funcionamento da Escola de Arte
Dramatica, fundada pelo espirito publico de Alfredo Mesquita, que nela
consumiu suas economias, conseguindo depois, com o seu prestigio
pessoal, que ela fosse incorporada a Universidade de Sao Paulo, na Escola
de Comunicagdes e Artes. E, como membros da Comisséo, os criticos se
empenharam para que fossem disseminados os livros da didatica
especializada, elevando o nivel das montagens e dos espectadores
(MAGALDI, 2008, p. 154).

Saber escrever e ser honesto sdo as exigéncias basicas para ser um critico,
embora nao sejam suficientes, o critico também deve conhecer a histéria do teatro.

Para Magaldi:

Um critico ndo tem autoridade se n&o conhece a contento a histéria geral do
teatro e em particular do brasileiro. E recomendavel ler toda a dramaturgia
grega e romana, a medieval, a renascentista, até chegar a moderna. Hoje
ha histérias do teatro em varias linguas, mostrando os valores essenciais
caracteristicos de uma época. E ha estudos qualificados a respeito de todos
os elementos da arte cénica: além do texto, a encenagao, o desempenho, a
cenografia, a indumentaria, luminacao etc (2008, p. 148).

Para fazer uma critica € importante que o critico conheca também o texto e
toda a obra do autor, para situa-la no conjunto, e eventualmente compara-la com a
producao dos seus contemporaneos e predecessores. Também deve informar-se
sobre as circunstancias da producdo, como recursos financeiros utilizados na
montagem, espago cénico e experiéncia do elenco. O critico ainda deve ser sensivel
as mutagdes continuas do fazer teatral, e ndo deve ignorar nenhuma proposta
estética. E por mais que a critica a um espetaculo seja negativa, o critico sempre
deve manter uma postura de respeito em relacdo aos artistas, o espetaculo nao
pode ficar @ mercé do humor do comentarista (MAGALDI, 2008).

As criticas sao feitas de acordo com a concepcgao de quem as escreve, mas a
rigidez do ponto de vista pode empobrecer essa concepg¢do. Um espetaculo €
composto por varios elementos, como o texto dramatico, a cenografia, a iluminagao,
e o desempenho dos atores, e na visao do critico um desses elementos podem ter

maior ou menor destaque na encenagao. Para Magaldi:
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E legitimo que o critico traga para o primeiro plano aquilo que lhe parece ter
mais expressdo, no sentido positivo ou negativo. Com essa liberdade o
comentario deixa de ser repetitivo e ganha o interesse do leitor. Nao se deve
esquecer que a critica almeja possuir o estatuto de obra de arte, por mais
simples que seja sua composigao (2003, p. 24).

Moraes enfatiza que a funcao da critica cultural é apontar os equivocos, os
problemas e os erros observados na obra de arte, mas isso deve ser feito com um
minimo de lealdade para com os artistas. Para ela, o critico deve tomar cuidado para

nao tornar o exercicio da critica um exercicio de poder:

E preciso pensar nas conseqiiéncias e nos reflexos do que fazemos. E
nunca, nunca mesmo, bater em quem n&o sabe ainda se defender. Ou seja:
o artista jovem tem direito de errar e precisa ser olhado com mais cuidado.
O artista consagrado deve ser analisado em perspectiva de seus sucessos
anteriores e cobrado em qualidade até mesmo em nome dessa trajetéria ja
realizada. A condescendéncia com o consagrado € um desservigo tanto ao
leitor quanto ao artista (2007, p. 95).

A critica possui o papel de formar opinides e orientar o leitor nas suas
escolhas. Por isso Luiz Amaral (1987) alerta para a responsabilidade que pesa sobre

o jornalista cultural ao escrever uma critica.

O critico precisa conhecer a matéria que trata, ser um estudioso, estar em
dia com tudo o que se refira a sua especialidade. Seus juizos devem refletir
o resultado de profundo saber, nunca uma opinido tateante langada
inescrupulosamente ao publico. Seu trabalho pée em jogo a reputacao de
uma personalidade, de sua vida e obra. Somente com o dominio completo
da matéria assunto de sua especialidade estara em condigdes de fazer
julgamentos (AMARAL, 1987).

Até o inicio do século XX a critica no Brasil “buscava colaborar na
configuragdo de uma arte essencialmente nacional, num momento em que
praticamente tudo era importado de fora e os padrboes estéticos, considerados
paradigmaticos de uma verdadeira obra de arte, eram europeus” (GARCIA, 2004, p.
109).

A critica no Brasil teve sua ascenséo nos anos de 1940 a 1960, junto com o
moderno teatro brasileiro, € manteve uma postura militante e sempre comprometida
com o desenvolvimento do teatro. Uma nova geragao de criticos nos anos de 1970
ocupou os jornais para falar de um teatro critico e contestador. E a partir dos anos

de 1980, a critica teatral no jornalismo diario passa a acompanhar o ritmo das
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montagens, numa tentativa de adaptar-se a um teatro que se via cada vez mais
obrigado a adotar os esquemas de uma industria cultural (GARCIA, 2004).

Diante das mudancas econbOmicas, as criticas teatrais, que antes
monopolizavam os jornais, tinham maior espago reservado e eram feitas com
aprofundamento minucioso da analise, passaram a ter que se adequar as nuances
do jornalismo diario, e dividir seu espaco com numerosas outras manifestacoes
artisticas (MAGALDI, 2003).

Além disso, o numero de estréias anuais passou a ser muito maior, enquanto
0 numero de criticos hdo acompanhou a mesma proporgao, € 0 espago na imprensa
também ndo cresceu na mesma medida que se multiplicaram as atividades
artisticas. Para Magaldi (2003, p. 25) “essas circunstancias ndo esgotam o
problema: a atual filosofia da imprensa recomenda o comentario sucinto, leve, de
leitura agradavel (as vezes confundida com o estilo superficial e jocoso), ficando os
ensaios por conta de outras publicacbes, que por sinal ndo existem ou séao
insuficientes”.

Coelho aponta que a diminui¢do gradativa do espago da critica no jornalismo
cultural demonstra que nos ultimos vinte anos o Brasil vem passando por um

processo de embrutecimento:

E muito clara e precisa a diminuicdo do espago para reflexdo sobre a
cultura. De maneira geral, ha uma presungdo tola dos meios de
comunicagdo no Brasil, a de que o brasileiro ndo se interessa por esses
assuntos, de que nao ha tempo para leitura e que, portanto deve-se reduzir
os textos. A briga de muitos como eu é justamente fazer o contrario, fazer
com que o Brasil possa ter uma New York Review of Books, onde seja
possivel escrever um artigo com 10 laudas, 20, uma verdadeira reflexdo
sobre cultura (2007, p. 28)

Contudo, a critica teatral persiste nos jornais, com novas formas, buscando
atender a grande demanda de espetaculos teatrais nos grandes centros do pais,
participando de todos os processos de aprimoramento pelos quais o teatro vem
passando, e registrando sua prépria histéria e a do teatro brasileiro. Afinal “o critico
encara o seu papel como o de parceiro do artista criador, irmanados na permanente
construgéo do teatro” (MAGALDI, 2003, p. 27).
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2. TEATRO

A palavra teatro originou-se do vergo grego theastai (ver, contemplar, olhar), e
inicialmente designava locais onde aconteciam espetaculos. O dicionario Aurélio
(1999) conceitua teatro como: edificio onde se representam obras dramaticas ou
onde se passam acontecimentos memoraveis, arte de representar, ou como colegao
das obras dramaticas de um autor, época ou nagao. Segundo Peixoto (1989), desde
muitos séculos antes de nossa era, o teatro nunca deixou de existir. Para ele, ha
algum impulso no homem, desde seus primérdios, que necessita deste instrumento
de diversao e conhecimento, prazer e denuncia.

Mesmo tendo se transformado em funcdo do processo historico, o teatro
conserva uma serie de elementos que o distinguem enquanto expressao artistica.
Por vezes alguns desses elementos foram esquecidos, ou relegados a segundo
plano, para depois voltarem a ser recuperados. Durante a trajetoria histérica dessa
arte, o que mais tem sido modificado € o significado da atividade teatral: sua fungao

social. Conforme Peixoto:

Constantemente redefinida, na teoria e na pratica, esta fungao social tem
provocado alteragdes substantivas na maneira de conceber e realizar teatro.
Muitas vezes negando principios e técnicas que pouco antes pareciam
essenciais e indispensaveis. Frequentemente transformando o processo
narrativo e mesmo os processos de interpretacdo e encenacgdo (1989, p.
12).

Para Peixoto (1989), a representacdao estabelece, em nivel de razédo e
emocao, um dialogo vivo e revelador com a platéia. Nao € capaz de agir diretamente
no processo de transformagao social, mas age diretamente sobre os homens, que
sdo os verdadeiros agentes da construgao da vida social.

Além do aspecto social, consideramos importante destacar outras funcdes
que a atividade teatral pode assumir. Ao contrario do livro, que € destinado a um
unico leitor por vez, o teatro detém a capacidade de atingir a coletividade, € uma arte
voltada para a transmisséo da palavra do dramaturgo, dos atores, do encenador, do
figurinista, do cendgrafo, entre outros, para grandes numeros de pessoas em cada
apresentagcao (MAGALDI, 2008).

O teatro € uma arte que se propde a analisar entre outras coisas, 0 homem,

seus propositos e seus problemas com o proximo, nas suas diferentes épocas. As
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fungcdes do teatro podem ser apresentadas isoladas ou em conjunto, podendo
passar ao individuo que a assiste, conhecimentos relacionados a fatos histéricos, a
consciéncia dos problemas reais, a analise do individuo, o esclarecimento de uma
situagdo psicoldgica, a luta de classes, as necessidades da vida, conflitos de toda
ordem, e tudo mais que possa |he interessar. Ao individuo cabe o usufruto de todas
essas possibilidades, o prazer de assistir a encarnagao dos personagens em atores,
o gosto ficcional em fugir as atividades cotidianas, o mergulho na fantasia, a
necessidade de uma diversdo, o deleite de ver um bom desempenho e uma
montagem apurada, o preenchimento agradavel do tempo, e tudo que a realizagao
estética propicia (MAGALDI, 2008).

2.1 Origem do teatro e suas diversas formas no mundo

Foi o propésito de analisar em profundidade o destino do homem e de seus
problemas que despertou as primeiras manifestagcdes teatrais na humanidade.
Segundo Araujo (1991), € quase unanime a admissdo da origem do teatro em
diversas partes do mundo, a partir dos rituais e cerimdnias religiosas.

Embora tenha sido na Grécia que o teatro e o drama assumiram as feigcoes
que conhecemos hoje, pesquisadores afirmam a existéncia de representagdes
liturgicas no Egito Antigo que datam de 6 mil anos. Essas representacbes eram
destinadas a exaltar as divindades da mitologia egipcia, como Osiris e isis. O Drama
de Paixdo de Osiris é a representagdo egipcia mais antiga que se tem
conhecimento, conta a histéria da morte e esquartejamento de Osiris, e da posterior
jungdo de seus membros por isis e Horus (ARAUJO, 1991).

Na India, a mitologia atribui o desenvolvimento da arte teatral ao proprio
Brama®. Conforme Arautjo (1991), estudos de especialistas indicam o surgimento do
teatro neste pais através de representagdes e recitativos realizados durante os
festivais religiosos, nos moldes como descreve o Mahabharata’ dois episddios do

culto de Krishna®.

& Brama — primeiro Deus da trindade hinduista.

” Mahabharata — épico classico da india, considerado uma das maiores obras do mundo escritas por
um so autor.

8 Krishna — homem considerado mensageiro de Deus, que viveu na india ha aproximadamente 5.000
anos.
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O teatro Chinés, precedente ao teatro grego, também teve sua origem a partir
de dangas ritualisticas de fecundidade e de cerimdnias magicas que foram
absorvidos pela corte na dinastia Chou, que governou o pais ha cerca de 3000 anos.
Na China, o teatro teve maior progresso a partir do século VIIl, no governo do
imperador Hslan Tsung, da dinastia T'ang, responsavel pela criagdo do Li YUan,
especie de colégio onde jovens se preparavam para diversas artes de
representacdo, e considerado o patrono do ator chinés. Araujo ressalta que no

decorrer dos anos:

Como os dois outros grandes teatros do Oriente — o do Jap&o e o da india —
o chinés desenvolveu complexa estrutura técnica e artistica que ndo deixam
de influenciar o Ocidente. O seu palco assemelhava-se ao isabelino, como
este rodeado pela platéia por trés dos seus lados. N&o ha cenarios, apenas
um teldo bordado constitui o fundo (...). Acessorios sao utilizados em cena e
possuem extraordinario valor simbdlico (...). A arte do ator é também
carregada de simbolismo (...). O canto é a forma pela qual se expressa o
ator chinés, reservando-se a voz natural apenas para os ch’ou (cémicos)

(1991, p. 63).

O teatro chinés comecou a receber influéncias ocidentais, a partir de 1905,
aceitas apenas pelas camadas instruidas, e sofreu mais modificacdes a partir de
1945, quando foram admitidos métodos do teatro europeu. No entanto, segundo
Araujo (1991), tais mudancas nao afetaram a esséncia das tradigdes chinesas.

Assim como nos paises citados acima, na Grécia o teatro surgiu em rituais
religiosos praticados em honra ao deus Dionisio. A principal solenidade consistia na
cacga e sacrificio de um animal selvagem e a cerimbnia era acompanhada de danga
e musica. Esses rituais também marcam o principio da tragédia grega. Segundo
Araujo (1991), o primeiro ator foi introduzido nessas representacbes ha cerca de
2600 anos, por iniciativa de Téspis. A tragédia comecga a perder a aparéncia com
suas origens, quando absorve temas dos cantos épicos de poetas populares que
percorriam a Grécia. Ainda com o distanciamento da fonte religiosa e com a rapida

evolugdo que experimentou:

O teatro tragico grego conservou por muito tempo tragos dos seus comegos.
Foi habito construir no centro do conjunto teatral, no coragéo da orchéstra, a
thiméle® simbolica que trazia a memoria o altar-bergo da tragédia; o coro
permaneceu como uma reminiscéncia formal do ditirambo'®; a indumentaria
dos atores nunca perdeu o seu sentido hierarquico; e a ocasido do

% Thiméle — mesa onde eram executados os sacrificios nos rituais Dionisiacos.
0 Ditirambo — hino de louvor ao Deus.
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espetaculo tragico foi sempre a festa religiosa de Dionisio (ARAUJO, 1999,
p. 71).

A tragédia grega teve como matéria prima a mitologia e sua relagdo com
momentos fundamentais da cultura humana e teve seu apogeu com os tragicos
Esquilo, Séfocles e Euripedes. Originalmente era sustentado por um sé ator
(protagonistés) e posteriormente foram inseridos mais dois figurantes, sendo o
segundo chamado deuteragonistés, e o terceiro tritagonistés. Os gregos também
foram os criadores de uma segunda espécie de drama, o satirico, que assumiu as
suas feigdes finais com o dramaturgo Pratinas. O drama satirico n&o diferia muito da
estrutura da tragédia, sendo como esta, nas suas versées mais arcaicas, um jogo
entre o coro e os protagonistas (ARAUJO, 1991).

Segundo Araujo (1991, p. 79) “também a comédia emanou das cerimbnias
dionisiacas, ja ndo do ditrambo, mas de festividades que se realizavam desde
tempos recuados em Atenas e na Atica em volta. (...) A comédia seria, portanto, o
‘canto do kémos’, ato burlesco, mas ainda assim religioso, relacionado ao mesmo
tempo com os ciclos da agricultura e a idéia de reprodugao”.

Das suas origens ao declinio, a comédia ateniense teve trés periodos
delineados, respectivamente denominados: comédia antiga, comédia intermediaria e
comédia nova. A primeira etapa refere-se ao periodo compreendido entre 500 e 400
a.C., e caracterizou-se pela satira politica e ataques pessoais. Teve Aristéfanes
como o mais importante autor. O segundo periodo estendeu-se de 400 a 330 a.C. e
€ considerado uma fase de transicdo onde o coro desaparece. Os principais autores
foram Aléxis e Antifanes. O terceiro periodo teve inicio por volta de 330 a.C. e sua
duracado correspondeu a supremacia macedbnica na Grécia, cujos autores foram
Menandro, Difilo e Filémon. Nesse periodo houve profunda mudanga nas
caracteristicas do género, a fixagdo de tipos e de costumes substituiu a satira
(ARAUJO, 1991).

Como se |é na Grande Enciclopédia Barsa (2005), em Atenas o teatro era
instituicdo publica, organizada e custeada pelo estado, e as representagdes
inseriram-se no calendario das grandes festas nacionais, nas quais, por volta de 600
a.C., ja eram realizados concursos de dramatizagao.

A estrutura espacial do teatro grego sempre era localizada ao lado dos

templos de Dionisio, limitava-se a orchéstra, circunferéncia de terra batida situada
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nas imediagdes de um terreno em aclive, onde permaneciam os espectadores, e que
depois foi transformada em arquibancada. Na época de Esquilo surgiu a skené, no
principio uma cabana de madeira onde os atores se preparavam, que mais tarde
passou a ser construida em alvenaria, funcionando a sua parede de fundo como
cenario (ARAUJO, 1991).

No entanto esse panorama foi alterado com a dominagdo romana, por volta
de 200 a.C.:

A literatura grega entrou em declinio. O fim das festividades publicas nas
cidades da época helenistica fez com que a arte tragica perdesse a fungéo.
A tragédia e a comédia antigas nao tiveram sucessores a altura. A chamada
comédia nova, cultivada por Menandro, sofreu restricdes oficiais e limitou
seus enredos a questdbes familiares, amorosas, além de focalizar
exclusivamente a vida da elite, numa época desmitologizada e despolitizada
(Grande Enciclopédia Barsa, 2005, p. 1).

Segundo Araujo (1991), a origem do teatro Romano nunca foi esclarecida.
Sabe-se que atores etruscos foram chamados a Roma em 364 a.C, para aplacar
com suas dangas, as iras dos deuses que disseminavam pragas, e que
possivelmente, dessas dancas tenham surgido as fabula satura, manifestacdes
teatrais mais remotas da Roma. Consistiam em espetaculos campestres em que se
misturam cantos, dialogos e dangas.

Os passos decisivos para o teatro foram dados pelas farsas atellanas
surgidas na cidade de Atella, nas quais os atores apresentavam-se com mascaras e
terminavam assumindo papéis fixos, com tipos estilizados como o Pappus, um velho
estupido e avaro. As farsas atellanas sao a origem remota da commedia dell’arte. A
comédia foi o género predominante no teatro romano, tendo como destaque os
autores Plauto em 300 a.C., e Teréncio em 200 a.C., em ambos esteve presente a
comédia nova dos gregos. Apesar de ter sido originada na Grécia, foi no teatro de
Roma que a comédia atingiu seu mais alto nivel (ARAUJO, 1991).

Os primeiros edificios teatrais deste pais foram erguidos em madeira no ano
179 a.C., posteriormente, entre 55 e 52 a.C., foi construido o primeiro em alvenaria.

Segundo Araujo:

O edificio teatral em Roma, tanto quanto a sua literatura dramatica,
inspirou-se no grego, com numerosas alteragdes. Mais grandioso e macigo,
o teatro romano, ao contrario de seu modelo, podia ser construido em
terreno plano, ja ndo se valendo das encostas das elevacbes para a
disposi¢do das arquibancadas (cavea), agora em semicirculo. A orquestra
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teve também este desenho, ndo mais se destinando ao coro, anulado dos
espetaculos, mas transformada em recinto seleto para espectadores. A
skéne passou a chamar-se scaena e a fachada-cenario (frons acaene)
elaborou-se ao extremo. Diante dela ficava o palpitum, o palco, bem mais
baixo que o grego. (...) Outra descoberta romana foi a cobertura cavea com
um toldo pintado, para proteger os assistentes. (...) Mais significativa foi a
introdugdo da cortina de palco, (...) a partir de 133 a.C. A cortina ndo descia,
mas se erguia de uma cavidade do palco (1991, p. 99).

Diferente de como ocorria na Grécia, em Roma houve companhias estaveis,
mais semelhantes a estrutura atual. Por outro lado, os concursos dramaticos nao
tiveram a mesma originalidade que na Grécia, os Ludi Scaenini, como eram
chamados, acolheram a tragédia e a comédia em 240 a.C., e a partir de entdo foram
se diversificando os jogos dramaticos (ARAUJO, 1991).

Com a queda do Império Romano e a ascensao do Cristianismo, 0 mimo —
ator ou género dramatico — passou a ser objeto de combate dos cristaos, e teatro foi
proibido até o século X. Ainda assim, as cerimdnias religiosas cristds continuaram
utilizando elementos dramaticos (Grande Enciclopédia Barsa, 2005).

O rompimento radical com a tradicao teatral classica fez com que a evolucéo
do teatro ocidental recomecasse do nada. Com o Cristianismo o teatro foi
praticamente extinto, e por ele foi reerguido. Por volta do ano 1000 surgiram na
Europa os fropos, pequenos didlogos cantados durante as missas, que foram
ganhando espaco nas liturgias. No final do século Xlll as representacdes eram feitas
nas liturgias da Pascoa, da Paixao e do Natal (Grande Enciclopédia Barsa, 2005).

No inicio do século XIV, em diversos paises, entre eles Espanha, Franca e
Inglaterra, essas pegas ja eram apresentadas em lingua vernacula, para maior
compreensao, e nado sO nos patios da Igreja, mas também em outros locais das
cidades. Também foram inseridos trechos cdmicos baseados nos costumes e
folclore local.

O Renascimento aflorou a revalorizagdo das artes que haviam se
desenvolvido no antigo Império Romano, e surgem na Itdlia as primeiras
manifestagdes teatrais, aos moldes da tragédia grega e imitagdes da comédia dos
romanos Plauto e Teréncio. Comegam a ser construidos na lItalia, os primeiros
teatros com a divisdo entre palco e platéia, que usa a nocado de perspectiva dos
cenarios, como conhecemos hoje. Surge também na Italia uma das primeiras
companhias de teatro do século XVI, formada por oito atores, considerados os

precursores da commedia dell’arte (Grande Enciclopédia Barsa, 2005)



39

Segundo Araujo (1991), a commedia dell’arte, semelhante a fabula atellana,
era um tipo de teatro sem texto dramatico fixo, confiado ao talento de improvisagao
do ator, com personagens estereotipados e com o emprego de mascaras e vestes
padronizadas. Esse tipo de teatro improvisado foi multiplicado por inumeros grupos
teatrais, foi recebido nos palacios, ficou conhecido internacionalmente e foi
inspiragao de dramaturgos ingleses no século XVI e de companhias teatrais na
Espanha no século XVI.

Em 1545, surge na Inglaterra o chamado teatro elisabetano, com novas
formas dramaturgicas e cénicas. As primeiras salas de espetaculos sdo construidas
e se consolida o teatro profissional. Os autores ingleses mais notaveis deste periodo

foram Christopher Marlowe, Bem Jonson e William Shakesperare.

Sheakespeare, considerado o maior dramaturgo da literatura universal,
escreveu comédias e tragédias. O florescimento da grande dramaturgia de
sua época coincidiu com a inauguracdo dos primeiros teatros cobertos, no
estilo italiano. Em 1642, a censura puritana impds o fechamento dos teatros.
Reabertos em 1660, com a restauragdo da monarquia, encontram a elite
conquistada pelo teatro épico francés (Grande Enciclopédia Barsa, 2005, p.
3).

Desenvolve-se na Franga, no século XVII, um conjunto rigoroso de regras
para determinar a construgdo do texto. As obras de Moliére, Racine e Corneille,
primeiro exemplo de teatro moderno, predominaram na Europa e demonstraram que
tais regras podiam ser respeitadas sem prejuizo da criatividade. Na Alemanha e na
Austria o teatro ndo teve muita expressdo no século XVII, e foi praticado por artistas
ingleses, afugentados pelas restrigdes do teatro na Inglaterra (Grande Enciclopédia
Barsa, 2005).

No século XVIII, nasce o drama burgués, voltado para o realismo e com
temas contemporaneos que oscilam entre o social e o familiar. Surge o movimento
pré-romantico na Alemanha em oposicdo ao teatro classico, afirmando que a
emocao e a sensibilidade do artista eram os unicos pré-requisitos da criagao,
independente de regras formais. O teatro classico francés foi sufocado pelas
tendéncias revolucionarias, que acabaram se infiltrando na producéo literaria do pais
(Grande Enciclopédia Barsa, 2005).

O teatro transformou-se em verdadeira batalha entre romanticos e
conservadores em 1827, quando Victor Hugo langa um manifesto pela liberdade do

teatro, contra a rigidez da forma classica, a favor de uma viséo histérica e do
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emprego do grotesco como categoria estética. Contudo, conforme se 1€ na Grande
Enciclopédia Barsa (2005, p. 4), “o triunfo do drama romantico foi, entretanto, de
curta duracgao e o repertério classico voltou a dominar o teatro francés”.

Até o final do século XIX, as companhias de teatro estruturavam-se em torno
de um ator principal. Em 1866, George Il assumiu a dire¢ao de sua companhia e
difundiu uma nova forma de trabalho, centralizada no diretor ou encenador, na qual
se fixaram todas as tendéncias do teatro moderno.

Em 1873, Emile Zola introduz o drama naturalista com a proposta de uma arte
dramatica com representacao literal dos fatos. A escola naturalista revolucionou a
estética teatral e influenciou encenadores de diversos lugares do mundo, entre eles
o russo Konstantin Stanislavski, fundador do Teatro de Arte de Moscou e criador de
um método interpretativo que influenciou a atividade teatral no mundo inteiro
(Grande Enciclopédia Barsa, 2005).

Segundo a Grande Enciclopédia Barsa (2005, p. 5), “trés fatores
determinaram a evolugao da arte teatral na primeira metade do século XX: o advento
do comunismo, a crise da burguesia capitalista e a invengdo do cinema e da
televisao”.

Marcaram o século XX as proposi¢gdes unicas e anarquicas de Artaud. Os
elementos basicos de sua concepcao de teatro, que ele chamou de “teatro da
crueldade”, foram o duplo, o transe e a propria crueldade. Artaud concebia o teatro
como um ritual, com perspectiva metafisica. Para ele o espetaculo precisava ser
total e n&o deveria haver separagao entre palco e platéia. Brecht, autor aleméao que
se tornou marxista na década de 30, disseminou o teatro como instrumento politico,
e alterou de forma irreversivel a histéria do espetaculo teatral. Apesar das inumeras
tendéncias da dramaturgia, surgidas no decorrer do século XX, as propostas de
Stanislavski, Artaud e Brecht foram as principais inspiradoras do teatro

contemporaneo (Grande Enciclopédia Barsa, 2005).

2.2 O Teatro no Brasil

As primeiras manifestagdes cénicas no Brasil cujos textos se preservaram
sao obras dos jesuitas, que fizeram teatro como instrumento de catequese. Segundo

Sabato Magaldi (2004), os colonizadores portugueses haviam trazido da metropole o
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habito das representagdes, mas, ndo se ajustando elas aos preceitos religiosos, o
padre José de Anchieta (1534-1597) foi incumbido de encenar um auto. Anchieta
escreveu e apresentou ao menos oito autos inspirados na dramaturgia religiosa
medieval e nas obras de Gil Vicente, e notabilizou-se nessa tarefa, de preocupagao

mais religiosa do que artistica.

Os varios autos, desiguais na forma e no resultado cénico, parecem uma
aplicada composicéo didatica de quem tinha um dever superior a cumprir:
levar a fé e os mandamentos religiosos a audiéncia, num veiculo ameno e
agradavel, diferente da prédica seca dos sermdes. Acresce que os indios
eram sensiveis a musica e a danga, e a mistura das varias artes atuava
sobre o espectador com vigoroso impacto. A missao catequética dos autos
se cumpria assim facilmente (MAGALDI, 2004, p. 16)

A dramaturgia de Anchieta relatava a vida de santos, bem como
circunstancias especificas e cotidianas, como a intervencao de Nossa Senhora que
permitia um final feliz de uma trama, a chegada de um sacerdote a colbénia, uma
festa de um santo padroeiro e o paganismo anterior da vida dos silvicolas'', que com
seus costumes condenaveis, é estigmatizado a luz do bem e da moral cristaos
(MAGALDI, 2004).

“‘Anchieta utilizava em seus autos o plurilinguismo, algumas cenas eram
representadas em portugués, outras em castelhano e também havia muitos dialogos
em tupi, uma vez que os espectadores eram de diversas origens” (MAGALDI, 2008,
p. 1).

Segundo Magaldi (2004), ndo se descobriram outras pegas jesuiticas, ou
textos que tenham sido representados durante o século XVII, salvo algumas
encenagdes por ocasiao de festas comemorativas. Mas em geral se desconhece o
assunto das obras, restando somente a indicagao do festejo e a respectiva data.

Situacdo semelhante prolonga-se pela primeira metade do século XVIII.
Somente a partir da segunda metade foram construidas as “Casas de Opera” em
algumas cidades como Rio de Janeiro, Vila Rica (atual Ouro Preto), Diamantina,
Recife, S&o Paulo, Porto Alegre e Salvador. Nessas edificagdes eram realizadas as
representacbes, e foi nesses locais que se deu a regularidade do teatro. Para
Magaldi (2004, p.27) “cabe-nos considerar essa inovagao um progresso essencial da

atividade cénica, sobretudo porque os prédios teatrais foram utilizados por elencos

" Silvicolas — habitantes da selva.
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mais ou menos fixos, com certa constdncia no trabalho. Sob o prisma da
dramaturgia, persiste o vazio, porque s6 nos chegou o texto de O Parnaso
Obsequioso, de Claudio Manoel da Costa”. O Parnaso foi encenado em 1763 em
Vila Rica, atual Ouro Preto, em comemoragdo ao aniversario do governador da
capitania.

Magaldi (2008) ressalta a importdncia da descricdo das festividades
celebradas no ano de 1790 em Cuiaba, no periodo de 08 de agosto a 11 de
setembro. Foram encenados quatorze textos diferentes, entre os quais a tragédia D.
Inez de Castro, a comédia Tarmeldo, a 6pera Esio em Roma, a tragédia Zaira e a
tragédia ou comédia Zenodbia no Oriente. Entre os autores apenas Voltaire foi citado.
E no elenco ndo havia atrizes, os personagens femininos eram interpretados por
atores, que provavelmente eram especializados neles, pois representavam em
varias pegas.

“A transferéncia da corte portuguesa paro o Rio, em 1808, trouxe inegavel
progresso para o teatro, consolidado pela independéncia, em 1822, a que se ligou
depois o romantismo'?, de cunho nacionalista” (MAGALDI, 2003, p.1).

Em 1833, o ator brasileiro Jodo Caetano, funda uma companhia de teatro
brasileira com o objetivo de acabar com a dependéncia de atores estrangeiros nas
pecas montadas no Brasil. A necessidade de Jodo em montar uma companhia
prépria acompanhava um espirito de afirmacao nacional que movimentava todas as
consciéncias do pais. Jodo Caetano atuou por trinta anos e deixou suas Ligcoes
Dramaticas (escritos da sua trajetéria) contendo as impressdes do ator acerca do
teatro brasileiro. Mas apesar disso n&o acreditava na viabilidade do teatro sem o
apoio efetivo do Governo. Entre os seus trabalhos, os que mais marcaram a historia
dramaturgica brasileira foram as peg¢as Antonio José ou o Poeta e a Inquisi¢do,
escrita por Gongalves da Magalhdes (1811-1882) e estreada em 13 de margo de
1838, e a comédia O Juiz da Paz na Roga, de Martins Pena (1815-1848),
apresentada em 04 de outubro do mesmo ano (MAGALDI, 2008).

A trama de Antonio José, tratando do dramaturgo morto em auto-da-fé pela
Inquisicdo, se perde em peripécias mirabolantes, com um frade vildo que
acusa o protagonista, na esperanga de conquistar sua amada, a atriz
Mariana. Ja a comédia despretensiosa de Pena, sem fixar grandes

2 Romantismo — movimento cultural nascido no século XIX em oposi¢&o ao movimento classico.
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caracteres, mas apenas tipos, satiriza o estrangeiro explorador e o0 homem
da corte esperto e inescrupuloso, bem como os representantes do trés
poderes — os funcionarios corruptos do executivo, os deputados e seus
discursos vazios, e os magistrados que julgam atendendo ao interesse
pessoal (MAGALDI, 2008, p. 2).

Jodo orgulhava-se pela montagem de Antonio José ou o Poeta e a Inquisi¢do,
por se tratar da primeira peca escrita por um brasileiro, que abordava um assunto
nacional, o dramaturgo Antonio José da Silva™. Gongalves de Magalhaes
representou um elo de transicdo entre a escola antiga e o Romantismo. Juiz de Paz
na Roga foi a primeira comédia escrita por Martins Pena, na qual o autor fixou
costumes e caracteristicas que tem continuado através do tempo e retratam as
instituicbes nacionais. Esta caracteristica esteve presente em todas as obras de
Martins.

Ao longo do século XIX muitos dramaturgos dedicaram-se ao teatro, como
Joaquim Manuel de Macedo (1820-1882), que foi o continuador da comédia de
costumes em obras como A Torre em Concurso, na qual criticava a supervalorizacao
ao que era do estrangeiro, em detrimento do que era nacional, A Moreninha,
adaptada para o palco pelo escritor trinta anos apds a publicacdo do romance e a
opera O Primo da California. Este ultimo teve para Magaldi (2004), maior
significagao historica, pois nacionalizou completamente um espetaculo parisiense do
tempo. O Primo da Califérnia inaugurou, em 12 de abril de 1855, o Ginasio
Dramatico, criado no Rio de Janeiro segundo o modelo Gymnase parisiense.

Goncgalves Dias (1823-1864) foi um dos raros autores, que mesmo ja sendo
consagrado como grande poeta, so teve reconhecimento de suas obras para teatro
apdés sua morte. Dos quatro textos que escreveu: Leonor de Mendonga, Patkull,
Beatriz Cenci e Boabdil, apenas o primeiro foi levado aos palcos no Maranhao e
transformado em livro. Foi a unica experiéncia editorial do dramaturgo. Apesar disso
Leonor de Mendonga foi considerado o melhor drama nacional do século XIX
(MAGALDI, 2004).

O sacrificio da protagonista pelo marido, D. Jayme, lembra a primeira, Otelo,
mas o autor da a histéria o carater exemplar da “eterna sujeicdo das
mulheres, o eterno dominio dos homens (...). Aqui esta a fatalidade, que é
filha de nossos habitos. Se a mulher ndo fosse escrava como é de fato, D.
Jayme ndo mataria sua mulher”. O lucido prélogo se constitui, como peca,
antecipador manifesto feminino (MAGALDI, 2008, p. 3).

3 Antonio José da Silva — nascido no Rio de Janeiro, mas sua cidadania literaria ndo é considerada
brasileira, pois sua vida e sua obra estédo intimamente ligadas a Portugal.
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O dramaturgo mais exigente foi o romancista José de Alencar (1829-1877),
muito embora sua carreira no teatro tenha sido curta, dos seus 28 aos 32 anos de
idade. Alencar escreveu as pecas O Demédnio Familiar, Asas de um Anjo, A
Expiacdo e O Jesuita. Na sua vida de escritor Alencar sempre se inspirou nas
expressdes nacionais, e para ele os escritores que lhe antecederam, Martins Pena e
Joaquim Manuel de Macedo, nao lhe serviam como exemplos na reproducio exata e
natural dos costumes de uma época. Além disso, acreditava que a platéia
fluminense vivia um atraso de um século frente suas idéias (MAGALDI, 2004).

Outros autores do Romantismo e da fase de transicdo para a escola realista
também tiveram passagens na dramaturgia teatral, embora ndo tenham alcangado a
mesma importancia dos autores ja citados. Entre eles podemos citar Norberto e
Silva, Teixeira e Sousa, Araujo porto Alegre, Paulo do Vale, Agrario de Menezes,
Burgain, Quintino Bocaiuva, Pinheiro Guimaraes, Aquiles Varejao, Castro Lopes,
Casimiro de Abreu, Alvares de Azevedo, Castro Alves e Machado de Assis.

Ja na escola realista, a comédia de costumes ganha a melhor expressao nas
obras de Franga Junior (1838-1890), citado como continuador de Martins Pena,
devido as semelhancas na escrita, composta por crdnicas e satiras da realidade.
Entre os textos de maior sucesso estdo Como se Fazia um Deputado, Caiu o
Mistério! e As Doutoras, que sustentam ao autor a reivindicacado do titulo de melhor
comediografo do pais (MAGALDI, 2004).

A trajetdria de costumes se encerra com Arthur Azevedo (1855-1908), a maior
figura do teatro brasileiro, nas multiplas facetas de dramaturgo, tradutor, adaptador,
critico e animador do movimento cénico, principal responsavel pela constru¢ao do
teatro municipal do Rio, inaugurado um ano apés sua morte. A Capital Federal e O
Mambembe, duas das pecas escritas por Arthur, sdo consideradas obras-primas da
dramaturgia brasileira. A morte de Arthur Azevedo deixou um vazio n&o preenchido
de imediato, ainda assim, varios textos e autores continuaram a impor-se, como
Coelho Neto cuja obra de maior expressao foi Quebranto, Jodo de Rio com Eva,
Roberto Gomes com o texto O Canto sem Palavras, Paulo Gongalves e suas
comeédias O Coragédo e As Noivas e Claudio de Souza e sua pecga Flores de Samba
(MAGALDI, 2008).

Magaldi observa que por mais que se rebelassem contra o dominio

estrangeiro, “nossos dramaturgos nao conseguiam fugir as determinagdes das
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novas escolas européias, fiéis que tinham de ser ao clima da época, registrando
natural antecedéncia nos centros culturais. Dai a necessidade permanente de se
atualizarem pelas renovacbes dos teatros mais adiantados, adaptando-as a
realidade brasileira” (2004, p. 14).

Segundo Magaldi (2003), a Semana de Arte Moderna de 1922, emblema da
modernidade artistica, ndo teve a presenca do teatro. S6 na década seguinte
Oswald de Andrade publicou trés pecas que nao foram encenadas devido a censura:
O Rei da Vela, O Homem e o Cavalo e A Morta. A dramaturgia de Oswald s6 teve
repercussdao em 1967, quando o texto O Rei da Vela foi montado pelo Teatro de
Oficina de Sao Paulo, sob a diregao de José Celso Martinez.

Nos anos vinte e trinta, devido ao curto espago de tempo de que dispunham
os ensaiadores, o brilho das pecas ficava confiado aos atores, que eram os
porta-vozes do teatro no contato com o publico. Todo o trabalho desenvolvido era
voltado para a performance dos astros, a exemplo de Leopoldo Frées, Procopio
Ferreira, Jayme Costa, Abigail Maia, Apol6nia Pinto entre outros (MAGALDI, 2003).
“Os nomes famosos eram suficientes para atrair o publico, sem que houvesse uma
unidade estética no espetaculo quanto a cenografia, figurino, iluminagdo e mesmo
integracao do elenco” (Grande Enciclopédia Barsa, 2005, p. 8).

Esse panorama mudou a partir de 1943, quando o grupo Os Comediantes,
com a estréia do espetaculo Vestido de Noiva, de Nelson Rodrigues, materializou
em palco os pressupostos estéticos da Semana de Arte Moderna. Formado por
jovens amadores, Os Comediantes acolhem o diretor polonés Ziembinski, foragido
da Segunda Guerra Mundial, e juntos langam a proposta de uma reforma estética do
espetaculo, onde prevalece a partir de entdo o papel do encenador. E “nessa
reforma, o nosso teatro procurava mais, uma vez, com algum atraso, acertar o passo
pelo que se praticava na Europa.” (MAGALDI, 2004, p. 207).

Ele (Ziembinski) enfeixou nas méos o conjunto do espetaculo, cuidando
harmoniosamente de todos os desempenhos, da renovadora cenografia de
Santa Rosa e da centena e meia de efeitos de luz. Malgrado a grande
qualidade do texto, que se tornaria marco da nossa literatura dramatica, a
tbnica passou a ser a da encenagado, que ja era voga, na Europa. (...)
Pode-se afirmar que principiava a hegemonia do encenador, prolongada até
a década de cinqiienta do século XX (MAGALDI, 2003, p. 56).

A fase da hegemonia do encenador foi consolidada em 1948, quando o

empresario Franco Zampari fundou em Sao Paulo o Teatro Brasileiro de Comédia —
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TBC, e contratou o diretor italiano Adolpho Celi para profissionalizar os seus atores.
Magaldi (2003) cita que em pouco tempo o TBC dispunha de cerca de trinta atores
contratados, tendo passado por ele Cacilda Becker, Sergio Cardoso, Paulo Autran,
Tdnia Carrero, Sérgio Britto, entre outros.

O ideario do grupo consistia no teatro de equipe, que incluia o cuidado com a
cenografia e a indumentaria, e no repertorio textos internacionais e nacionais.
“Julgava Zampari que, numa cidade cosmopolita como S&o Paulo, o TBC
dispensaria a viagem do publico teatral a Europa e aos Estados Unidos, e era
necessario satisfazer as suas diferentes exigéncias” (MAGALDI, 2003, p. 56).

Em 1953 Renato José, egresso da escola de Arte Gramatica, funda em Séao
Paulo, o grupo Teatro de Arena. Renato pretendia seguir a mesma linha do TBC,
sendo mais econdmico, pois a forma circular dispensava cenarios, local fixo e
recursos especiais de iluminagdo. O Teatro de Arena encenou, além de inumeros
textos de Nelson Rodrigues, a peca A Moratéria, escrita por Jorge de Andrade, em
1955, e 0 Auto da Compadecida, escrita por Ariano Suassuna, em 1956.

N&o conseguindo equilibrio financeiro, em 1958, o Arena decidiu encerrar as
suas atividades com uma pecga escrita por um de seus atores, Gianfrancesco
Guarnieri. A peca nominada Eles Ndo Usam Black-Tie, nao s6 teve muita
receptividade e alterou a situagdo do grupo, como teve um impacto extraordinario
sobre o teatro brasileiro, iniciava a partir dai a hegemonia do autor brasileiro com a

fundagao do Seminario de Dramaturgia do Arena. Segundo Magaldi:

Circunstancias especificas transformaram Black-Tie em marco: a fundagao
do Seminario de Dramaturgia do Arena, conduzido por Augusto Boal, dois
meses apds a estréia; a presenca, no elenco, de varios atores que se
interessavam também em escrever para teatro; e a mistica do
desenvolvimento nacional, que empolgava todas as consciéncias. Em 1959,
o Arena langou o Chapetuba Futebol Clube, de Oduvaldo Vianna Filho, e,
em 1960, Revolugdo da América do Sul, de Augusto Boal, sucedendo-se em
cartaz outros titulos brasileiros, uns de boa, outros de insatisfatéria
qualidade artistica (2003, p. 57).

A implantacdo do repertério nacional se estendeu ao TBC, considerado o
reduto do internacionalismo, que em 1960 estreou O Pagador de Promessas, de
Dias Gomes, e na sequencia outras pecgas de autores nacionais.

Surge também na década de 60 o Teatro Oficina de S&o Paulo, que
desenvolveu as técnicas do Teatro de Arte de Moscou e trouxe importantes

contribuigdes ao palco brasileiro sob a direcao de José Celso Martinez Corréa.
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O golpe militar em 1964 instalou um longo periodo de censura, incontavel
numeros de pegas foram interditadas. Os grupos de teatro do Rio e S&o Paulo e
dramaturgos da época firmaram um teatro de resisténcia a ditadura. Segundo
Magaldi (2003, p. 58), “outro caminho trilhado pelos nossos realizadores, nos anos
dificeis da ditadura, consubstanciou-se na exploragdo do espaco cénico, tentando o
teatro explorar todas as potencialidades, como arte especifica”.

Em 1978, com a extingdo dos efeitos do Ato Institucional n® 5, de 1968, o
teatro brasileiro passa a conhecer uma nova fase, com o langcamento de
Macunaima, adaptagdo da composigao poética de Mario de Andrade, pelo grupo
Pau Brasil, na direcdo de Antunes Filho. Magaldi (2003) considera essa fase a da
hegemonia do encenador-criador, pois reune a autoria do espetaculo.

“O diretor de antes, apesar de imprimir a sua personalidade ao conjunto da
montagem, ainda se considerava servidor da literatura. Agora, ele reivindicava nova
postura: se o dramaturgo era o autor do texto, ele assumia a autoria do espetaculo,
isto é, o teatro passava a materializar sua cosmovisao, de que a palavra escrita e
falada € apenas um dos elementos” (MAGALDI, 2003, p. 60). Desde ent&o, essa
tendéncia vem sendo seguida no teatro brasileiro, em consequéncia do
reconhecimento da autonomia artistica do teatro.

Com o fim da Ditadura Militar, em 1985, e o retorno do Estado de Direito, o
teatro tomou novos rumos. O impacto das mudangas ocorridas em diversos
segmentos sociais no Brasil durante o regime militar, como a modernizagao
conservadora, reforma educacional e o investimento em telecomunicacgdes, fizeram
com que aos poucos, fossem desaparecendo a dramaturgia e as peg¢as mais
politizadas e a grande marca do teatro brasileiro na década de 1980 passou a ser o

besteirol. Segundo Rosangela Patriota:

Muitos artistas, que atuaram firmemente em projetos vinculados ao tema da
resisténcia democratica, retiraram-se da cena teatral. Antigos
atores/produtores encerraram suas atividades como proponentes e
passaram a atuar no ambito das oportunidades existentes. Por sua vez,
profissionais surgidos no decorrer dos anos 1970 viram suas propostas
cénicas esgotarem-se e encaminharam-se para outros veiculos de trabalho,
tais como a televisao e o cinema (PATRIOTA, 2008, p. 19)

“Ato Institucional n° 5 — Foi o quinto de uma série de decretos emitidos pelo Regime militar brasileiro
nos anos seguintes ao golpe militar. O decreto foi utilizado pelos militares para aumentar os poderes
do presidente e permitir a repressao e a persegui¢ao as oposig¢oes.
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No entanto, a partir dos anos 1990, surgiram novas companhias em diferentes
partes do pais, como Armazém Companhia de Teatro e Cia. dos Atores, no Rio, em
Séo Paulo, Folias D’Arte, Teatro da Vertigem, Companhia do Latdo, Parlapatbes,
Cia. Livre, Cemitério de Automoveis, entre outros. Também surgiram atores de
grande potencial, e outros nucleos criadores (dramaturgos, cendgrafos, iluminador
etc.), capazes de produzirem espetaculos inquietantes, nos quais a fragmentacao do
mundo contemporaneo € exposta a partir de situacdes que envolvem sentimentos,

sensagdes, vontades e condigdes de existéncia (PATRIOTA, 2008).

2.3. O Teatro em Roraima

Durante esta pesquisa n&o localizamos publicagdes que tratassem sobre a
historia do teatro em Roraima. Para este topico utilizamos fontes primarias, como
relatos de pessoas ligadas direta ou indiretamente a arte, bem como informacgdes
encontradas em reportagens de jornais locais publicadas nos anos de 1970 até os
dias atuais.

Segundo matéria publicada no jornal Tribuna de Roraima (30 maio 1986), o
artista José Celestino da Luz foi o responsavel pelas primeiras manifestagdes
teatrais em Roraima. Natural de Parintins — AM, o artista veio para Boa Vista em
1939. Apresentava pecas teatrais e shows de comédia no Clube dos Guaras, a
época situado na Av. Sebastido Diniz. Em seguida, construiu no terreno ao lado de
sua casa o Teatro SHANGRILA, localizado na Rua Bento Brasil com José
Magalhaes, e por muito tempo este foi o local onde ele e outros artistas locais se
apresentaram, como: Sabazinha Teles e Osorio.

No Teatro SHANGRILA, Celestino promovia shows de artistas nacionais como
Valdik Soriano e Dilu Melo, e pecas teatrais de outros Estados, com a participacao
de artistas célebres (FOLHA DE BOA VISTA, 28 e 29 out. 2000). Conforme o jornal
Tribuna de Roraima (30 maio 1886), alguns desses artistas, que vieram apenas para
se apresentar, acabaram ficando em Boa Vista, como foi o caso do artista Nilo Seroa
da Mota, artista de circo conhecido como “Pingarilho”, e Santina, equilibrista, ambos
do Amazonas. Celestino também possuia o barzinho Quitandinha na Av. Jaime

Brasil e criou o primeiro Servigo de Auto-falantes, uma vez que a arte nao lhe dava
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retorno financeiro suficiente para sustentar a familia (FOLHA DE BOA VISTA, 28 e
29 out. 2000).

No ano de 1956, a convite do governador do Territério de Roraima, José Maria
Barbosa, o artista assumiu a Prefeitura de Caracarai. Foi o segundo prefeito do
municipio, cargo que ocupou pelo periodo de um ano e nove meses. Depois disso
passou a ser funcionario da Prefeitura de Boa Vista até a sua aposentaria. No
entanto, Celestino jamais se afastou da vida artistica: cantava, fazia shows de
comédias e ainda tinha tempo para interpretar em pecas teatrais. Tudo isso,
comprova o gosto que tinha pela arte. Em 1960 Celestino alugou o Teatro
SHANGRILA para Jaber Xaud, e a partir dai o espago passou a ser chamado HI-FI
(FOLHA DE BOA VISTA, 28 e 29 out 2000).

Também na década de 50, em uma pequena sala da escola Lobo D’Almada,
sob a administracdo da professora Jacobede Cavalcante de Oliveira surge o Teatro
Carlos Gomes, com capacidade para 19 lugares. Em 1958 o Teatro sofreu
ampliagdes com a instalagdo da Radio Difusora de Roraima no local, e passa a ser
palco de diversos eventos e do Programa de Auditério Jaber Xaud. Em 1960 a Radio
Difusora é transferida para a sede do Governo, e dois anos depois o Teatro Carlos
Gomes ganha nova ampliagdo, com a construgdo da area administrativa, dos
estudios e do auditorio com 224 lugares (GOVERNO DE RORAIMA, 2002).

As atividades de palco no Teatro Carlos Gomes foram interrompidas em 1976,
quando por ocasiao do decreto n° 6.301/76, a Radiodifusora de Roraima foi
incorporada ao patriménio da Empresa Brasileira de Radiodifusdo — RADIOBRAS,
voltando a posse do Territorio Federal em novembro de 1987, depois de longa
negociagdo entre o Governo e a RADIOBRAS. As atividades no Teatro Carlos
Gomes foram retomadas em 1988 (TRIBUNA DE RORAIMA, 24 dez. 1986).

Ao longo dos anos sessenta e setenta, apesar das dificuldades em se fazer
arte em Roraima, algumas pessoas também desenvolveram trabalhos que, mesmo
sendo esparsos, passaram a compor a histéria do teatro no estado.

Adolpho Brasil Filho foi figura de destaque nas atividades teatrais desse
periodo. Dirigiu e atuou nas pecas “Pluft, o fantasminha” de Maria Clara Machado,
“‘“Amor a oito maos” e “O rapto da Cebolinha”. Além disso, também participou da
peca “Judas no Tribunal”, juntamente com Jaber Xaud e Danilo Nogueira, sob a
diregdo de Chico Aragao, e da peca “Sao Francisco de Assis” também ao lado de

Jaber Xaud, com dire¢cao do Padre Bindo. Nesse periodo os ensaios aconteciam nas
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casas dos artistas e as pecas eram apresentadas no Teatro Carlos Gomes
(TRIBUNA DE RORAIMA 29 ago 1986).

Segundo matéria do jornal Tribuna de Roraima (29 ago 1986), Adolpho
também foi um dos fundadores do Teatro Boavistense de Amadores. Porém durante
os depoimentos colhidos as fontes ndo souberam explicar se o Teatro Boavistense
de Amadores era um espaco fisico ou um grupo teatral, ou ainda um movimento em
prol do teatro.

Conforme os depoimentos colhidos com artistas atuais, como Nonato Chacon,
nos anos de 1970, pode ser ressaltado que em Boa Vista o teatro era realizado em
algumas escolas, como Lobo D’Almada, Monteiro Lobato, Costa e Silva e Euclides
da Cunha. Era uma atividade inserida nas aulas, nas quais os alunos faziam
encenagdes sob a coordenacdo dos professores e as apresentavam em festivais
organizados pelas préprias escolas.

No jornal Tribuna de Roraima encontramos matérias que relatavam
apresentacoes teatrais em datas comemorativas como o Dia das Criangas e Natal.
Exemplo disso foi a pega “A Ongca e o Bode”, apresentada em 1976 e dirigida por
Chico Aragéo, e a peca “O Sonho de Lilica com a boneca Maricota”, de autoria de
Maria Helena Shneider, encenada em outubro de 1975 pelas professoras Zilda
Barbosa, Ziléa Barbosa, Lidia Lobato, Leda Réchia, Augusta Ferreira, Antonia Vieira,
Diva Briglia e Levina Alves. A peca foi promovida pela Secretaria de Educagao e
Cultura'™ — SEC e apresentada para alunos de 15 escolas.

Também nos peridédicos da época, encontramos informagdes sobre outras
acdes da SEC na area da cultura. Exemplo disso foi o envio de professores a Bahia,
em julho de 1976, para participarem de um Congresso de Cultura. E em 1975, a
Secretaria realizou um curso de educagao artistica, que abrangia teatro, musica e
artes plasticas, visando a capacitagao dos professores e insercdo das praticas em
sala de aula.

Chacon ainda conta que, no ano de 1979, apds a conclusdo de uma oficina
de teatro ministrada por uma funcionaria do entdo Territério, formada em artes
cénicas, surge o Grupo de Teatro Canaimé. Grupo que tinha na sua formacao, ele

(Nonato Chacon), Josué Filho, Arthur Mesquita, entre outras pessoas. O Canaimé

5 Atualmente é a Secretaria Estadual de Educagéo, Cultura e Desporto.
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teve duracao de dois anos e montou duas pecas, O auto da compadecida, de Ariano
Suassuna, em 1979 e Os Saltimbancos, de Chico Buarque, em 1980.

Na maioria dos relatos colhidos, as fontes destacaram a contribuicido de
pessoas de outros estados que moraram em Roraima nos anos de 1980 e que
desempenharam papel importante no desenvolvimento da cultura do local. Segundo
eles, enquanto Territorio Federal, Roraima recebeu muitas pessoas de outros
estados que vinham transferidas para trabalhar no Governo ou para servir o exército.
Muitas delas trouxeram consigo familiares e as experiéncias vividas em varios
segmentos artisticos, como teatro, dang¢a, musica, artes plasticas e artesanato.

As fontes citaram ainda, que foi a partir de 1984, com a chegada do casal
Zilda Montenegro e Marcos Montenegro, que o teatro ganhou forga em Roraima.
Marcos veio contratado pelo Governo do Territério para trabalhar no Departamento
de Cultura e foi o responsavel por aglutinar os artistas da época, o que possibilitou a
fundacao da Federagao Roraimense de Teatro Amador — FERTA, em 1985, formada
inicialmente por 11 (onze) grupos de teatro.

Conforme Chacon, iniciou-se um periodo de grande movimentacéo do teatro
amador em Roraima, pois a partir de Convénio da Secretaria de Educagao e Cultura
com o Instituto Nacional de Artes Cénicas — INACEN, e com a articulagado de
Marcos, foram realizados diversos cursos de capacitacdo para artistas locais com
profissionais de renome nacional, como Antonio do Valle'® e Clovis Levi'’. Os cursos
eram abertos a todos os interessados, tinham duragdo média de dez dias e alguns
chegaram a durar um més. Ainda segundo Chacon, as pecas geralmente eram
montadas como resultado das oficinas realizadas e os textos variavam entre autores
locais como Adilson Brilhante'®, Marcos Montenegro e Zilda Montenegro e autores
regionais, como Chico Cardoso'®, ou nacionais, como Gianfrancesco Guarnieri.

Ao longo dos anos 1980, além de diversas sktches (cenas curtas), muitas
pecas teatrais foram encenadas em Boa Vista, entre elas a pega Buritis Gool, escrita

e dirigida por Jose Miranda, montada pelo grupo Boca de Cena em 1984, e

'® Ant6nio do Valle — Diretor, ator e professor de teatro. Formado em Diregéo pela Escola de
Comunicacoes e Artes da Universidade de Sao Paulo.

7 Clovis Levi — Autor, diretor, tedrico, critico e professor. Formado em Comunicagéo na Universidade
Federal do Rio de Janeiro - UFRJ, e em direcao teatral pela Escola Superior de Teatro das Escolas
Federais Isoladas do Estado do Rio de Janeiro — FEFIERJ.

'8 Adilson Brilhante — escritor natural de Rosario do Sul/RS. Reside em Boa Vista desde 1983.

'® Chico Cardoso — dramaturgo natural do Amazonas.
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apresentada também nos estado do Amazonas, Acre e Rondénia (TRIBUNA DE
RORAIMA, 23 maio 1986).

De acordo com relatos das fontes, em meados de 1985, os atores Nonato
Chacon, Rita Dinelli, Marcos Montenegro, Catarina Ribeiro, Zilda Montenegro,
Adolpho Brasil, Ednel e Ednelson Pereira, entre outros, levaram ao palco o
espetaculo O Quadro das Maravilhas, escrita por Antonio Calixto. No ano seguinte o
grupo Nossa Arte encenou a pega Trilogia da Trai¢do, de autoria do poeta Eliakin
Rufino, Adilson Brilhante e Zilda Montenegro. E em 1988, o Martelo das Bruxas,
outro texto de Adilson Brilhante, foi montado pelo grupo Em Cima da Hora.

Segundo Mauricio Zouen?, o texto Martelo das Bruxas representou o apice da
dramaturgia critica Roraimense. “O texto traz uma reflexdo misturando a Idade
Média com a Segunda Guerra Mundial, e um tema atual para a época que viviamos,
que era a ditadura”.?’

Durante as consultas aos jornais antigos, descobrimos que nesse periodo de
intensa produgdo que alguns grupos chegaram a se apresentar em outros estados
do Norte, informacédo que também foi confirmada pelas fontes entrevistadas. Alguns
desses grupos foram: o Nossa Arte, Em Cima da Hora e Boca de Cena, sendo este
ultimo o primeiro a apresentar-se fora da Regidao Norte, em 1986, com a peca Buritis
Gool, em turné realizada em S&o Paulo, Rio de Janeiro e Brasilia.

Zouen ainda comenta que no ano de 1987, juntamente com alunos da escola
Estadual Euclides da Cunha, fundou e passou a dirigir o Grupo Experimental de
Teatro Organizado, o GEXTO. O grupo foi o vencedor do 1° Festival de Teatro
Estudantil com a peca Nos contra néis mesmos, que posteriormente foi remontada
pelo grupo em trabalho voluntario realizado com 17 adolescentes considerados de
risco, em comunidades carentes. O trabalho foi executado em conjunto com uma
psicologa e dois professores, e foi apresentado no Teatro Nacional, em Brasilia, € a
convite da Confederacdo Nacional de Teatro Amador — CONFENATA,
posteriormente, o grupo fez sua apresentagao no estado do Acre.

Reunindo todos os fatos citados pelas fontes, podemos observar que o teatro
amador em Roraima foi explorado em toda a sua esséncia pelos artistas de entao,
que buscavam nao s6 uma identidade para a arte local, como o aperfeigoamento

das técnicas de representagdo, a experimentacdo de diferentes géneros teatrais

20 Professor do Curso de Comunicagéo Social da Universidade Federal de Roraima.
2! Depoimento concedido a autora em 05.05.2010.
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como o teatro de rua e de bonecos, 0 uso de espagos cénicos alternativos como
feiras e pracas, e a pratica de um teatro engajado politicamente, que reivindicava
pelo seu espacgo e desenvolvimento, e se preocupava com os problemas sociais da
época.

A exemplo disso, Zouen cita a frente criada pelos artistas reivindicando a
retomada do Teatro Carlos Gomes, quando da transferéncia de sua posse para a
RADIOBRAS, e posteriormente, pela reforma do Teatro quando o mesmo foi
reempossado pelo Estado, em 1987. O movimento obteve éxito, o Teatro Carlos
Gomes foi reformado, e em comemoragdo, os artistas locais organizaram uma
programacao de duas semanas, onde foram apresentadas 19 pecas de teatro.

Nos anos de 1988 também surgiu o Festival de Teatro Estudantil de Roraima
— FETER, idealizado pelo Departamento de Cultura da Secretaria de Educacao e
Cultura. O FETER era voltado para alunos do Ensino Fundamental e Médio das
escolas publicas e privadas e tinha o objetivo de estimular a experiéncia da
linguagem cénica, da estética e da pratica teatral, além a criagdo de grupos de teatro
dentro das escolas (FOLHA DE BOA VISTA, 21 set. 2006).

Nos seus primeiros anos o FETER fomentou a pratica teatral dentro das
escolas e a criacdo de forte movimento de teatro estudantil. Algumas escolas
chegaram até a realizar eliminatérias devido ao grande numero de alunos
interessados em participar do festival. Foi o caso da Escola Euclides da Cunha, que
realizou em maio de 1988, com o apoio do ator e professor Nonato Chacon, o seu |
Festival de Teatro, para selecionar a montagem que participou do | FETER (GAZETA
DE RORAIMA, 14 maio 1988).

Conforme informacbes relatadas pelos artistas entrevistados, desde sua
fundacao foram realizadas 14 edicbes do FETER, sendo a ultima em 2008. O
Festival aconteceu regularmente apenas nos trés primeiros anos, tendo passado

depois disso por interrupcdes de até seis anos.

2.3.1. O Nucleo de Teatro de Bonecos

Roraima também presenciou um forte movimento de Teatro de Bonecos. Em
1984 surgiu o primeiro grupo, e posteriormente outros grupos se formaram e

passaram a atuar nas escolas, nas ruas e centros comunitarios. Com o surgimento



54

de mais pessoas interessadas em bonecos sentiu-se a necessidade de fortalecer o
movimento bonequeiro de Roraima, foi quando em abril de1986 surgiu o Nucleo de
Teatro de Bonecos de Roraima, entidade a nivel estadual filiada a Associacéo
Brasileira de Teatro de Bonecos — ABIB. A Diretoria era constituida por Catarina
Ribeiro como Presidente, Jodo Neto como Secretario e Graga Augusto como
Tesoureiro (TRIBUNA DE RORAIMA, 09 maio 1986).

O Nducleo tinha como objetivos fundamentais a difusdo do boneco na
comunidade, além do estudo de novas técnicas. Os bonequeiros se reuniam
semanalmente e mantinham intercambio com todo o Brasil e a America Latina. O
Nucleo realizou acgdes itinerantes em escolas com exposicdes e oficinas, além do
Projeto Domingo Boneco que era composto pela apresentagdo de cenas nas pragas
da cidade nas tardes de domingo (TRIBUNA DE RORAIMA, 09 maio 1986).

Segundo Catarina Ribeiro®?, através de articulagdo com a Associagéo
Brasileira de Teatro de Bonecos, que por sua vez era ligada Unido Internacional de
Marionetistas — UNINMA, grupos integrantes do Nucleo tiveram a oportunidade de
participar de festivais de teatro de boneco em outras cidades como: Recife, Nova
Friburgo e Curitiba. Catarina também cita que naquela época alguns grupos
membros do Nucleo também atuavam em teatro de corpo, fato que contribuiu para
unido dos artistas na formacao da Federagao Roraimense de Teatro Amador.

O Nducleo de Teatro de Bonecos e a Federagdo atuaram em conjunto até
1993, quando diversos fatores que ainda serao citados neste trabalho culminaram
no fim do movimento teatral dos anos 1980, incluindo essas duas organizagdes

coletivas.

2.3.2. A Federagao Roraimense de Teatro Amador

Segundo Catarina Ribeiro, a movimentacao teatral que se formou em Boa
Vista, devido a grande quantidade de grupos de teatro atuantes e incentivados pelo
Departamento de Cultura, culminou na fundacdo da Federagcdo Roraimense de
Teatro Amador — FERTA, em 1985, inicialmente com 11 grupos filiados. Participaram
da sua fundagdo entre outras pessoas, os artistas Adilson Brilhante, Catarina

Ribeiro, Solange Mota, Mauricio Zouen, Junior Brasil, Nonato Chacon e Rita Dinelli.

22 Em entrevista a autora em 15.05.2010.
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Ribeiro conta ainda que a FERTA atuou por aproximadamente cinco anos,
sendo a unido dos grupos elemento primordial para o relacionamento entre artistas e
Governo, pois possibilitou a consolidagao de parceria entre as duas instituicdes, bem
como para a organizagao e fortalecimento do segmento teatral.

Segundo Zouen, juntamente com o Departamento de Cultura a FERTA
viabilizou a vinda de engenheiros da Fundagdo Nacional das Artes — FUNARTE,
para estudar o Teatro Carlos Gomes para a reforma feita em 1988, bem como o
recurso para a reforma, e a vinda de editais de incentivo para a montagem de
espetaculos dos grupos federados. Também realizou oficinas em municipios do
interior do Estado, o que proporcionou a formagao de grupos teatrais nesses
municipios e a participagao dos mesmos nos Festivais Estudantis de Teatro.

As reunides da FERTA eram feitas inicialmente na Casa Joao XXIlI, instituicao
administrada pela Igreja Catdlica, e em seguida foram transferidas para uma sala no
Hospital Nossa Senhora de Fatima, curiosamente, a mesma sala onde eram

embalsamadas as pessoas que morriam no hospital.

2.3.3. A Paixao de Cristo em Mucajai

Toda a efervescéncia do teatro nos anos de 1980 nao se restringiu a cidade
de Boa Vista. Segundo a Prefeitura de Mucajai, em 1982, a partir do desejo do
professor Venceslau Catossi em oferecer uma programacao diferenciada para a
populagdo durante a Semana Santa, surge em Mucajai, a encenagao da Paixao de
Cristo. Venceslau apresentou para outros professores a idéia de tornar a encenagao
da Via-sacra, que era realizada pelo padre Luiz Palumbo com as criangas e
adolescentes nas dependéncias da Igreja, em um evento maior e mais teatral.

Os professores apresentaram a idéia a Palumbo, o qual ndo concordou, pois
achava que fugia aos principios da fé. Mesmo sem o aval do padre, ainda no ano de
1982, os professores realizaram a encenacdo da Paixdo de Cristo com ajuda de
cinquenta fiéis. A peca foi apresentada pela primeira vez na Praga Valério Lopes,
teve boa aceitacado da populacido, e desde entdo vem sendo realizada anualmente
na cidade (Prefeitura de Mucajai).

Com o passar dos anos, a encenagao da Paixdo de Cristo foi tomando

propor¢gdes maiores, observa-se que deixou de ser um evento de cunho religioso e
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tornou-se um atrativo turistico e comercial para o municipio. Conforme a Prefeitura
de Mucajai, atualmente € realizada com aproximadamente 250 atores, na maioria,
moradores do municipio. Além disso, conta também com a participagdo de um ator
de expressividade nacional. Mucajai recebe um publico médio de 30 mil pessoas
anualmente e, desde 2003, a encenagdo vem sendo acompanhada por uma
programagao com duragao de até uma semana, que abrange shows musicais com

artistas locais e nacionais, concursos de danca e feiras de artesanato.

2.3.4. Festival Visconde de Sabugosa

Segundo a Diretora da Biblioteca Publica, Anete Pinto Sardenberg®, o
Festival Visconde de Sabugosa, foi idealizado pela diretoria da Biblioteca Publica do
Estado em 1994, para comemorar o Dia Nacional do Livro e aniversario do Patrono
da Literatura Infanto-juvenil, o autor Monteiro Lobato, tendo como objetivo incentivar
a leitura e a pratica teatral nas escolas. E destinado a criancas de 32 a 82 séries, da
rede publica municipal e estadual e de escolas particulares. O festival € voltado para
montagens de textos do autor Monteiro Lobato, e oferece premiagédo de 1°, 2° e 3°
lugar para melhor montagem, e ainda um prémio para o melhor ator ou atriz.

Conforme Anete, o corpo de jurados € composto a cada ano por pessoas que
trabalham com teatro. Na avaliagdo da melhor dramatizagao séo utilizados critérios
como adaptacao e criatividade.

Desde o ano de 2008 o Festival passou a abranger todo o Estado. Anete
conta que nesse ano pela primeira vez, houve participacdo de escolas de
Normandia, Mucajai e Caroebe. Tendo as escolas de Mucajai e Caroebe ganhado

0s prémios de 2° e 3° lugar, respectivamente.

2.3.5. O fim do movimento e a nova geragao do teatro

Conforme os depoimentos colhidos durante esse trabalho, o movimento
teatral foi perdendo forcas em Roraima a partir de 1988. Isso se deveu a
transformacao do Territorio Federal de Roraima em Estado, o Governo passou a ter

como foco a valorizagcdo dos profissionais locais na ocupagao de cargos

23 Entrevista a autora em 03.05.2010.
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comissionados. Com isso, muitos funcionarios que haviam vindo de outros lugares
do pais foram perdendo espago dentro da nova estrutura de Governo, e resolveram
voltar para suas origens, entre elas o casal Zilda e Marcos Montenegro. O rodizio
dos militares também impactou no enfraquecimento do teatro, pois havia grande
participacdo dos filhos dos militares no movimento teatral estudantil e amador, no
entanto eram pessoas que moravam em Boa Vista por tempo determinado, e logo se
mudavam para outros lugares.

Ribeiro explica que, sem Marcos no Departamento de Cultura, e sob uma
nova politica de administragcdo do Estado que ndo incluia na sua lista de prioridades
0 apoio a cultura, os artistas se viram desamparados numa cidade onde nao
existiam escolas de teatro, nem empresarios interessados em financiar pecas
teatrais. Com isso, aos poucos os grupos de teatro foram se desfazendo, o Nucleo
de Teatro de Bonecos e a FERTA também foram desativados, e a maioria dos
artistas que ficaram passaram a dedicar-se a outras atividades em detrimento do
teatro.

Ribeiro relata que em 1993, ela e Nonato Chacon, remanescentes dos grupos
Nossa Arte e GEXTO, respectivamente, resolveram se unir para formar o Grupo de
Teatro A Bruxa Ta Solta. No mesmo ano estrearam a peca “Brincando com a Bruxa
Uxa”, que ficou em cartaz por dois anos. Nos anos seguintes A Bruxa Ta Solta,
montou outros espetaculos como “Bruxa Wanda. Pintou Sujeira!”, de 1995 a 1996,
“Antes que o coracao Arrebente” em 1997 e “Arapuca” em 2002, ministrou cursos de
iniciacdo teatral na capital e no interior do Estado e participou de Festivais no
Amazonas, Acre e Venezuela.

Também em 1993, um grupo de jovens se reune para formar a Cia. Arteatro,
sob a diregcdo de Marcio Sergino, recém chegado de Sdo Paulo a Boa Vista.
Segundo Sergino, a primeira montagem da Cia. Arteatro, o espetaculo infantil “A
Vida na Floresta Encantada” e a segunda “Sermao do Monte Revisitado”, foram
apresentadas no Teatro Carlos Gomes, no Museu Integrado de Roraima e em
diversas escolas e pracas da capital. A Cia. também montou outros espetaculos
como “Reencontro” em 1996, “Elo perdido” em 1999, Faustino em 2001, “Ultima
Estacdo” em 2002, “A Revolta dos Brinquedos” em 2003 e “O Santo Inquérito” em
2004.

Ainda no ano de 1990, surge o grupo de teatro Sol da Terra, sob a diregao de

Guilhermina. De acordo com os relatos, os grupos A Bruxa Ta Solta, Cia. Arteatro e
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Sol da Terra seguiram seus trabalhos durante toda a década de 90. A partir de 2000
novos grupos surgiram como o CRIART Teatral, em 2001, na direcédo de Kaline
Barroso, o grupo Desejos em 2001, o Teta da Lua em 2004, Tempestade em 2004,
que em 2006 passou a chamar-se Malandro é o Gato. Os grupos Desejos,
Tempestade, Teta da Lua e Malandro é o Gato foram fundados sob a direcdo de
Renato Barbosa. Em 2005, também surge a Cia. do Lavrado, na diregao de Marcelo
Perez. No ano de 2006, é formada companhia Teatral O Bote, e chega a Boa Vista o
Grupo Locombia Teatro de Andanzas. Naturais da Colombia e estudiosos do fazer
teatral em diferentes lugares do mundo, escolhem Roraima para morar e seguir na
carreira teatral. Em 2008 surge o Grupo Reverbel, formado por jovens do municipio
de Sao Jodo da Baliza. Recentemente, em 2009, surge a Cia. das Serpentes e neste
ano, o Grupo Pé Torto.

Ainda conforme os relatos, os grupos Desejos, Teta da Lua, Tempestade e O
Bote tiveram duracdo de aproximadamente dois anos. Os outros grupos continuam
atuantes no cenario teatral de Roraima.

Entre 1993 e 2005, o teatro em Roraima foi marcado por iniciativas corajosas
de artistas que nao pouparam esforgos na busca do fazer teatral e da melhoria
constante de seus trabalhos, mas também foi marcado pela individualidade e muito
pouca interatividade entre eles. Conforme Sergino?, foi a partir de 2005 que esse
pensamento comegou a mudar, quando os quatro grupos existentes naquela época
se uniram para formar o Forum Permanente de Teatro. O Férum foi idealizado com o
objetivo de promover a interagdo entre os grupos, a troca de experiéncias, fomentar
discussodes acerca das questdes politicas que envolvem a cultura e, principalmente,
para fortalecer o segmento teatral, fazendo do Férum um meio de representagao
politica da classe.

Dentre as acbes realizadas pelo Forum, Ribeiro destaca a participagdo na
articulagao da 12 Conferéncia Estadual de Cultura, em agosto de 2006, juntamente
com a sociedade civil. Na conferéncia foram discutidos eixos tematicos da
Conferéncia Nacional, e levantadas propostas que foram encaminhadas ao
Ministério da Cultura. Embora as propostas ndo tenham entrado no Plano Nacional
de Cultura, pois a Conferencia Nacional ja tinha sido realizada em dezembro de

2005, Roraima passou a ter visibilidade perante o Ministério da Cultura.

24 Entrevista a autora em 15.05.2010.
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De acordo com as fontes consultadas para este trabalho, as a¢des do Férum
Permanente de Teatro em 2005 e em 2006 se desdobraram na fundagdo da
Federagdo de Teatro de Roraima — FETEARR, em janeiro de 2007. Formada
inicialmente pelos grupos A Bruxa Ta Solta, Cia. do Lavrado, Cia. Arteatro, Criart
Teatral, Grupo Locombia e Malandro é o Gato. A FETEARR veio com o papel de
consolidar os objetivos propostos pelo Forum através de uma ferramenta politica
legitima, com maior visibilidade perante o poder publico e com mais forga nas
reivindicacdes da classe. Com o objetivo de divulgar a Federagéo, aglutinar novos
grupos e formar platéia, a FETEARR elaborou agbées que passaram a compor o seu
calendario anual, como o Banquete Teatral, originada das acdes realizadas nas
pracas, que passaram e ser bimestrais, e a Mostra de Esquetes, promovida
anualmente em marco, o més do teatro e do circo. Também adotou a estratégia de
aproximacao do poder publico e instituigdes afins.

A partir do Féorum Permanente de Teatro e da criagdo da FETEARR, o
segmento teatral passou a ser reconhecido como um segmento organizado,
servindo como exemplo, inclusive, para outros segmentos artisticos como a musica
e a danca.

Ainda segundo Sergino, em abril de 2009, a FETEARR participou da fundagao
do Forum Permanente de Cultura de Roraima — FPC/RR, e voltou-se para as acdes
em busca da consolidagdo e do reconhecimento do mesmo. O FPC/RR surgiu da
necessidade dos artistas em debater acerca das politicas publicas culturais, de
buscarem um melhor entendimento dos seus direitos e deveres como artistas e
cidadaos, e da necessidade de uma unidade politica que pudesse expressar suas
reivindicagbes. Constitui-se por representantes de diversos setores da arte, entre
eles musica, danga, teatro, audiovisual, fotografia, artes plasticas, artesanato, circo,
literatura e por gestores culturais, que se reunem semanalmente para debater as
necessidades da arte no estado e as agbes em busca das melhorias.

Sergino destaca que em 2009 o FPC contribuiu na realizagdo de Conferencias
de Cultura em todos os municipios do estado, e em duas Conferéncias Estaduais de
Cultura, nas quais foram levantadas propostas e eleitos delegados que as
apresentaram na Il Conferencia Nacional de Cultura. Porém lamenta que mesmo
tendo participado de todas as conferéncias de cultura em 2009, a FETEARR sofreu
com a divergéncia de opinides entre os grupos filiados e com desentendimentos que

acarretaram no seu enfraquecimento € no desmembramento da Cia. do Lavrado.
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Atualmente seis grupos fazem parte da Federagdo, séo eles: A Bruxa Ta Solta,
CRIART Teatral, Cia. Arteatro, Grupo Locombia, Grupo Malandro é o Gato e o grupo
Sol da Terra, este ultimo recém integrado na Federagéo.

Em margo de 2010 um grupo de artistas das areas teatro, circo e danga,
juntaram-se para formar o Movimento de Teatro e Circo do Estado de Roraima. O
Movimento faz parte de uma rede Nacional de Grupos de Teatro de Rua e tem como
principal objetivo fomentar o teatro de rua e o circo. Trata-se de um coletivo que n&o
possui organizagcao administrativa, e pretende com isso dar direitos iguais a todos os
seus membros. Segundo Barbosa?®, o Movimento de Teatro e Circo do Estado de
Roraima € uma resposta a caréncia de espacgos para apresentagdoes teatrais, o que
leva os artistas a buscarem lugares alternativos para se apresentarem.

Desde as mudancas ocorridas na transicdo do Territério para Estado, o teatro
de Roraima ficou 6rfao no que diz respeito a Estado e Prefeituras. Apesar das leis
estaduais de incentivo a cultura, o Governo ainda deixa a desejar na demora em
analise dos projetos, na limitagcdo dos recursos e principalmente, na demora na
liberagdo dos recursos. Com isso os grupos de teatro locais mantém seus trabalhos

através de recursos do Governo Federal.

% Depoimento concedido a autora em 28.05.2010.
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3. ESTUDOS: GATEKEEPER E NEWSMAKING

Segundo Erbolato (2008), milhares de acontecimentos s&o revelados a todo
instante em todo o mundo, e mesmo que um grande jornal, como o New York Times,
tentasse, ndo haveria espacgo suficiente para registrar todos esses acontecimentos.
Portanto, € uma das funcbes do jornalista saber escolher quais acontecimentos
devem ser levados ao conhecimento do publico.

Neste capitulo abordaremos as hipoteses do Gatekeeper e do Newsmaking,
que estudam, respectivamente, os critérios utilizados na sele¢ao da informagao que
sera transformada em noticia, e os processos pelos quais a informacao passa dentro
dos veiculos de comunicagdo que irdo definir de que forma a noticia sera
apresentada ao publico alvo do veiculo.

Porém, antes de iniciarmos a explanagédo acerca das hipoteses, observando
que a noticia é o objeto de estudo do Gatekeeper e do Newsmaking, consideramos
importante expor o significado dessa palavra que sera muito utilizada no decorrer

deste capitulo. Para a Revista Colliers Weekly:

Noticia é tudo o que o publico necessita saber, tudo aquilo que o publico
deseja falar, quanto mais comentarios suscite maior o seu valor, é a
inteligéncia exata e oportuna dos acontecimentos, descobrimentos, opinides
e assuntos de todas as categorias, sdo os detalhes essenciais de tudo o
que aconteceu de interesse humano. A esséncia da noticia € o interesse
publico (AMARAL apud COLLIERS WEEKLY).

Para Amaral (2008), noticia é algo que qualquer profissional sabe o que &,
mas nenhum consegue defini-la. Erbolato (2008) destaca a importancia da noticia,
mas também enfatiza que até entdo ninguém conseguiu conceitua-la
satisfatoriamente. O autor diz: “os tedricos dizem como ela deve ser, mas nao o que
realmente €” (2008, p. 53).

3.1. O Gatekeeper

O conceito de gatekeeper, que significa selecionador ou controlador das
entradas, foi elaborado por Kurt Lewin em 1947, em estudo sobre as dinamicas
interativas dos grupos sociais. Lewin observou que algumas zonas dos canais nos

quais flui a seqiéncia de comportamentos relativos a certo campo, funcionavam
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como “cancela” ou “porteiro”, controlados por sistemas de regras ou gatekeepers
que tinham o poder de permitir ou ndo a passagem de uma informacao (WOLF,
2003).

Segundo Wolf (2003, p. 184), White (1950) utilizou como metafora o termo
gatekeeper, “para estudar o desenvolvimento do fluxo de noticias dentro dos canais
organizacionais dos aparatos de informacao e, sobretudo, para definir os pontos que
funcionam como ‘cancelas’, que determinam se a informagéo passa ou é rejeitada”.

O estudo de White focava-se no grande numero de noticias que ndo eram
veiculadas, e nas razdes da exclusado, enfatizando o carater subjetivo e individual
das decisdes. As “cancelas” citadas pelo pesquisador correspondem aos critérios

utilizados pelos jornalistas na selecdo e exclusédo das noticias. Para Macquail:

Esta idéia do controlo (sic) das entradas tem, contudo, uma aplicagao
potencial muito mais vasta, uma vez que se pode aplicar ao trabalho de
agentes literarios e editores, a muitos tipos de trabalho editorial e de
produgdo, tanto na imprensa como na televisdo. (...) Num sentido mais
alargado, refere-se ao poder de dar ou retirar acesso a diferentes vozes na
sociedade e é muitas vezes o centro de conflitos (2003, p. 280).

Segundo Wolf (2003), outros pesquisadores alargaram o estudo de White,
afirmando que na selecdo e no filtro das noticias, as normas ocupacionais,
profissionais e organizacionais sao mais fortes do que as preferéncias pessoais.
Supera-se entdo, o carater individualista da atividade do gatekeeper, e prevalece a
idéia da selegdo como processo ordenado hierarquicamente, que inclui um conjunto
de valores com critérios tanto profissionais como organizacionais. Em relagéo a esse

novo foco das pesquisas Macquail cita que:

Foi dada mais atengdo a influencias sistematicas na selecg¢éo (sic), que
podem ser consideradas como “organizacionais” ou ‘“ideoldgicas”. As
primeiras referem-se, sobretudo, a rotinas burocraticas, e as segundas a
influéncias culturais e de valores, que ndo sdo puramente individuais nem
pessoais, mas que derivam também das regras sociais (e nacionais) da
actividade (sic) noticiosa (2003, p. 281).

Porém, Hohlfeldt (2001) enfatiza que a selegéo de informagdes pode constituir
uma distorgdo involuntaria, na medida em que se omite ou marginaliza
acontecimentos, que por vezes, poderiam ser importantes para um determinado

grupo de pessoas. O autor ainda diz:
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Tais distorgbes, por conseqliéncia, somar-se-iam a outras motivagdes para
gue se buscasse compreender a influéncia dos processos informacionais de
largo ou longo prazo, eis que a omissao constante, ou, ao contrario, a
énfase permanente em determinados temas, chegaria a interferir
diretamente na percepgdo do mundo externo por parte dos receptores
(2001, p. 206).

Os fatores principais que influenciam o trabalho dos gatekeepers na escolha
de uma noticia estdo relacionados as pessoas envolvidas, o lugar ao qual esta
relacionado o assunto e ao tempo necessario para a produgao da noticia. Também
sdo consideradas na avaliacédo, questdes de custo e de preferéncia de audiéncia. As
pessoas, quando fazem parte do conteudo da informacgao, sdo pontos determinantes
para a relevancia da noticia, principalmente quando se trata de pessoas publicas.

Conforme Macquail:

Ha uma tendéncia geral para se procurar pessoas conhecidas, estrelas e
celebridades, a volta das quais se constroem as noticias. Quanto mais
proeminente for a pessoa envolvida em qualquer esfera, maior sera a
atencdo e acesso privilegiado como fonte. As noticias incidem, muitas
vezes, sobre 0 que pessoas importantes dizem sobre acontecimentos mais
do que os préprios acontecimentos (2003, p. 283).

Em relagdo ao local, a distancia esta diretamente relacionada ao custo para
producdo da noticia, e quanto mais proximo o acontecimento noticioso estiver do
publico atingido pelo veiculo de comunicagdo, em outras palavras, a audiéncia
pretendida, maior sera a possibilidade de se tornar noticia. Porém, podemos
observar que ha casos em que, dependendo das caracteristicas da abrangéncia,
alguns acontecimentos podem ultrapassar as barreiras da distancia (MACQUAIL,
2003).

Os meios de comunicagado costumam planejar o envio de reporteres a pontos
noticiosos, ou seja, locais onde os acontecimentos noticiaveis sejam de provavel
ocorréncia. Segundo Macquail (2003), a identificacdo desses acontecimentos
depende das crengas sobre o que interessara a audiéncia. O tempo necessario para
produgao das noticias e sua temporalidade, também é um item determinante para o
gatekeeper ao selecionar os assuntos que se tornardo noticia, as quais sao
classificadas de acordo com o seu imediatismo e com o grau de expectativa que

podem gerar. Macquail afirma:
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A precisdo do tempo é um ingrediente essencial e comum a novidade e a
relevancia, ambas muitissimo apreciadas nas noticias. Depende também de
uma das propriedades mais significativas da tecnologia da comunicacéo, e
amplifica-a: a capacidade de ultrapassar barreiras temporais (bem como
espaciais). (...) Tipificar os acontecimentos de acordo com a sua escala de
tempo, especialmente em relagcdo ao ciclo de produgdo de noticias,
aumenta a probabilidade de reportar realmente como noticia
acontecimentos que correspondem a sua definicdo convencional (2003, p.
286).

Até o momento tratamos acerca do filtro pelo qual as informacdes passam
quando chegam as redagdes e que decidem se elas podem ou nao ser levadas ao
conhecimento do publico. Apds essa etapa, a informagdes passam por um processo
de producdo que ira molda-las a sua fase final, a noticia. Este processo é abordado

pelo proximo estudo a ser mencionado neste trabalho: o newsmaking.

3.2. O Newsmaking

O newsmaking aborda as transformacdes que as informacdes sofrem, a
medida que passam pelas cadeias de decisbes, desde a sua selegdo até a imagem
do produto final a ser transmitido pelos veiculos de comunicagdo. Segundo

Macquail:

O processamento dos “dados em bruto” das noticias, habitualmente
informagdes dispersas acerca de uma suposta realidade, comega no
primeiro momento da selegdo. O processamento pode ser pensado em
termos de decisdes e escolhas direcionados para o sucesso de um produto
que cumpra as finalidades da organizagdo. (...) Muitos média tem
finalidades mistas e, portanto, esse processo € bastante complexo,
envolvendo bom numero de negociagdes e substituicdes de uma finalidade
por outra (2003, p. 296).

Segundo Wolf (2003), o Newsmaking fundamenta-se na conexao entre dois
aspectos: a cultura profissional dos jornalistas, que compreende um emaranhado de
valores subjetivos relativos a fungdo da midia e a sua proépria fungéo, absorvidos
pelo profissional; e a organizagéo do trabalho e dos processos de produgéo, que
abrange o uso das fontes, a modalidade de confecg¢ao do produto, espaco para o
produto, interesses e necessidades do veiculo de comunicagdo. O
entrelacamento entre esses dois aspectos constitui o conjunto de critérios de
relevancia que definem a noticiabilidade de cada evento, ou seja, a sua

potencialidade em ser transformado em noticia. Para Wolf:
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A noticiabilidade é constituida pelo complexo de requisitos que se exigem
para os eventos — do ponto de vista da estrutura do trabalho nos aparatos
informativos e do ponto de vista do profissionalismo dos jornalistas —, para
adquirir a existéncia publica de noticia. Tudo o que nao corresponde a esses
requisitos é “selecionado”, uma vez que nao se mostra as rotinas de
producdo e aos canones da cultura profissional: ndo conquistando o
estatuto publico de noticia, permanece simplesmente um evento que se
perde na “matéria-prima” que o aparato informativo ndo consegue
transformar e que, portanto, ndo devera fazer parte dos conhecimentos de
mundo, adquiridos pelo publico por meio da comunicagdo de massa (2003,
p. 195).

No entanto, esses critérios de relevancia, somados as limitagcdes de tempo
disponivel, podem apresentar fragilidades quanto a objetividade e profundidade da

noticia, conforme esclarece Wolf:

O conjunto de fatores que determina a noticiabilidade dos acontecimentos
permite realizar cotidianamente a cobertura informativa, mas dificulta o
aprofundamento e a compreensdo de muitos aspectos significativos nos
fatos apresentados como noticia. Desse modo, a noticiabilidade constitui um
elemento da distorcdo involuntaria, contida na cobertura informativa dos
meios de comunicagdo de massa (2003, p. 199).

Considerando a noticiabilidade como um conjunto de elementos com os quais
os veiculos de comunicagao controlam e administram a quantidade e o tipo de
acontecimentos que podem se tornar noticia, Wolf (2003) define como um dos
componentes da noticiabilidade, os valores/noticia, que sao os critérios que guiam
os profissionais no processo de producido da noticia. O autor ainda afirma que os
valores/noticia derivam de consideracdes relativas aos caracteres substantivos da
noticia (dizem respeito ao evento a ser transformado em noticia), a disponibilidade
do material e os critérios relativos ao produto informativo (referente ao processo de
producao), ao meio de comunicagao, ao publico e a concorréncia.

Os critérios substantivos subdividem-se em dois fatores, a importancia e o
interesse da noticia. Para Hohlfeldt (2001), o interesse da noticia esta ligado a
imagem que os jornalistas fazem do publico e de seus interesses, ainda que possa
ocorrer de os jornalistas confundirem os seus interesses e valores com sendo os do
seu receptor. Além do interesse humano, também séo observadas a capacidade de
entretenimento da informagao e a composi¢ao equilibrada do noticiario com noticias
positivas e negativas. Conforme Wolf (2003), a importancia de um acontecimento é

determinada de acordo com quatro variaveis: o grau hierarquico dos individuos
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envolvidos, a sua potencialidade de influir ou incidir sobre os acontecimentos do
pais, a quantidade de pessoas envolvidas e a sua relevancia e significatividade em
relacdo aos desenvolvimentos futuros de uma situagao.

Para Wolf (2003), os critérios relativos ao produto dizem respeito a
disponibilidade de acesso do evento para o jornalista e aos procedimentos de
producdo da noticia. Esse critério avalia, na produgdo da noticia, a brevidade e
objetividade, a capacidade do evento de alterar a rotina e as aparéncias normais, de
trazer novidade em menor espaco de tempo e de prender o interesse do publico.
Hohlfeldt (2001) acrescenta que, em relagéo ao produto, também s&o observados a
compatibilidade da qualidade técnica do material disponivel com a do veiculo no
qual sera transmitido, bem como o equilibrio dos temas em cada edicao.

Os critérios relativos aos meios de comunicagcdo abrangem o tempo
necessario para produgao, o espago, o equilibrio entre o aspecto visual e o texto da
noticia, bem como o formato e a frequéncia da noticia (capacidade que o
acontecimento possui de ser distribuido pelos diferentes espagos ou edi¢des). O
Newsmaking também se ocupa em estudar os critérios utilizados pelos jornalistas na
escolha do que é interessante levar ao conhecimento do publico. Para Hohlfeldt

(2001) esses critérios sdo os mais polémicos:

Referem-se a imagem que o profissional ou o veiculo possuem de seus
receptores € 0 modo pelo qual se preocupam em (bem) atendé-lo. Na
verdade, pesquisas evidenciam que o jornalista conhece muito mal seu
publico. Mais que isso, o profissional em geral se sente auto-suficiente e
imagina que seu interesse é informar, indiferentemente ao interesse do
publico sobre o qué deseja ser informado (2001, p. 213).

Por fim, a ultima caracteristica substantiva abordada pelo Newsmaking esta
relacionada as atitudes dos veiculos de comunicacdo em meio a concorréncia, que
acaba estabelecendo critérios na escolha e producdo de uma noticia. Hohlfeldt
(2001, p. 213) explica: “os meios de comunicagdo, enquanto empresas, concorrem
entre si e buscam saber, antecipadamente, qual a pauta do seu concorrente, com a
qual buscam competir ou a qual tentam neutralizar”.

Em resumo, a pesquisa em Newsmaking se propde a analisar as formas de
producao e apresentacdo de uma noticia e permite “explicar de modo adequado e
aprofundado a distorcao de informagao que os fatores organizacionais e estruturais

produzem e reproduzem constantemente” (WOLF, 2003, p. 258).
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4. ANALISE DA PESQUISA DE CAMPO

4.1 Contextualizagao

Antes de iniciarmos a analise da pesquisa de campo, consideramos
importante efetuarmos uma breve contextualizagdo do cenario cultural no Brasil no
periodo de 2003 a 2006, para entendermos a importancia dos acontecimentos no
segmento teatral em Roraima durante o ano de 2006.

A partir de 2003, a area da Cultura obteve consideravel ampliagao dos
recursos consignados na Lei Orgamentaria Anual, o que permitiu que as acdes da
cultura alcangassem outros segmentos sociais, como: populagdes carentes,
comunidades quilombolas, povos indigenas, dentre outros. E foram criados editais
publicos e linhas de crédito de financiamento em setores da cultura, bem como
novos programas de fomento nesse campo, que passaram a beneficiar todos os
estados brasileiros (Ministério da Cultura, 2006).

Apesar de outras iniciativas ja tomadas anteriormente pelo Governo Federal
em prol de um desenvolvimento sistémico da cultura, foi a partir do ano de 2005 que
se iniciou uma nova forma de atuacédo da Unido nessa area, com a promulgacgao do
Decreto n° 5.520/2005, que criou o Sistema Federal de Cultura, que visa a
integracdo de programas e agdes culturais promovidos por diferentes areas da
administracao direta e indireta federal, com o intuito de otimizar os investimentos,
promover a informagao cultural integrada, realizar padroes de gestado e planejamento
de politicas e agdes culturais; reorganizou o Conselho Nacional de Politica
Cultural®, passando a ser composto por membros da sociedade, indicados pela
propria sociedade. O Decreto também instituiu a Conferéncia Nacional de Cultura e
o Protocolo de Intengdes (Ministério da Cultura, 2006).

Todas as medidas do Decreto visavam ao estabelecimento de condi¢des
institucionais para a implantacdo do Sistema Nacional de Cultura — SNC, que

pretende ser:

Uma rede de articulagdo entre sistemas municipais, estaduais e federal,
entidades e movimentos da sociedade civil, sistemas setoriais como o de

% Conselho Nacional de Politica Cultural — 6rgédo administrativo cujo dever é aprovar as diretrizes do
Plano Nacional de Cultura, composto até entdo pelos titulares dos 6rgéos e entidades vinculadas ao
Ministério da Cultura.
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museus ou de arquivos, estruturando mecanismos e processos que
permitam o compartilhamento de informacdes, gestdo, fomento, com
participacdo social na definicdo e fiscalizagdo das politicas (Ministério da
Cultura, 2006, p. 9).

Para o Ministério da Cultura (2006), a diversidade da cultura é tdo grande e
dindmica, que a unica forma de buscar um arranjo institucional eficaz é através da
construgao coletiva junto aos demais entes federados e organismos da sociedade
civil.

O primeiro momento dessa construgao coletiva foi a assinatura dos protocolos
de intengédo, entre o Ministério da Cultura e governos estaduais e municipais,
destinado a criar condigdes institucionais para a implantagdo do SNC. Até janeiro de
2006 foram assinados 1920 Protocolos de Intencdes, em 20 estados brasileiros. O
segundo momento foi a realizagdo da 12 Conferencia Nacional de Cultura — CNC,
em Dezembro de 2005, cujo tema de maior destaque foi o SNC. A 12 CNC foi
precedida por conferéncias intermunicipais e estaduais, e por seminarios setoriais de
cultura, nos quais foram eleitos delegados para participarem da Plenaria Nacional. E
o terceiro momento comprende a realizagdo de Oficinas do SNC para gestores e
produtores culturais dos municipios que assinaram o Protocolo de Intencbes
(Ministério da Cultura, 2006).

Segundo relatos dos artistas locais, todas essas mudancas também refletiram
modificagdes no segmento teatral em Roraima que, desde abril do ano de 2005, ja
vinha amadurecendo a idéia de uma construcdo e fortalecimento através da
coletividade, durante as reunides do Forum Permanente de Teatro. Também eram
nessas reunides que se discutiam as necessidades dessa classe artistica e as
conjunturas politicas para o teatro.

Como ja foi citado neste trabalho, em Roraima a 12 Conferencia Estadual de
Cultura aconteceu em agosto do ano 2006, e foi organizada pelo Férum Permanente
de Teatro e outros membros da sociedade civil. A 12 Conferencia Estadual de
Cultura contou com a presenca de representantes do Ministério da Cultura e,
embora tenha sido realizada depois da 12 Conferencia Nacional de Cultura e suas
propostas ndao tenham entrado no Plano Nacional de Cultura, serviu como marco
para a concretizacdo de um entendimento dos artistas quanto a necessidade de se

unirem. Segundo Marcio Sergino, diretor da Cia. Arteatro:



69

Essa conferencia de cultura (estadual) serviu pra abrir os nossos olhos,
para a gente enxergar o Brasil que estava acontecendo ai fora, e dai trazer
para a nossa realidade local. Foi quando a gente comegou a perceber que
para entendermos o que estava acontecendo la fora e participar dessa
transformacgao pela qual estava passando o momento cultural brasileiro, a
gente precisou se olhar aqui e perceber que estavamos remando cada um
pra um lado em busca de um mesmo objetivo, e ja vinhamos fazendo isso
h& algum tempo. Era um erro, nd6s comegamos a perceber isso, e essa
conferencia serviu pra que a gente focasse o objetivo, percebemos que
existia um movimento e que esse movimento sofria interrupgdes (...)
porque as pessoas s6 olhavam pros seus umbigos. Quando em 2005
aconteceu essa movimentagao toda, e depois a conferencia, (...) dentro da
nossa realidade comegamos a nos olhar diferente, entdo percebemos que

0 negocio era dar as maos (Entrevista a autora em 15.05.2010).

Outro fator destacado pelos artistas durante os depoimentos colhidos foi o
despertar dos grupos de teatro para a possibilidade de fazer suas produgdes
financiadas por recursos de Editais. Para Catarina Ribeiro, componente do grupo “A
Bruxa Ta Solta’, esse despertar também foi consequéncia da nova politica
implantada pelo Ministério da Cultura. Para ela os grupos locais “se antenaram
porque de verdade se efetivou o Ministério da Cultura, com uma politica publica para
o pais. Entdo isso provocou a gente nas camaras setoriais de teatro e nos editais, e
a gente teve que se organizar” 7.

No ano de 2006, todos os grupos integrantes do Férum Permanente de
Teatro, produziram espetaculos teatrais. A diferenca dos espetaculos nesse ano foi o
fato do Governo Federal destinar recursos financeiros, facilitando alguns grupos,
como: Cia. Arteatro, A Bruxa Ta Solta e Cia. do Lavrado. Embora ndo tenham sido
beneficiados pelos recursos federais, apenas com uma ajuda de custo do Governo
do Estado do Amazonas, as Companhias Arteatro e Lavrado, também apresentaram
seus espetaculos no Il Festival Internacional de Teatro da Amazoénia.

Ainda em 2006, o grupo A Bruxa Ta Solta conseguiu a aprovagao de projeto
enviado ao Ministério da Cultura e passou a integrar o Programa Cultura Educagéo e
Cidadania, implantado pelo Governo Federal em 2004, como Ponto de Cultura®® no

municipio de Roraindpolis. Com isso, tornou-se o primeiro grupo de teatro de

27 Entrevista a autora em 21.04.2010.

2 “Os Pontos de Cultura, eixo central do Programa, s&o unidades de recepgao e disseminagéo de
bens culturais em comunidades que se encontram a margem dos circuitos culturais e artisticos
convencionais. O programa tem por objetivo estimular iniciativas ja existentes, por meio de
transferéncia de recursos da ordem de R$ 185.000,00 e da doagéo de kits de cultura digital —
composto de equipamentos de informatica, caAmeras, kit multimidia e uma pequena ilha de edigdo —
que permitem que cada ponto de cultura esteja apto a realizar sua prépria producéo audiovisual”
(Ministério da Cultura, 2006, p. 119).
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Roraima a se tornar um Ponto de Cultura. Para Catarina Ribeiro, o Ponto de Cultura

foi um grande salto para repensar o papel do artista:

A principio todos nés somos Pontos de Cultura, todos os grupos de teatro,
os grupos de danga, todo mundo que faz cultura € um Ponto de Cultura. (...)
Nés (o grupo) sempre quisemos fazer um trabalho no interior. Pois no
interior € muito gostoso de se trabalhar, pois além da riqueza que eles tém,
o jeito que eles te recebem é outro. Entdo a gente sempre fez teatro, sendo
o artista, e de repente a gente comega, com o nosso conhecimento, a
proporcionar que outras pessoas também se expressem. (...) Quando vocé
vé um jovem, que através do teatro, comeca a perceber que ele pode ter
melhores oportunidades na comunidade dele, do que na periferia de Boa
Vista, ai esse sacrificio (quando se repassa conhecimento em detrimento de
se estar em palco) ndo tem valor. Vocé comega a resignificar o teu fazer
artistico. Através dos Pontos de Cultura a gente consegue se colocar como
ouvinte, e cada um é uma fonte do saber daquela comunidade. Nao existe o
artista, todos somos. Todos nés temos a necessidade e a capacidade de se
expressar, quem faz uma comida gostosa, € uma expressao cultural, e
artistica se isso for gostoso e bonito (Entrevista a autora em 15.05.2010).

E por ultimo, conforme os depoimentos colhidos, 2006 foi o ano em que foi
idealizada a Federacdo de Teatro Roraima — FETEARR, pelo Férum Permanente de
Teatro. E também foi durante esse ano que a idéia foi amadurecida entre os grupos
de teatro, que se organizaram para funda-la em janeiro do ano seguinte, legitimando
assim um movimento teatral calcado na organizagédo coletiva como ferramenta de

crescimento.

4.2 Analise das matérias publicadas na Folha de Boa Vista (janeiro a
dezembro de 2006)

Com base na pesquisa de campo e em toda fundamentacdo teodrica
apresentada até o momento neste trabalho, analisaremos como se deu a
abordagem do Jornal Folha de Boa Vista nas matérias sobre teatro, publicadas
durante o ano de 2006. O Jornal Folha de Boa Vista publica edi¢des diariamente,
com excecao aos domingos, em media sao 317 edigbes ao ano. No ano de 2006
das 317 edi¢bes, apenas 20 deram destaque ao teatro, nas paginas de variedades,
cidades e cidadania. Isso representa 6,3%, do total de matérias publicadas.

Durante o periodo analisado, das 20 matérias sobre teatro, 18 foram
publicadas na editoria de variedades, uma na editoria de Cidade, e uma na editoria
de Cidadania. Os temas das matérias, em sua maioria, referem-se a apresentacoes

de espetaculos teatrais, tanto locais como de outros estados, e a eventos voltados
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especificamente para o teatro, ou que abrangem teatro em sua programacao,
promovidos por Governo, Prefeituras e instituicdes privadas, como SESI| e SESC.

A partir de agora, como optamos pela analise qualitativa, utilizaremos trechos
das entrevistas realizadas com os artistas Catarina Ribeiro, membro do Grupo A
Bruxa T4 Solta; Kaline Barroso, atriz e diretora do Grupo CRIART; e Marcio Sergino,
diretor da Cia. Arteatro; bem como trecho das entrevistas feitas com os jornalistas
Edilson Rodrigues, Editor da pagina de Variedades da Folha no periodo de janeiro a
setembro, e no més de dezembro de 2006; Vanessa Targino, Editora de Variedades
da Folha nos meses de outubro e novembro de 2006; e Vanessa Brandao, atual
Editora de Variedades da Folha. Também transcreveremos na integra, quatro das
vinte reportagens publicadas na Folha de Boa Vista durante o periodo analisado.
Com isso, pretendemos tracar um paralelo entre a pesquisa tedrica e a pesquisa de
campo.

Conforme explica Wolf (2003), o Newsmaking ocupa-se em estudar como se
da o processo de produgdo de uma noticia. Esse estudo abrange diversos aspectos
como: valores subjetivos relativos a fungdo da midia e do jornalista, uso das fontes,
espaco destinado ao produto, e interesses e necessidades do veiculo de
comunicacgao. Esses aspectos constituem os critérios de relevancia que definem a
noticiabilidade de cada evento. Por sua vez, a noticiabilidade é composta por
valores/noticia que guiam os profissionais na produgédo de uma noticia.

Pelo fato da Folha de Boa Vista ter reservado no ano de 2006, apenas 6,3%
de seu espago para publicar matérias relativas ao teatro, decidimos ouvir
depoimentos de profissionais que trabalharam ou trabalham nesse veiculo para
averiguarmos que relevancia tem o segmento artistico e quais os critérios utilizados
para que sejam publicados ou ndo matérias relativas ao teatro. Quando questionada
sobre esse assunto, a jornalista Vanessa Targino, ex-editora de Variedades do

periddico, respondeu:

O que penso como jornalista € que tudo com que a gente trabalha, no caso
aqui o impresso, a gente tem que dar espago pra todos os segmentos.
Assim como tem a pagina policial, a de cidade e tudo, tem que ter a pagina
cultural. As vezes muitos falam que sé levamos tragédia no jornal, e tem
que ter a pagina de lazer, como essa pagina cultural, e o teatro esta inserido
nisso. Entdo o nosso objetivo é oferecer para a populagao alternativas de
lazer através do teatro, do cinema, exposicbes. Entdo o que esta
acontecendo, o que vai acontecer, a gente sempre tenta oferecer esse
espacgo por meio de matérias (Entrevista a autora em 24.04.2010).
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Segundo a jornalista Vanezza Brandao, atual editora de Variedades da Folha
de Boa Vista, nessa editoria o veiculo dispde de duas paginas destinadas a cultura.
Na Folha de Boa Vista nés temos, no Caderno B, duas paginas voltadas
para a cultura, no caderno de variedades, com espacgos abertos. Cabe duas
matérias, na primeira pagina uma matéria especial, com trés mil caracteres,
e na segunda pagina uma matéria um pouco menor com mil e seiscentos
caracteres. Mas nada que impecga de fazermos, por exemplo, na primeira
pagina duas matérias menores, e na segunda duas matérias menores
ainda. Nés temos uma editoria com um jornalista responsavel s6 pela parte

de cultura. Entdo o espaco do jornal € esse, e é todo destinado para a
cultura (Entrevista a autora em 23.04.2010).

No tocante ao periodo foco desta analise, conforme citado neste trabalho, o
ano de 2006 foi um periodo importante para o teatro em Roraima. Foi uma época em
gue 0s grupos se organizaram enquanto segmento artistico, e enquanto empresas
na busca de recursos para suas producdes. Esse foi um ano produtivo para os
grupos, uma vez que todos montaram espetaculos, seja com recursos préprios, seja
com recursos publicos. Diante do salto dado por esse segmento artistico, buscamos
visualizar como se deu o dialogo entre o veiculo objeto deste estudo e os artistas
locais.

Para Edilson Rodrigues, houve “uma comunicagdo bem valida, tanto para a
imprensa como para a sociedade em geral. A sociedade passou a ver que realmente
a cidade tem cultura, embora n&o seja valorizada”®. Ja para Kaline Barroso, atriz e
diretora do Grupo CRIART, a cobertura jornalistica da Folha de Boa Vista deixou a

desejar:

Nés, enquanto Companhia CRIART, fizemos muitas agées, ndo sé com a
estréia do espetaculo “Sob um céu de poesias”, mas para o espetaculo nés
oferecemos um curso de teatro com duragao de trés meses, durante esse
curso noés fizemos outras apresentacées. E nada disso nos temos
registrado, ndo por falta de convite ou de envio para a Folha de Boa Vista
ou pra outros veiculos, mas por falta de interesse de fazerem essa
cobertura (Entrevista a autora em 22.04.2010).

Apoés leitura das matérias que abordaram o teatro, publicadas no periodo
analisado, observamos que os textos se limitaram a informag¢des como data, horario
e local da apresentagao ou evento, e em algumas, o resumo da peca e historico dos
grupos. Utilizamos como exemplo matéria transcrita abaixo, cujo titulo foi:

Espetaculo narra os encantos e desencantos da vida.

2% Entrevista a autora em 23.04.2010.
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A companhia teatral “O Bote” iniciou ontem a apresentagao do
espetaculo “Isso Mexe Comigo”, no auditério do Cefet (Centro Federal de
Educagdo Tecnologica), a partir das 20h. As apresentagbes ainda
acontecem neste sabado e domingo. O espetaculo conta com seis atores e
narra os encantos e desencantos da vida, através de esquetes.

A diregdo vem com o jovem Lucas Soledade, e destacou que a peca
vem recheada de efeitos, coreografias, musica e teatro de vanguarda, onde
foi produzido em diversas situagbes, e o espetaculo proporciona ao publico
a experiéncia de se identificar no palco através dos universos que envolvem
o dia-a-dia das pessoas. Sendo contados pelos sentimentos do medo,
loucura, hipocrisia, alegria, amor, comunicag¢ado e a morte.

A coreografia foi feita pelo bailarino Marcio Costa, da Cia. de Danga
Master Class. O ingresso a R$ 5,00 estara disponivel na hora do
espetaculo. A companhia recebe o patrocinio da Cla Audiovisual, Fetec,
SESC e Cultura Inglesa. Mais informagdes através do: 9115-5885 (FOLHA
DE BOA VISTA, 11 e 12 nov. 2006).

No exemplo acima, encontramos informagdes relativas a data, horario e local
da apresentacao, ao enredo da peca, bem como nome do diretor e quantidade de
atores. Porém, ndao encontramos maiores informacdes sobre o historico e outros
trabalhos do grupo, sobre a experiéncia do diretor e dos atores, a produgdo de
figurino, cenario e iluminagao. Também faltam informagdes acerca das condigbes em
que o espetaculo foi montado, como: tempo e local de ensaio e preparagao dos
atores.

Abaixo citamos outra noticia publicada no veiculo, entitulada O Santo
Inquérito hoje, no Sesc, na qual também encontramos informagdes limitadas, o que

demonstra auséncia de profundidade no conteudo apresentado.

A Cia. Arteatro, do diretor Marcio Sergino, apresenta neste final de
semana no Espago Multicultural Sesc o espetaculo O Santo Inquérito. A
montagem sera apresentada hoje, sabado (23) e domingo (24), as 20h30.

“O Santo Inquérito” trata de momentos cruciais de Branca na Paraiba,
na metade do século XVIII, que ao salvar um padre do afogamento e lhe
falar de sua maneira simples e pessoal de ver Deus em todas as coisas que
Ihe dao prazer e ter a natureza como companheira, termina com isso por se
envolver com o Santo Oficio e acabar na fogueira.

O espetaculo apresenta o julgamento de Branca, que representa hoje
a grande maioria oprimida pela inquisicdo do poder cego pela permanéncia
no poder (FOLHA DE BOA VISTA, 22 set. 2006).

Ainda observamos que, em nenhum momento, tanto na matéria citada como
exemplo, como em todas que foram analisadas, foram abordadas as transformacodes
e o desenvolvimento ocorrido no segmento teatral durante o ano de 2006, uma
grande quantidade de informagbes que nao foi levada ao conhecimento da

populacdo através da Folha de Boa Vista. Wolf (2003) explica que conforme a
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hipotese do Newsmaking, os critérios de relevancia utilizados na escolha dos fatos a
serem transformados em noticia, somados as limitagdes de tempo dificultam o
aprofundamento e a compreensdo de muitos aspectos significativos, podendo
causar uma distorgao na cobertura dos meios de comunicagao de massa.

Para Erbolato (2008), uma noticia s6 é considerada completa quando ela
proporciona ao leitor a idéia exata e minuciosa sobre um acontecimento. Na Folha
de Boa Vista podemos observar com facilidade a auséncia de profundidade nas
matérias sobre teatro, os fatos foram apresentados isolados do seu contexto, o que
pode ter provocado nos leitores uma visao incompleta dos acontecimentos, sem um
entendimento do que a originou e em quais condi¢des.

A hipétese do Gatekeeper fundamenta-se no conceito de que os jornalistas
(gatekeepers) utilizam critérios para selecionar ou excluir as pautas que chegam a
redacao. Para Macquail (2003) esse controle confere aos jornalistas o poder de dar
ou de retirar acesso a diferentes vozes na sociedade. Na Folha de Boa Vista
podemos perceber a existéncia do controle na selecdo de pautas, pois embora os
profissionais reconhegam que o veiculo sempre esteve a disposicdo dos grupos,
disponibilizando espaco para a divulgacdo de seus trabalhos, a classe artistica
afirma que ainda encontra dificuldades de acesso ao veiculo devido a falta de
interesse do mesmo em relagcédo a determinados assuntos.

Segundo os jornalistas entrevistados, na Folha de Boa Vista, as pautas
geralmente chegam a redacdo por meio de contato telefénico, e-mail, fax,
informacdes passadas por assessores de imprensa, amigos ou pelos proprios
artistas ou seus familiares. Porém, para a jornalista Vanessa Brandao, os grupos de
teatro precisam se organizar para levar as informagdes sobre suas produgdes aos

veiculos de comunicacao.

O que falta eu acho, que as vezes alguns grupos falam que o jornal nédo
apoia, mas ndo & isso. As vezes o grupo ndo é organizado o suficiente para
trazer a noticia até o jornal. Porque infelizmente aqui eu sou editora e
reporter, a gente ndo tem como pagar para sé duas paginas uma editora e
um reporter. Entdo eu vou fazendo matérias de acordo com o que vou
recebendo, alguém me fala, amigos, assessores de imprensa, as vezes 0
pessoal do teatro ou a familia deles me falam. Sempre que chega uma
informagéo de que vai ter uma peca de teatro, eu fago matéria. Se vejo um
cartaz pregado em algum lugar eu tento entrar em contato com a pessoa, se
vejo um outdoor também tento entrar em contato, mas é muito importante
que o pessoal do teatro nos informem o que vai acontecer (Entrevista a
autora em 23.04.2010).
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Para Sergino, o jornalismo em Roraima se demonstra passivo em relagao a
cultura. Acerca do jornal Folha de Boa Vista, acredita que no ano de 2006 o veiculo

apresentou comodismo quanto a busca das informagdes. Segundo ele:

Nés ainda temos aqui um jornalismo que se preocupa com 0s eventos, que

sabe que as coisas estdo acontecendo, mas ficam aguardando nos
escritérios os releases chegarem, as informagdes chegarem, pra que depois
eles noticiem e coloquem nas suas agendas. Entdo houve sim uma
divulgacdo, uma boa participagdo da Folha de Boa Vista, mas porque os
grupos produziram bem e procuraram a imprensa, que € a forma de fazer
com que o teatro chegue mais efetivamente ao publico. Mas assim, em
termo de papel mesmo, a imprensa sempre esteve muito passiva em
relagéo a cultura (Entrevista a autora em 20.04.2010).

A diretora de teatro Kaline Barroso também compartilha dessa visao, e ainda
acrescenta que é dever dos jornalistas se informarem sobre os acontecimentos

teatrais, pois sao de interesse da populacéo.

Vejo que os jornalistas ou essas instituigdes ndo procuram se informar,
porque na verdade eles também deveriam se informar ja que o publico
consome. Claro que a necessidade nossa de divulgar € muito grande, mas o
publico também consome e quer saber. E se eles nado forem atras,
perguntar, saber o que esta acontecendo, nés temos sempre que ir até eles,
como se fosse um favor pra nés, quando na verdade nao é, € uma troca.
Eles trabalham com a informacgéo, e eles tém que estar informados para
poder informar (Entrevista a autora em 22.04.2010).

Ja Catarina Ribeiro reconhece que existem falhas na comunicagdo entre
jornalistas e artistas. Esse problema decorre da falta de profissionais qualificados
tanto nos grupos quanto nas redagbes, que possam ser a ponte entre o que
acontece e o que deve ser publicado. Isso dificulta a troca de informacbes entre

artistas e midia, influenciando na falta de platéia durante os espetaculos.

No6s somos tdo poucos pra fazer tudo, que a gente fica preocupado em
produzir, em ensaiar e tudo, e de repente tu ndo tem alguém pra fazer a
parte de midia. Essa € uma coisa de cada grupo, que néo tem. E eu acho
que também acorre isso dentro dos jornais, eles também nao tém alguém
especifico para a area. Dai entdo a gente nao se encontra. E as vezes isso
também gera um efeito domind, um desconhecimento das coisas que tem, e
ai as vezes se valoriza mais outras coisas e ndo as coisas de casa. E ai
com isso, tu tem deficiéncia de publico, tu tem varias situagdes nisso.
(Entrevista 21.04.10).

Diante do exposto fica claro que, ainda € necessario que sejam identificadas

atitudes na busca de um dialogo equilibrado entre as partes. Enquanto para os
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jornalistas a falha esta nos grupos de teatro, que segundo eles, ndo levam
informacdes ao jornal, para os artistas, os jornalistas nao tém interesse em buscar
informagdes que cheguem até a populagcdo em geral. Conforme admite Catarina, de
fato existe uma deficiéncia dentro dos grupos de teatro locais, no que concerne a
divulgacao das suas agdes, e esse problema deve ser resolvido pela classe artistica.

Para Kotscho (1989), com pauta ou sem pauta, lugar de repérter € na rua.
Pois segundo ele, € la que as coisas acontecem e a vida se transforma em noticia.
Opinido também compartilhada por Erbolato (2008, p. 182), para ele “a noticia
revestida de interesse humano, que mostre as dificuldades, os prazeres e a histéria
de cada pessoa e que tenha licbes a oferecer ao proximo, € a que mais leitores
encontra. E é nas ruas, principalmente, que o repdrter encontra a sua
matéria-prima’. Erbolato (2008) afirma ainda, que o jornalista deve criar a boa
noticia, e dentro da redagdo, somente com as informagdes recebidas dos
interessados, o jornalista fornece apenas um aspecto do fato.

Na redacgéo da Folha de Boa Vista, o posicionamento dos jornalistas € de que
0s grupos de teatro precisam levar as suas informagdes até o jornal, uma vez que a
editoria de Variedades possui apenas um empregado para atuar como repoérter e
editor. Quanto aos critérios de selegdo das noticias, Macquail (2003) afirma que
podem estar relacionados as pessoas envolvidas, ao lugar ao qual esta relacionado
0 assunto e ao tempo necessario para producao da noticia e sua temporalidade. O
jornalista Edilson Rodrigues explica que como Editor de Variedades do Jornal Folha
de Boa Vista em 2006, utilizava o critério relativo ao tempo para selecionar as pautas

que recebia:

Eu nao fazia uma selegdo — “essa € a melhor, ou essa é a menos ruim” —
nao existia isso. Como eles chegam com antecedéncia porque precisam
vender ingressos, entdo se vocé chegava com teu grupo me dizendo que
iria apresentar um espetaculo daqui a um més, (...) eu priorizava o evento
que estava com a data mais proxima. Entdo meu critério de avaliagédo era
esse, eu ndo avaliava onde seria realizado, nem quem estava realizando, eu
tratava todos igualmente (Entrevista a autora em 23.04.2010).

Targino afirma que sempre procurou noticiar todas as pautas de teatro que
chegavam a redagao, com o objetivo de ajudar os grupos e informar ao publico o
que |lhe é de direito. Para ela, “isso representa uma forma de o teatro chegar até a

populacdo que costuma ler diariamente o jornal, e que costumam estar em busca de
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uma alternativa de lazer™®. Ela ainda explica que a escolha de um fato a ser
transformado em noticia, depende da facilidade para obter as informagdes. A
disponibilidade das informag¢des € um dos valores/noticia considerados na teoria do
Newsmaking.

Em relacédo as pessoas envolvidas nas matérias, percebemos que nao foram
feitas diferenciagcbes nos textos, e que a énfase dada foi a mesma tanto nas
matérias sobre os grupos locais, como nas matérias sobre as apresentagdes de
grupos de outros estados. Utilizaremos como exemplo disso, duas matérias
publicadas pelo veiculo. A primeira refere-se a apresentacéo de espetaculo do grupo

A Bruxa Ta Solta, cujo titulo foi Bruxa Ta Solta apresenta “Wanda, Pintou Sujeira!”.

Para a turma do Grupo de Teatro a Bruxa Ta Solta a estréia de um
espetaculo é um ritual magico. E nesse clima de magia, apresenta a peca
“Wanda, Pintou Sujeira!”, que estara em cartaz hoje, amanha e dias 20 e 30
deste més.

O diretor do grupo, Nonato Chacon, explicou que a apresentagéo do
espetaculo é a celebracdo do trabalho em equipe, da superagdao dos
obstaculos, da persisténcia, da afirmagdo das parcerias, da fé na
concretizacdo dos sonhos. “Mas é um grande desafio circular o espetaculo,
ter publico, compartilhar nossa obra com pessoas que também estdo avidas
por acesso aos produtos culturais, e outras tantas que desconhecem essas
possibilidades de lazer e informagao”, ressalta o diretor e ator Chacon.

“Wanda, Pintou Sujeira!” € um espetaculo para infancia e juventude,
tendo como foco o meio ambiente, abordando temas como poluigéo, agua e
queimadas, de forma bem humorada pelos quatro personagens: Bruxa
Wanda (Nonato Chacon), Inacio/Mundico (Evandro Lavareda) e Urubu
Chico (Alex Rodrigues).

A montagem foi viabilizada através da participagdo no edital
Funarte/Petrobras de montagem, em que foram apresentados 840 projetos
e 63 foram selecionados. O Cefet-RR é o grande parceiro local.

Ingressos aos pregos de R$ 5,00 (adultos), R$ 2,00 (criangas) e adultos
com criangas pagam R$ 3,00 (FOLHA DE BOA VISTA, 22 e 23 julho 2006).

O segundo exemplo trata de apresentacdo do Grupo Mao Molenga, de

Recife/PE. O titulo da matéria foi Teatro de Bonecos em BV.

O grupo Mao Molenga Teatro de Bonecos, Recife (PE), traz a Boa
Vista o teatro de bonecos para a segunda edi¢ao deste ano do projeto Palco
Giratério, para a apresentacdo de dois espetaculos. “Babau” e “A cartola
encantada” serao exibidos em julho, no espago multicultural do Sesc Centro.

“‘Babau” traz a cena bonecos originais criados pelo grupo Mao
Molenga a partir de pesquisa iconografica em pinturas e fotografias da
época. Explorando diferentes técnicas de manipulacdo de bonecos e
objetos, sdo contadas histérias de varias geracdes de mamulengueiros,
muitos dos quais comegcaram seu aprendizado ainda meninos e seguiram
apresentando-se em cidades no interior pernambucano e pela Capital.

%0 Entrevista a autora em 24.04.2010.
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“A cartola encantada”, que sera apresentada em um sabado, dia 15,
as 19h, conta a histéria de uma dupla de artistas — Sapinho, o maravilhoso
magico, e Heleninha, a macaquinha apresentadora, que tem seu espetaculo
sabotado pelas trapalhadas de um ratdo encrenqueiro. Ao realizar um
numero de magica, o sapinho se atrapalha e faz surgir um vildo. Depois de
roubar a cartola encantada, o malvado decide transformar o teatro num
lixao.

Entre cangdes originais, numeros de danga e muita agdo, varios
personagens como sapinhos, flores e a abelha-investigadora ajudam os
apresentadores a salvar o teatro das engragadas confusdes do ratdo. Em
meio a muita agdo, numeros musicais e de magica, os bonecos se
comunicam diretamente com a platéia, que pode participar de diversos
momentos da encenagao (FOLHA DE BOA VISTA, 29 junho 20086).

Macquail (2003) afirma que de acordo com as crengas do que o veiculo
acredita que interessara a populacdo, planeja o envio de repérteres a locais onde os
acontecimentos noticiosos sao provaveis. Nas matérias da Folha de Boa Vista
analisadas neste trabalho, observamos que todas as coberturas foram feitas antes
do evento, ou acontecimento. Houve uma preocupacdo com a divulgacédo, porém
nao houve cobertura no momento do evento e nem acompanhou a repercussao dos
eventos que noticiou.

Targino, embora tenha exercido o cargo de editora de Variedades da Folha,
admitiu durante entrevista que n&o costuma ir ao teatro. Pelo fato de Boa Vista ser
uma cidade pequena, onde as pessoas acabam se conhecendo, a atriz Kaline
Barroso reclama a auséncia de jornalista, ou académicos de jornalismo durante as
exibicdes de pecgas teatrais. Diante desses depoimentos, Catarina Ribeiro declarou
que em alguns momentos em que estava sendo entrevistada, ficou bastante
incomodada ao perceber que o entrevistador nunca havia ido ao teatro.

Levando em consideracdo a afirmacdo de Macquail e os depoimentos
colhidos, e observando que ndao houve um planejamento da Folha com envio de
reporteres para cobrir os eventos, podemos concluir que para o veiculo as
informacdes ndo eram relevantes para serem transmitidas a populagao.

Fato que nos chamou atenc&o nesta pesquisa foi o depoimento da jornalista
Vanessa Brandao sobre coluna que possui na Folha de Boa Vista: “eu tenho uma
coluna chamada Okia, e essa coluna € mais opinativa, eu dou opinido. Eu digo,
muitas vezes até sem ver, por exemplo a peca, eu confio no trabalho dos artistas e
elogio o trabalho. Tento sempre jogar pra cima pra tentar incutir na cabega das
pessoas que o teatro local € legal, € bacana e deve ser visto”. Embora o depoimento

nao esteja dentro do periodo em que focalizamos a presente pesquisa, nao
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poderiamos deixar de tecer comentarios, afinal, a declaragcéo € da atual Editora de
Variedades da Folha de Boa Vista. Para tanto, destacamos o que diz Garcia (2004),
o teatro sempre esteve ligado ao jornalismo, que divulgava os espetaculos e servia
de suporte para as criticas, os comentarios e as polémicas que cercavam as
apresentacoes teatrais.

Sergino enaltece os meios de comunicagdo e reconhece que eles sao
fundamentais para o teatro, pois sd&o uma maneira de o publico ter os seus

interesses e necessidades atendidos:

O papel da imprensa é importantissimo, é a forma de fazer com que as
noticias circulem, tenham mais rotatividade, tenham uma dindmica maior e
que as pessoas sejam lembradas constantemente. Mas pra isso é preciso
que haja uma participacdo, um comprometimento da imprensa com a cultura
e com esse publico que faz com que o jornalismo exista realmente, que
tenha uma periodicidade e uma justificativa pra essa periodicidade.
(Entrevista a autora em 20.04.2010).

Barroso também salienta que, os meios de comunicagdo, uma vez que sao
consumidos pela populacédo, também podem exercer o papel de disseminadores e

apoiadores da cultura:

Eu vejo até que a divulgacéo € importante, para divulgar o nosso trabalho e
lotar os teatros. Mas mais importante do que isso é o apoio cultural que
esses veiculos estariam dando as pessoas informando sobre as coisas que
estdo acontecendo, ndo s6 na area de teatro, mas em todas as areas
culturais. Por exemplo, fazer uma reportagem sobre o que é o teatro ja
ajudaria muito na compreensao das pessoas (...). Esse tipo de informacgao
também é necessaria, ndo so6 falar dos espetaculos como divulgagao, mas a
nivel de informacao, de instrucdo e de educagédo. As pessoas hoje vao ao
teatro e ndo sabem o que é o primeiro, segundo e terceiro sinal, elas
pensam que € como ir ao cinema que pode comer pipoca, comer bala e
tomar refrigerante, nés sempre temos problemas sérios com celular, e isso
tudo é resultado da falta dessa informagdo cultural, que poderia ser
transmitida também através da midia. (Entrevista & autora em 22.04.2010).

Rodrigues analisa o teatro em Roraima como uma arte em crescimento, e
avalia que existem grupos que realizam trabalhos de qualidade. Acredita que a troca
entre imprensa e cultura é importante, porém afirma que a imprensa poderia dar
maior apoio a cultura em geral. Conforme Erbolato (2008), as novas técnicas do
jornalismo levaram a separagao entre o relato e a descrigao objetiva de um fato, e a
analise e comentario de um fato. Segundo ele, o jornalismo ficou dividido entre

informativo e opinativo.
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Observamos que todas as noticias, publicadas na Folha de Boa Vista, no
periodo analisado, foram apenas informativas. Segundo Targino, em Boa Vista nao
existem profissionais capacitados para fazer critica teatral, motivo pelo qual em 2006
as noticias tiveram o foco de informar a populagdo sobre os acontecimentos
artisticos da cidade.

Embora nao existam criticos de teatro em Boa Vista, Sergino acredita que é
de fundamental importancia que haja a critica teatral. Sendo assim, havera
possibilidades de crescimento para a classe artistica que deve buscar melhorias em

seu trabalho:

A critica ainda que seja negativa, ainda que seja pejorativa, contundente e
intencional, ela é positiva, ela é importante. Ainda que seja muito ruim ser
criticado, mas é extremamente importante e necessario que exista a critica,
que ela chegue até vocé, pois € uma forma de despertar. Ainda que teu
trabalho esteja bom, que esteja dindmico, que ele aconteca, que ele tenha
uma rotatividade significativa, a critica vai sempre funcionar como um
termémetro. Vocé passa a té-la como referencia, pode ser um veiculo que te
ataque constantemente, ou como mecanismo de defesa, ou como uma
forma de balancear, ela vai mexer contigo, com a sua produtividade e com a
sua qualidade com certeza. Entao é extremamente necessario. (Entrevista a
autora em 20.04.2010).

Barroso argumenta que além da critica, os artistas sentem a falta de um
jornalismo voltado para a construgdo de uma consciéncia de valorizagdo da arte
local: “ndo tem um jornalismo cultural voltado para a educacgao e informagao do que
vem a ser aquilo e como chegou até aquele nivel. Eles s6 divulgam a estréia do
espetaculo, ndo falam nada sobre todo o processo de antes e depois. Entdo quanto
a isso acho que deixa muito a desejar™’.

Ela também atribui a inexisténcia do jornalismo cultural a falta de interesse
dos meios de comunicagdo locais em investir nessa area, a falta de profissionais

especializados no género:

Para fazer uma critica vocé tem assistir, estudar, saber a respeito. Vocé nao
pode falar do que vocé ndo conhece, nés ndo vemos os jornalistas hoje se
especializando nessa area, na verdade nés ndao os vemos nem assistindo
os espetaculos. Dificilmente vocé um estudante de jornalismo ou um
jornalista assistindo um espetaculo de teatro ou um show de musica. E
muito dificil. Entdo como vocé pode falar do que vocé néo conhece, do que
vocé nao vé? Esse desenvolvimento na questado do jornalismo cultural tem
que melhorar na sua raiz, que € no estudo, nas faculdades. (Entrevista a
autora em 22.04.2010).

31 Entrevista a autora em 22.04.2010.
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Targino justifica que em Boa Vista os jornalistas ndo se especializam em
critica teatral devido as poucas apresentacdes de espetaculos teatrais. Brandao

também compartilha dessa opiniao:

A critica teatral ndo existe em Boa Vista. Primeiro porque, para existir a
critica teatral teriamos que ter uma periodicidade de apresentacgdes teatrais,
infelizmente ndo temos. Uma companhia recebe um financiamento e faz
uma temporada, mas sai de cartaz e fica as vezes até meses sem ter pecas
de teatro. Entdo pra vocé ter um espaco voltado para a critica vocé tem que
preencher esse espaco pelo menos semanalmente. Ai ndo é tao facil assim,
porque nao tem espetaculos semanalmente aqui. Ou pelo menos, se
existem espetaculos semanais, a informagéo néo chega até a imprensa. Eu
recebo muitas pautas, mas ndo tem essa constancia semanal, ou a cada
quinze dias. (Entrevista a autora em 24.04.2010).

Segundo Magaldi (2008), o critico teatral ndo necessariamente precisa ser
alguém especializado na area, mas sim uma pessoa que saiba escrever, conhega a
historia do teatro, autores e textos classicos e contemporaneos, que procure estar
sempre atualizado quanto as tendéncias estéticas do teatro, e que acima de tudo,
respeite sempre os artistas do objeto criticado, sejam as criticas positivas ou
negativas.

Por fim, percebemos que ainda existem barreiras para a realizacdo de um
jornalismo especializado em critica teatral, devido as causas ja apontadas, falta de
profissionais qualificados e, de acordo com os jornalistas entrevistados, uma
demanda muito pequena de apresentagoes, fato que impossibilita investimentos na
area.

Embora tenhamos observado que em 2006 o segmento teatral tenha
apresentado um crescimento, percebemos também que houve uma exigéncia maior
dos artistas em relagdo a imprensa, quando eles apontam uma necessidade de
estreitamento nas relacdes entre a classe artistica e os profissionais da midia,

melhorando assim todos os aspectos que envolvem cultura e informacao.

5. CONSIDERAGOES FINAIS
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No decorrer do tempo, o teatro sempre foi utilizado pelo homem como
instrumento mobilizador de pessoas e até mesmo como formador de opinido. No
entanto, o uso desse poder de conscientizar pode ser feito de maneira a obter

reflexos tanto positivos como negativos para a sociedade.

Em alguns estados brasileiros o jornalismo tem acompanhado as mudancgas e
se tornado referéncia no que concerne as escolhas da populagdo em relacdo ao
teatro. Esta pesquisa teve o objetivo de pesquisar como se deu a abordagem da

Folha de Boa Vista nas matérias sobre teatro, publicadas no ano de 2006.

Ao iniciar esta pesquisa, buscamos na literatura um suporte para
entendermos o processo historico do teatro. No entanto, encontramos muitas fontes
sobre este tema no mundo e no Brasil, mas logo nos deparamos com uma
dificuldade: constatamos que em Roraima ha uma lacuna quanto a registros oficiais

em revistas, livros especializados que tratassem sobre o tema.

Diante da escassez de bibliografia do assunto em Roraima, optamos por
colher relatos orais de atores e ou outras pessoas ligadas a arte. Também
recorremos a antigos jornais, consultados no acervo da Casa da Cultura e do
Departamento Estadual de Cultura. Porém, encontramos poucas informacdes sobre

0 assunto.

No Departamento Estadual de Cultura n&o foram localizados registros
relativos ao teatro, tampouco dos eventos promovidos pelo préprio Governo.
Buscamos informacdes no site oficial da Secretaria de Educacéao, Cultura e Desporto
(www.educacao.rr.gov.br), mas também ndo encontramos nada sobre o teatro de
Roraima, sequer informacdes sobre o Festival Estudantil de Teatro de Roraima, que

teve origem nos anos de 1980. Os jornais datam a ultima edicdo em 2008.

Na Casa da Cultura, encontramos alguns exemplares de jornais dos anos
1970 aos dias atuais, nos quais pudemos encontrar algumas reportagens que
tratavam de eventos teatrais e informagdes sobre alguns artistas que faziam teatro

em Boa Vista, no inicio do século XX.
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Porém, nesse mesmo lugar nos deparamos com outra situagdo que
demonstra o descaso com o qual é tratada a cultura no nosso estado. Encontramos
a Casa da Cultura, um prédio que ja foi residéncia de 14 governadores e hoje é
patriménio tombado pelo Governo, em total estado de abandono. Paredes rachadas
e descascadas, forro se desmanchando, teto com goteiras, e uma equipe com cinco
funcionarios tentando preservar o que ainda resta dos documentos que contam a

histdria do nosso estado.

Na Folha de Boa Vista as matérias publicadas na Editoria de Variedades
seguem um padrao informativo, porém sem o aprofundamento das noticias. As
matérias sobre teatro limitam-se a informacdes como data, local e horario da

apresentagao e resumo da pega.

Durante a analise das reportagens publicadas na Folha de Boa Vista no ano
de 2006, pudemos observar que esse padrao informativo das matérias € importante
para as agbes dos grupos de teatro chegarem ao conhecimento da populagao.
Porém, a falta de profundidade leva a populagdo a um desconhecimento do

processo de desenvolvimento pelo passa o teatro e cultura em geral.

Por considerarmos a Folha de Boa Vista um importante peridédico e
reconhecermos o seu papel de publicar matérias que abordam o assunto aqui
pesquisado, temos a ousadia de propor que em suas matérias sejam adotados
procedimentos criticos, ndo apenas da cobertura do espetaculo, mas que, trate de
aspectos que envolvam detalhes, tais como: elenco, recursos utilizados,

produgao,conteudo, figurinos, cenario, publico alvo...

Apesar das dificuldades encontradas principalmente no resgate histérico do
teatro em Roraima, sentimo-nos confortaveis em afirmar que esta foi uma das partes
mais interessantes para nos, por se tratar de um retalho da histéria da cultura do
nosso estado, e que sem duvidas nos despertou o desejo de quem sabe num futuro
préximo colaborarmos com novos estudos.
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ANEXOS

Entrevista com Edilson Rodrigues em 23/04/2010 (Editor de Variedades do
Jornal Folha de Boa Vista no periodo de janeiro a setembro, e em dezembro de
2006)
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1. O ano de 2006 foi um periodo em que os grupos de teatro locais passaram e
ser vistos como um segmento organizado, e quando alguns grupos
comegaram a fazer suas montagens com recursos oriundos de editais, além da
grande movimentacao gerada pela estréia de diversos espetaculos. Dentro
desse contexto, como se deu o dialogo entre os artistas e o veiculo Folha de
Boa Vista nesse periodo?

Foi assim, uma comunicacdo bem valida, tanto para a imprensa como para a
sociedade de um modo geral. A sociedade passou a ver que realmente a cidade tem
cultura, embora ndo seja valorizada. Eu acho que as pessoas aqui deveriam
valorizar mais a nossa cultura, e o teatro ndo pode ficar de fora. Entdo devido ao
movimente ter sido crescente naquele periodo, houve muitas apresentagdes, os
grupos estavam mais afinados na questao da arte, nas produgdes, enfim... Acho que
teve uma comunicacéao até boa demais.

2. Como as pautas chegavam a redagao nesse periodo?

Para a minha editoria ou era por e-mail, ou por telefonemas de pessoas mais
préximas que ja me conheciam de outras matérias ou até mesmo na redagao.

3. Qual era o critério para sele¢ao das pautas que chegavam?

Eu nao fazia uma selecao — “essa € a melhor, ou essa € amenos ruim” — nao existia
isso. Como eles chegam com antecedéncia porque precisam vender ingressos,
entdo se vocé chegava com teu grupo me dizendo que iria apresentar um
espetaculo daqui a um més, entdo como o teu esta um pouco distante eu priorizava
o0 evento que estava com a data mais proxima. Entdo meu critério de avaliacédo era
esse, eu nao avaliava onde seria realizado, nem quem estava realizando, eu tratava
todos igualmente.

4. Como era o tratamento dado as matérias? Eram opinativas ou informativas?

Sempre eram voltadas para a informagao. Na minha editoria sempre foi voltada para
a informacé&o, para satisfagdo do cliente, no caso quem me procurou para sugerir a
pauta, como para a sociedade como um todo. Levar a informacao para a sociedade
que vai haver aquele espetaculo e nossa intencdo, como a do grupo, era ter
bilheteria. Pois tem todo um trabalho no decorrer de n&do sei quanto tempo, entao
nas minhas matérias o foco era levar a informagao.

5. Como voceé analisa o teatro em Roraima?

E um segmento que esta em crescimento, é amador sim, mas tem muitos grupos
bons, o SEBRAE tem um projeto muito bom que contempla a cultura, o teatro, a
danga e manifestacdes folcloricas,infelizmente o projeto ndo pode abracgar todos os
grupos porque precisa de muitos recursos. O SEBRAE esta trabalhando com trés
segmentos da cultura, mas é projeto que esta dando espago, apoio com
capacitacdo, com apresentagcdes, com viagens para fora. Nado sei se todos ja
viajaram, mas ha possibilidade de viagem para se apresentar em outro estado.
Estdo eu vejo que os grupos ndo podem desanimar, sei que tem alguns aditais que
as vezes sdao muito complexos, pois NOSSOS grupos as vezes nNao conseguem
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atender o que eles querem, muitas vezes ficam de fora por ndo atenderem as
exigéncias do edital. Mas acho que até as empresas daqui tém dado uma forga e
tem sido assim, como €& o caso das instituicbes do Sistema S que poderiam
colaborar um pouco e tem colaborado, mas acho que o teatro precisaria de mais
apoio aqui no estado.

6. Em relagao a critica cultural, como vocé analisa o jornalismo de Roraima?

As pessoas que lidam com cultura, desde produtores e artistas, € um pessoal tao
batalhador e eu admiro, acho que eles sdo uns guerreiros. Pois a gente sabe a
dificuldade de conseguir verba para montar espetaculos, mas eles estao 13, eles
montam. Entdo as criticas eu acho que quando se faz sao plausiveis, sdo favoraveis
a determinados grupos, ao movimento, por ter conseguido algo, por estar algo bem
feito. Acho que critica destrutiva a gente n&o vé na imprensa, eu pelo menos néo
vejo. Eu vejo alguns veiculos, por poucos que sejam, incentivando e divulgando.
Criticas destrutivas eu nao vejo.

7. Como vocé analisa o papel da imprensa em relagao a cultura?
Acho que é importante essa relagdo da imprensa com a cultura pra divulgar o que a
gente produz. E todos tem a ganhar, tanto os grupos, quanto a propria sociedade.

Acho que a imprensa poderia estar tendo um papel até mais importante, que dar
apoio aos trabalhos que estao sendo realizados aqui, na cultura de um modo geral.

Entrevista com Vanessa Targino em 24.04.2010 (Editora de Variedades da Folha
de Boa Vista nos meses outubro e novembro de 2006)

1. Qual o espago dado ao teatro pelo Jornal Folha de Boa Vista?
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O que penso como jornalista é que tudo com que a gente trabalha, no caso aqui o
impresso, a gente tem que dar espacgo pra todos os segmentos. Assim como tem a
pagina policial, a de cidade e tudo, tem que ter a pagina cultural. As vezes muitos
falam que so6 levamos tragédia no jornal, e tem que ter a pagina de lazer, como essa
pagina cultural e o teatro esta inserido nisso. Entdo o nosso objetivo € oferecer para
a populacao alternativas de lazer através do teatro, do cinema, exposi¢des. Entao o
que esta acontecendo, o que vai acontecer, a gente sempre tenta oferecer esse
espaco por meio de matérias. Agora o que isso representa € uma forma do teatro
chegar até a populagdo que costuma ler diariamente o jornal, e que costumam estar
em busca de uma alternativa de lazer. A gente reclama tanto que Boa Vista ndao tem
lazer e quando temos alguma coisa assim mais cultural temos que valorizar. Entdo
isso era o que faziamos, em 2006 fiz muitas matérias sobre espetaculos teatrais,
mas isso tudo dependia da divulgagdo e da facilidade para obtermos informacgdes,
ter imagens, tudo isso.

2. Como as pautas chegavam a redagao?

A maioria dessas pessoas que trabalham com teatro ja tém uma ligagao, todo tipo
de contato, telefénico, via e-mail, via fax, ou até mesmo instituigbes que apoiam. O
SESI e o SESC sempre apdiam, sempre as assessorias de comunicagao
encaminhavam essas informagdes, mas os artistas e diretores sempre me
procuravam.

3. Existem critérios para selegao das pautas que chegam a redagao?

O que chega a gente costuma fazer, nunca a gente se nega a fazer. Pelo fato de a
Folha ser um dos jornais que mais circulam, maior de fato, tem o on-line e o
impresso, entdo a maioria das pessoas nos procuram porque tem um retorno.
Quando sai na pagina cultural da Folha, principalmente quando a gente deixa um
telefone de contato ou e-mail, sempre tem um retorno. Sempre tentamos ajudar e
nao cobramos por isso porque o leitor tem direito de ter essas informagdes, a gente
preza por isso.

4. Como é o tratamento dessas matérias? Sao opinativas ou informativas?

Sao mais informativas, porque nao temos nenhum especialista em critica teatral aqui
em Boa Vista e nem na Folha. Entdo a gente preza pelas informagdes sobre o dia do
espetaculo, o que é o espetaculo, onde vai ser o espetaculo, a histéria do
espetaculo, quem sao os artistas, de onde vieram, independente de serem daqui ou
de fora, sempre damos apoio.

5. Como vocé analisa o teatro aqui em Roraima?

Eu vou ser bem sincera, ndo costumo ir muito ao teatro. Mas acho que o teatro ja foi
mais divulgado, hoje esta mais adormecido. Eu até recentemente li uma matéria de
uma atriz reclamando que os espetaculos cairam um pouco, ndo a qualidade e sim o
numero de espetaculos. Teve uma época que caravanas vieram pra ca, entao tava
bem divulgado. Hoje n&o, ndo tem mais o mesmo numero de espetaculos. Mas eu
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acho que é um periodo, as vezes o problema é o apoio, de acordo com issoO 0
numero de espetaculos cai também, isso depende muito do apoio que eles recebem.

6. Em relacao a critica teatral, como vocé analisa o jornalismo de Roraima?

Como eu tinha comentado anteriormente, nao existe especialista aqui de critica
teatral, nem de teatro. Por isso mesmo, por ndao ter uma continuidade de
espetaculos, tanto que vocé pode ver que o teatro Carlos Gomes esta abandonado,
ndo tem espetaculos. Quem costuma promover hoje € o SESC porque tem o
auditorio, o SESI também e instituigbes privadas e também o estado agora, com o
Festival Visconde de Sabugosa, que é promovido entre as escolas. Mas enfim, nés
nao temos nenhum especialista pra falar sobre critica teatral. Nunca fiz, poderia ser
uma alternativa, mas até mesmo o teatro esta tdo pouco aqui que ainda nao temos
ferramentas pra trabalhar com critica teatral.

7. Na sua opiniao, qual a importancia dos meios de comunicagao para a cultura
e os artistas em geral?

E importante, pois é assim que se divulga. As vezes as pessoas fazem tantas
atividades, desenvolvem oficinas pra conhecer novos artistas e é importante fazer
esse tipo de divulgacdo. As vezes as pessoas ndo tém esse conhecimento, hoje em
dia o jornal impresso consegue atingir as pessoas. Por exemplo, um jornal é lido por
mais ou menos cinco pessoas, vocé pode guardar, vocé pode se pautar por ele.
Entdo o meio de comunicagdo é excelente para as pessoas, vocé pode guardar,
pode fazer pesquisas, € um resgate histérico. O impresso contribui muito pra
resgatar essa histéria, tanto do teatro quanto da comunicagdo que as pessoas
costumam utilizar aqui em Roraima.

8. Antes da producao de um espetaculo existe todo um trabalho até ficar
pronto para apresentagcdao ao publico. Nao seria importante também mostrar
para populagdao um pouco desse processo através do jornal?

Acho que seria interessante, mas tudo isso depende do interesse tanto do diretor ou
das pessoas que estdo montando essa peca, e também do jornal. E interessante
sim, é um outro segmento que poderiamos estar fazendo. Mas tudo depende muito
da tal estrutura, do interesse, de combinar alguma coisa. Todo tipo de informagao
que possa ser levada a populagdo é interessante. E relevante sim, seria também
legal. Eu nunca fiz matérias assim, mas seria interessante sim.
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Entrevista com Vanezza Brandao em 23.04.10 (atual Editora de Variedades do
Jornal Folha de Boa Vista)

1. Qual a importancia dada a cultura pelo Jornal Folha de Boa Vista?

Bom, na Folha de Boa Vista nds temos, no Caderno B, duas paginas voltadas para a
cultura, no caderno de variedades, com espagos abertos. Cabe duas matérias, na
primeira pagina uma matéria especial, com trés mil caracteres, e na segunda pagina
uma matéria um pouco menor com mil e seiscentos caracteres. Mas nada que
impecga de fazermos por exemplo, na primeira pagina duas matérias menores, e na
segunda duas matérias menores ainda. NOs temos uma editoria com um jornalista
responsavel so pela parte de cultura. Entdo o espago do jornal € esse, e € todo
destinado para a cultura. O que falta eu acho, que as vezes alguns grupos falam que
o jornal ndo apdia, mas ndo & isso. As vezes o grupo ndo é organizado o suficiente
para trazer a noticia até o jornal. Porque infelizmente aqui eu sou editora e reporter,
a gente ndo tem como pagar para so duas paginas uma editora e um repérter. Entdo
eu vou fazendo matérias de acordo com o que vou recebendo, alguém me fala,
amigos assessores de imprensa, as vezes o pessoal do teatro ou a familia deles me
falam. Sempre que chega uma informacédo de que vai ter uma peca de teatro, eu
faco matéria. Se vejo um cartaz pregado em algum lugar eu tento entrar em contato
com a pessoa, se vejo um outdoor também tento entrar em contato, mas é muito
importante que o pessoal do teatro nos informem o que vai acontecer.

2. Como é o tratamento das matérias? Sao informativas ou opinativas?

Na pagina de variedades as matérias sao informativas, a gente vai contar o que vai
acontecer. Na coluna, eu tenho uma coluna chamada Okia, e essa coluna é mais
opinativa, eu dou opinido. Eu digo, muitas vezes até sem ver, por exemplo a pega,
eu confio no trabalho dos artistas e elogio o trabalho. Tento sempre jogar pra cima
pra tentar incutir na cabega das pessoas que o teatro local é legal, € bacana e deve
ser visto.

3. Como vocé analisa o teatro aqui em Boa Vista?

Eu entendo que é muito dificil fazer boas produc¢des aqui em Boa Vista, porque eles
tém certa dificuldade de financiamento. Existem alguns editais, mas a lei Estadual de
Incentivo a Cultura deixa muito a desejar ainda. Entdo as companhias ficam a mercé
dos editais nacionais, e as vezes a concorréncia € desleal. Quando o edital é
regionalizado é um pouco mais facil, mas quando o edital € nacional é dificil que
todas as companhias consigam financiamento, as vezes uma, duas ou ftrés
conseguem e as outras ndo. Mas acredito no seguinte, que depende muito da
organizagado do grupo, acho que todo grupo de teatro deveria ter uma pessoa que
focasse s nisso, na elaboragdo de projetos, enquanto outro grupo cuida da
producado, da divulgacdo, enfim. Eles tém que se organizar entre eles, ja vejo que
estdo mais organizados, ja vi muitas pegas financiadas por editais, e de fato a gente
percebe essa organizagdo do teatro. Outra coisa também muito negativa para o
teatro € que os grupos briguem entre si, acho que na arte ndo tem espacgo pra essas
atitudes mesquinhas que acabam por atrapalhar todo mundo. A pessoa tem que
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pensar no grande, no objetivo final, que é fazer com que o teatro cresga e com que
as pessoas queiram assistir pecas de teatro.

4. Em relacgao a critica teatral, como vocé analisa o jornalismo em Roraima?

A critica teatral ndo existe em Boa Vista. Primeiro porque, para existir a critica teatral
teriamos que ter uma periodicidade de apresentagbes teatrais, infelizmente néao
temos. Uma companhia recebe um financiamento e faz uma temporada, mas sai de
cartaz e fica as vezes até meses sem ter pecas de teatro. Entdo pra vocé ter um
espacgo voltado para a critica vocé tem que preencher esse espaco pelo menos
semanalmente. Ai ndo é tao facil assim, porque nao tem espetaculos semanalmente
aqui. Ou pelo menos, se existem espetaculos semanais, a informagéao nao chega até
a imprensa. Eu recebo muitas pautas, mas nao tem essa constancia semanal, ou a
cada quinze dias.

5. Acerca do processo de producao dos espetaculos, ndao seria importante
informar a populagao sobre como se da esse processo?

Seria, mas ai mais uma vez a informacgao falha, ndo chega até nés. Por exemplo, eu
sei de algumas companhias teatrais, sei por alto porque foi comentado comigo, que
eles estado produzindo espetaculos que ja foram beneficiados por alguns editais, mas
nao sei onde eles ensaiam, nem quando, nem como esta sendo a producdo. Entédo
falta alguém chegar pra mim e dizer — “Vanessa estamos ensaiando a tanto tempo,
da pra fazer uma matéria com esse foco, é preciso esclarecer porque o publico
precisa daquilo. E interessante pra gente acompanhar as producdes, de repente até
criar uma expectativa no publico. Mas a gente precisa saber quem esta produzindo,
0 que vai ser produzido, precisamos despertar no espectador a curiosidade sobre o
texto principalmente. As vezes a gente s6 sabe do tema, e e nada sobre a
profundidade do texto.

6. Na sua opinido, qual a importancia dos meios de comunicagdao para a
cultura?

Eu acredito que eu continuo sendo jornalista hoje, depois dessa questdo da
obrigatoriedade do diploma para o exercicio da profissdo, o meu consolo o trabalho
€ 0 que eu posso fazer pra sociedade, é valorizando a arte. Eu acho que tenho
assim, um pouquinho de poder para colocar na cabega das pessoas que teatro &
importante, que dar valor a cultura local é importante, que cultura faz bem pra gente.
Um povo evoluido culturalmente € um povo evoluido em todas as areas. Acho que a
cultura engrandece o ser humano, traz tolerancia, traz amor, traz a visado critica, a
fraternidade entre as pessoas. E o jornal tem esse poder porque pode influenciar as
pessoas a irem assistir aquele espetaculo, que aquele espetaculo pode mudar a vida
daquela pessoa. As vezes a pessoa vai assistir um espetaculo e fica encantada,
passa a ver o teatro de outra forma. E s6 de saber que a pessoa foi ao teatro porque
leu a matéria pra mim é recompensador, eu trabalho s6 por isso. Tanto na minha
coluna, que tem um pouco de sociedade, mas o foco € a cultura. Mas pro jovem a
gente nao pode jogar, impor a cultura, pois desde a casa dele, ele nao foi criado pra
ir pra uma balada, pra um forré, mas nao para assistir teatro ou ir ao cinema. Tem
todo um processo que eu busco fazer, mesmo que seja lentamente, passo a passo.
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Entrevista com Catarina Ribeiro em 21.04.10 (Membro do grupo de teatro A
Bruxa Ta Solta)

1. Como vocé analisa o teatro em Roraima?

E resisténcia pura. Justamente por essa questdo, que nés ndo vivemos desta arte. A
gente faz, a nossa sustentabilidade ndo vem do teatro, mas a gente faz por paixao,
todo mundo que ta faz porque acredita, porque tem necessidade de se expressar.
Entao o teatro, seja o estilo que fizer, a qualidade que tiver, pois qualidade € uma
coisa muito subjetiva, depende de que contexto se esta falando, mas é teatro de
resisténcia. Vocé nao tem uma formacdo continuada, ndo tem um fomento
continuado, é de pura resisténcia. Entdo se temos dificuldades na Federacgao,
também tem a ver com isso, alguns grupos estdo na esquina de hoje, eu continuo ou
paro? A gente ja passou disso, a gente sabe que vai continuar de qualquer jeito,
mas tem gente que ainda ta nessa, por uma falta de politica mesmo, uma auséncia
absoluta de politica cultural no Estado. Nés sabemos que o que entra é de recursos
federais, se hoje estamos fazendo alguma coisa, é porque estamos o tempo todo
correndo atras dos editais federais. Pois até os editais que saem aqui, ha quanto
tempo os grupos estdo esperando que esses recursos entrem? N&o tem
regularidade.

2. Considerando que 2006 foi um ano de muitos acontecimentos para o
segmento teatral, no seu ponto de vista, como foi a cobertura jornalistica do
Jornal Folha de Boa Vista?

Vou voltar um pouquinho. Porque que os grupos se antenaram? Se antenaram
porque de verdade se efetivou o Ministério da Cultura, com uma politica publica para
o pais. Entdo isso provocou a gente nas camaras setoriais de teatro e nos editais, e
a gente teve que se organizar. Nos somos tdo poucos pra fazer tudo, que a gente
fica preocupado em produzir, em ensaiar e tudo, e de repente tu n&o tem alguém pra
fazer a parte de midia. Essa € uma coisa de cada grupo, que ndo tem. E eu acho
que também acorre isso dentro dos jornais, eles também nao tém alguém especifico
pra area. Dai entdo a gente nao se encontra. E as vezes isso também gera um efeito
domind, um desconhecimento das coisas que tem, e ai as vezes se valoriza mais
outras coisas e nao as coisas de casa. E ai isso, tu tem deficiéncia de publico, tu
tem varias situagdes nisso.

3. Na sua opinidao, qual a importancia dos meios de comunicagao para a
cultura, em especial para o teatro?

Tudo, porque teatro € comunicacdo né?! Teatro € uma ferramenta importantissima
da comunicagdo. Tem tudo a ver, em todo sentido. Tanto de divulgar o que esta se
fazendo como de critica. Que a gente ndo tem jornalista assistindo nada. Uma vez
eu fui dar uma entrevista e a jornalista perguntou - e vocés trocam roupa no meio do
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espetaculo? — ela nunca tinha assistido um espetaculo, ela ndo podia nem fazer a
pergunta. Entdo além da gente nao ter, a gente ndo tem uma qualificacdo. Entdo a
gente precisa disso, € importantissimo, € identidade. Da uma cobertura enorme pra
gquem vem de fora, nada de xenofobia, mas e os nossos, quem esta la na periferia
fazendo as coisas, mantendo a identidade. Dizem que aqui ndo tem nada, tem sim,
ta cheio de coisas interessantes ai, mas a gente tem que querer ver também.

4. O que vocé acha da critica teatral?

Acho que ela é sempre interessantissima, tem que ter, nés nao temos aqui né! Uma
coisa é ter a critica de alguém que conhece de teatro, ai € a critica especializada,
outra coisa € a pessoa dizer se gostou ou ndo, que também ¢é valido. Mas assim,
acho que a pessoa que ndo gosta de critica ndo pode nem viver né, muito menos
estar na arte, porque se tu esta num palco, se esta se expondo, tu ta colocando o
teu jeito de ver ou de ser, como tu caminhou, como tu concebeu alguma coisa,
alguém pode gostar ou nao gostar, pronto. Mas que é importante é.

5. Na sua opiniao, a Folha de Boa Vista pratica o Jornalismo Cultural?

N&o ninguém pratica Jornalismo Cultural aqui em Roraima. Ndo tem nada, da
noticias, mas praticar Jornalismo Cultural é outra coisa. E ter alguém da area, é ter
alguém que dialogue com todos os segmentos, que saiba o que € historia da arte,
que saiba o que é renascimento, o que € o teatro classico, o que é o teatro social,
quem foi Augusto Boal, quem é Brecht, se ndo que jornalismo cultural é esse? Isso
nao &, é reproduzir release.



97

Entrevista com Marcio José Sergino em 20.04.10 (Diretor da Cia. Arteatro)

1. Como vocé analisa o teatro em Roraima?

Bom, é falar em 17 anos de histéria. Quando eu cheguei em 1990, comecei a fazer
teatro em 1992, a gente tinha um teatro bem incipiente, um teatro que necessitava
ser potencializado, a gente via que os potenciais sempre existiram, ndo s6 em teatro
mas em varios outros segmentos. Mas precisava de uma potencializagéo, de uma
atengao e de um cuidado maior. Sobretudo porque dez anos antes, com certeza até
mais que isso, existiram outros movimentos que tiveram bastante repercussao.
Roraima foi visitada por bons profissionais, mas por questdes politicas ou
ideoldgicas esse movimento acabou se perdendo e tomou um outro rumo.
Naturalmente acabou se desfazendo pra depois ser potencializado nos anos 90 e
até hoje a gente vem sentindo isso. Mas ele (movimento teatral) existiu, se perdeu,
nos encontramos ele bastante perdido, mas hoje da pra acreditar que o teatro como
outras artes de modo geral ja tomaram um rumo, esta se buscando um identidade
consolidada, e daqui pra frente acho que vamos comecgar a contar histéria e se
tornar referéncia pelo menos para o Norte, quica o Brasil.

2. Considerando que 2006 foi um ano de muitos acontecimentos para o
segmento teatral, no seu ponto de vista, como foi a cobertura jornalistica do
Jornal Folha de Boa Vista?

Eu poderia dizer até que a cobertura foi exemplar, se nao fosse uma coisa acionada
e constantemente alimentada pelos proprios artistas. Nos ainda temos aqui um
jornalismo que se preocupa com 0s eventos, que sabe que as coisas estao
acontecendo, mas ficam aguardando nos escritérios os releases chegarem, as
informagdes chegarem, pra que depois eles noticiem e coloquem nas suas agendas.
Entdo houve sim uma divulgacdo, uma boa participagao da Folha de Boa Vista, mas
porque 0s grupos produziram bem e procuraram a imprensa, que é a forma de fazer
com que o teatro chegue mais efetivamente ao publico. Mas assim, em termo de
papel mesmo, a imprensa sempre esteve muito passiva em relagao a cultura. Entado
em 2006 houve uma efervescéncia, uma participacao bem efetiva do jornalismo,
sobretudo da Folha de Boa Vista, mas porque os grupos produziram mais e
consequentemente procuraram mais, levaram suas informagdes para a Folha e a
Folha deu retorno.

3. Na sua opinidao, qual a importancia dos meios de comunicagado para a
cultura, em especial para o teatro?

E fundamental. A melhor maneira do publico ser massageado e ter seus interesses e
suas necessidades culturais massageados, € através da imprensa, do jornalismo em
todos os ambitos. O papel da imprensa é importantissimo, € a forma de fazer com
que as noticias circulem, tenham mais rotatividade, tenham uma dinamica maior e
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que as pessoas sejam lembradas constantemente. Mas pra isso € preciso que haja
uma participagdo, um comprometimento da imprensa com a cultura e com esse
publico que faz com o jornalismo exista realmente, que tenha uma periodicidade e
uma justificativa pra essa periodicidade.

4. O que vocé acha da critica teatral?

A critica ainda que seja negativa, ainda que seja pejorativa contundente e
intencional, ela é positiva, ela € importante. Ainda que seja muito ruim ser criticado,
mas € extremamente importante e necessario que exista a critica, que ela chegue
até vocé, pois € uma forma de despertar. Ainda que teu trabalho esteja bom, que
esteja dindmico, que ele aconteca, que ele tenha uma rotatividade significativa, a
critica vai sempre funcionar como um termdémetro. Vocé passa a té-la como
referéncia, pode ser um veiculo que te ataque constantemente, ou como mecanismo
de defesa, ou como uma forma de balancear, ela vai mexer contigo, com a sua
produtividade e com a sua qualidade com certeza. Entdo €& extremamente
necessario. A melhor forma de lidar com a critica, a melhor forma de lidar com a
critica é estabelecendo uma relagao de dialogo, dialogar com a critica. Me atacou?
Falou do meu trabalho? Entdo vamos procurar saber o porqué desse ataque, onde
estamos errando, ou se ndo, mas que haja esse dialogo, que haja esse bate bola
para que efetivamente esse dialogo floresca e se consolide como uma necessidade,
como uma de se estabelecer uma relagdo de produtividade mesmo. O jornalista
precisa fazer seu trabalho e precisa dizer ao que veio, por isso também ser ouvido,
ser bem recebido, que haja essa troca. E uma necessidade basica eu acho.

5. Na sua opiniao, a Folha de Boa Vista pratica o Jornalismo Cultural?

Nao, isso nao existe aqui, absolutamente. E uma necessidade, um sonho até, e sei
que quando a gente fala em Jornalismo Cultural, estamos falando daquele
jornalismo que vai tanto nos procurar para saber do nosso trabalho e contribuir com
ele, mas que muitas vezes vai nos chatear até, vai nos perturbar, mas ele é
necessario. E exatamente esse dialdgo, é o jornalismo que vem, que participa da
sua produgao, que o jornalista esta produzindo a critica ou o elogio, o que quer que
seja, esta falando da minha produgao, do que esta acontecendo. E quando se esta
falando, esta existindo essa relagao, ela € sempre positiva. E eu ndo preciso ser
elogiado sempre, nem tampouco criticado, o que precisa existir € uma anota (sic)
NE, vocé existe, eu existo, entdo precisamos dizer ao que viemos.
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Entrevista com Kaline Barroso em 22.04.2010 (Atriz e Diretora do Grupo Criart
Teatral)

1. Como vocé analisa o teatro em Roraima atualmente?

Bom, eu vejo um crescimento constante, notério nessa area direcionada ao teatro.
Na verdade em todas as areas ne, pois a partir de agora todos os segmentos
culturais estdo se mobilizando, ou pelo menos se articulando para fazer uma
mobilizacdo de cada area. E o teatro também, na verdade eu acredito que o teatro
comegou toda essa mobilizagdo, que enxergou primeiro essa necessidade de se
organizar como segmento artistico mesmo. E a partir disso, como deu certo, como
tem dado certo outros segmentos também estdo seguindo esse caminho e tentando
também se organizar. Além da quantidade bem maior de grupos, pois até 1999 sé
tinhamos duas companhias aqui, agora o numero de companhias é bem maior,
pessoas chegaram na cidade com o propdésito de investir nessa area cultural, vieram
somar com artistas que ja moravam aqui. Por isso eu vejo que tem sido um
crescimento, muito, muito grande mesmo, nao os espetaculos, mas também projetos
que direcionam a espetaculos, como oficinas, cursos, capacitagao para as pessoas
desses grupos. Dessa forma vejo que cresceu muito a area teatral.

2. Considerando que 2006 foi um ano de muitas conquistas para o segmento
teatral, pois foi a partir dai que os grupos de teatro passaram a ser vistos
como um segmento organizado e quando alguns grupos comec¢aram a fazer
suas montagens com recursos oriundos de editais, além da grande
movimentagao gerada pela estréia de diversos espetaculos, no seu ponto de
vista, como foi a cobertura jornalistica do Jornal Folha de Boa Vista?

Eu acredito que poderia ter sido melhor, deixou muito a desejar. N6s enquanto
Companhia CRIART, fizemos muitas acbes, ndo s6 com a estréia do espetaculo
“Sob um céu de poesias”’, mas para o espetaculo nés oferecemos um curso de
teatro com duracdo de trés meses, durante esse curso nés fizemos outras
apresentagdes. E nada disso nds temos registrado, n&o por falta de convite ou de
envio para a Folha de Boa Vista ou pra outros veiculos, mas por falta de interesse de
fazerem essa cobertura. Além disso eu também vejo que os jornalistas ou essas
instituicdes ndo procuram se informar, porque na verdade eles também deveriam se
informar ja que o publico consome. Claro que a necessidade nossa de divulgar é
muito grande, mas o publico também consome e quer saber. E se eles nao forem
atras, perguntar, saber o que estd acontecendo, nés temos sempre tem ir até eles,
como se fosse um favor pra ndés, quando na verdade nao €, € uma troca. Eles
trabalham com a informacéo, e eles tém que estar informados para poder informar.

3. Na sua opinido, qual a importancia dos meios de comunicagao para a
cultura, em especial para o teatro?

Eu vejo até que a divulgacao é importante, para divulgar o nosso trabalho e lotar os
teatros. Mas mais importante do que isso é o apoio cultural que esses veiculos
estariam dando as pessoas informando sobre as coisas que estao acontecendo, ndo
sO na area de teatro, mas em todas as areas culturais. Por exemplo, fazer uma
reportagem sobre o que € o teatro ja ajudaria muito na compreensao das pessoas,
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sobre como surgiram os grupos de teatro daqui. Esse tipo de informagao também é
necessario, ndo soO falar dos espetaculos como divulgagdo, mas a nivel de
informacéo, de instrucdo e de educacdo. As pessoas hoje vao ao teatro e nao
sabem o que o primeiro, segundo e terceiro sinal, elas pensam que é como ir ao
cinema que pode comer pipoca, comer bala e tomar refrigerante, nés sempre temos
problemas sérios com celular, e isso tudo € resultado da falta dessa informacéao
cultural, que poderia ser transmitida também através da midia. Hoje, aqui em Boa
Vista, esse tipo de divulgagdo s6 pode ser feita através da imprensa. Claro que ja
desenvolveu bastante, as pessoas ja compreendem mais, mas em relagcdo a 2006
acho que deixou muito a desejar, que poderia ter sido feito um trabalho mais voltado
para o jornalismo cultural que fosse mais informativo e educativo também. Porque
nas escolas as criangas e os jovens nao aprendem isso, entdo eu acho que os
jornais seriam um caminho que com certeza daria certo, e daria rendimento e
crescimento para o Estado.

4. O que vocé acha da critica teatral?

Na verdade nds que fazemos teatro precisamos de um termémetro, € nosso
termdmetro por enquanto é s6 o publico. E as vezes eles falam que gostaram, mas
na verdade ndo gostaram tanto, mas porque estdo ali presentes, muitas vezes s&o
amigos nossos que assistem. Se houvesse mesmo uma critica nesse sentido, eu
acredito que nao seria para dizer o que estamos fazendo certo ou errado, mas
irlamos saber o que as pessoas pensam do nosso trabalho tecnicamente. E isso nédo
acontece, na verdade o jornalismo cultural aqui eu acredito que é s6 de divulgagao
do que esta acontecendo, ndo tem um jornalismo cultural voltado para a educagao e
informagdo do que vem a ser aquilo e como chegou até aquele nivel. Eles sé
divulgam a estréia do espetaculo, nao falam nada sobre todo o processo de antes e
depois. Entdo quanto a isso acho que deixa muito a desejar.

5. A que vocé atribui a inexisténcia do jornalismo cultural?

Acredito que é falta de interesse. A cultura hoje € empreendora, € um investimento,
as pessoas estao reconhecendo isso, que podem viver da sua arte, do que fazem,
mas o jornalismo ainda n&o entendeu isso. Entdo eu acredito que seja falta de
interesse, e por achar assim “quem vai ler?”, “‘quem vai se interessar?”, “vai
vender?”. Penso que ainda existe um pensamento assim. E também porque para
fazer uma critica vocé tem assistir, estudar, saber a respeito. Vocé nao pode falar do
que vocé ndo conhece, n0s ndo vemos os jornalistas hoje se especializando nessa
area, na verdade ndés ndo vemos eles nem assistindo os espetaculos. Dificilmente
vocé um estudante de jornalismo ou um jornalista assistindo um espetaculo de teatro
ou um show de musica. E muito dificil. Entdo como vocé pode falar do que vocé n&o
conhece, do que vocé nao vé? Esse desenvolvimento na questdo do jornalismo
cultural tem que melhorar na sua raiz, que é no estudo, nas faculdades. Fico até
muito feliz por saber que vocé esta fazendo esse trabalho, que muitas pessoas vao
poder ver e talvez até pensar em seguir essa area de jornalismo cultural, pois eu
acho que € uma coisa necessaria no estado, que esta carente e que daria muito
certo.



