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RESUMO

Este trabalho tem como proposta analisar a relagdo dialdgica entre a literatura e sua
ilustracdo, a fim de evidenciar a criagdo do imagindrio formado acerca do povo
negro-mesti¢o, das tradi¢des, da mistica que envolve a “Cidade da Bahia”, com o seu
sincretismo religioso, fé e festas populares. Esse cruzamento discursivo dd origem a
outras formas de leitura, interpretagdo, servindo para o entendimento de aspectos
singulares acerca do variado universo mitico-religioso e cultural do lugar. Tomamos
como exemplo a edicdo ilustrada de Bahia de Todos os Santos: guia de ruas e mistérios,
de Jorge Amado, edi¢do de 1977, que conta com os desenhos de Carlos Bastos. A
abordagem ¢ interdisciplinar porque a inten¢do do escritor era construir um painel
artistico, historico-cultural e humano da urbe baiana, por isso foram utilizadas diversas
fontes de conhecimento, de linguagens artisticas, a fim de compreender um imaginario,
gestado na realidade e na inven¢do. A cidade ¢ amplamente divulgada quando o escritor
se propde a mostra-la para uma turista imagindaria, para que ela venha a conhecé-la em
sua concretude. Por tais aspectos, o texto parece configurar um guia turistico, contudo, a
sua caracteristica lirica, entremeada ao mistério, permite constatar a sua qualidade
ficcional. Além disso, a obra ¢ um testemunho historico-cultural, por discutir questdes
do passado e das que sdo prementes para a década em que o guia foi atualizado, visto
que a cidade do Salvador se urbanizou ao longo do século XX e com ela cresceram
problemas de carater social e economico.

Palavras-chave: Texto. Imagem. Cultura. Historia. Cidade. Mistério.



ABSTRACT

This work aims at analyzing the dialogic relationship between literature and its
illustration in order to show the creation of imaginary formed on the black — mixed
people, the traditions, the mystique surrounding the "City of Bahia " with its syncretism
religious, faith and popular festivals. This discursive intersection gives rise to other
forms of reading, interpreting, serving for the understanding of the unique aspects about
the varied universe mythical- religious and cultural place. We take as an example the
illustrated edition of Bahia de Todos os Santos: street guides and mysteries, Jorge
Amado, 1977 edition, featuring the designs of Carlos Bastos. The approach is
interdisciplinary because the intent of the writer was to build an artistic, historical-
cultural and human panel of Bahian metropolis, so many sources of knowledge, artistic
forms were used in order to understand an imaginary, gestated in reality and invention.
The city is widely known as the writer proposes to show it to an imaginary tourist, that
it may come to know it in its concreteness. For these reasons, the text seems to set up a
tour guide, however its operatic quality, interspersed with the mystery, let’s find its
fictional quality. Moreover, the work is a cultural-historical testimony, to discuss issues
of the past and who are pressing for the decade in which the guide has been updated
since the city of Salvador urbanized throughout the twentieth century and grew up with
her problems social and economic character.

Keywords: Text. Picture. Culture. History. City. Mystery.
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{TRODUCAO

Este trabalho tem como objetivo analisar através da relacdo dialogica entre a
literatura e a ilustragdo, a fim de perceber aspectos imaginarios, misticos e culturais
inerentes a “Cidade da Bahia”. Justamente por esta ter sido construida com elementos
reais, magicos e ficticios. Vale ressaltar que o escritor Jorge Amado sempre gostou de
criar ¢ de compartilhar imagens, que versam sobre diversos aspectos da Cidade do
Salvador. Para isso, firmou ao longo de suas obras, quando em vida, parcerias com
diversos ilustradores, que contribuiram para dar conformidade ao imaginario sobre a
urbe baiana.

Tomamos como objeto para tal estudo, a obra Bahia de Todos os Santos: guia de
ruas e mistérios, do escritor Jorge Amado, que fora constantemente atualizada.
Contudo, a edigdo que nos interessa para a presente pesquisa ¢ a de 1977, produzida
pela Editora Record, por ela conter uma nova revisdo textual que se propde a narrar o
crescimento da cidade, as mudancas ocorridas no decorrer do tempo e nos diversos
aspectos da vida do povo baiano. Além disso, o guia conta com os desenhos, criados
pelo artista plastico Carlos Bastos.

A presenga de duas linguagens artisticas complementares — a palavra e a
imagem — ajuda a narrar um painel sobre a Baia de Todos os Santos. O duplo aparato
discursivo utilizado para a composicao da obra ajudou a criar um imaginario sobre a
Bahia que transita entre a realidade e a invengdo, pois as imagens (graficas e plasticas)
sdo portadoras de uma capacidade narrativa eloquente, enquanto fontes expressivas de
uma memoria cultural sobre a cidade.

O texto visual de Bastos mostra a cidade em sua faceta humana, mistica e

arquitetonica, acompanhado pela voz do guia que a apresenta, narrando os seus espagos,

14
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os fatos histdricos, os costumes do povo e sua religiosidade festiva, sugerindo ainda que
uma visitante imagindria venha conhecer esses elementos artistico-culturais e naturais
que dao forma a urbe baiana.

A Bahia imaginaria e cultural ndo deve ser esquecida, assim percebemos pela
proposta do escritor. Muito menos seus feitos heroicos, seus importantes feitos
historicos até hoje silenciados pela oficialidade, bem como a cultura popular, da “cidade
negra por exceléncia”, sendo aquela que detém fora do continente africano, o maior
contingente de negros ou de seus descendentes, vindos ha muito tempo de além-mar.
Nesse sentido, valeremo-nos das palavras do escritor e antropologo Ordep Serra, em “O
sagrado na obra de Jorge Amado: a cidade de todos os santos”, para compreender a obra

amadiana:

Insisto numa coisa: o Mestre Jorge fez uma auténtica revelagdo de
Salvador. Na verdade, ele resgatou uma cidade que suas elites cegas
tentavam esconder com estupidez hipocrita. Descobriu uma beleza de
que muitos se envergonhavam. E por isso digo ainda que noés, da
Cidade da Bahia, somos também habitantes de Jorge Amado: seus
olhos de feiticeiro imprimiram muitos tragos de luz em nossa
paisagem, que fizeram ampliar-se, enriquecer-se com os reflexos de
sua lucidez e sua imaginagdo. (SERRA, 2000, p. 76).

A construgdo do imaginario presente no guia Bahia de Todos os Santos traz os
imperativos do tempo moderno: comunicabilidade e visibilidade, pois tais aspectos
ajudaram Amado a divulgar uma imagem da riqueza cultural da cidade, através da
promocdo e reafirmagdo dessa realidade, envolta em beleza, pobreza, sedugdo e
mistério.

De tal modo, utilizamos para a compreensdo da pesquisa uma abordagem
interdisciplinar, pois a obra apresenta uma diversidade de conhecimentos, ao trazer ora
elementos que conduzem a sua qualidade ficcional, ora apresentando um valor
documental, entremeado a dados histérico-culturais e artisticos, para entendermos a
“Cidade da Bahia”, que nos ¢ apresentada. A pesquisa tem como foco trazer a
importancia das linguagens artisticas para o projeto artistico-literario amadiano, uma
vez que elas mostram a sua urbe, alicercada em sonhos, mitos, f¢ e realidades
socioculturais.

Como procedimento metodoldgico foi eleita a abordagem qualitativa,
caracterizada pela andlise de informacdes subjetivas, simbodlicas sobre a cidade da

Bahia. Para isto, foram utilizadas as ideias de Minayo (1994), buscando entender as
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relacdes, as crengas, 0s processos € os fendomenos socio-historicos, de modo a revelar
seus significados.

O presente estudo estrutura-se em trés capitulos. No primeiro capitulo, que se
intitula “Jorge Amado e as artes plasticas”, foi apresentado o percurso das constantes
reedigdes da obra Bahia de todos e Santos: guia de ruas e mistérios; a mudanca de
ilustrador para a 27* edigdo, de 1977, e a importancia da presenga de ilustracdes nas
obras amadianas, uma vez que o escritor nutria uma profunda relacdo de amizade com
os ilustradores, de admiracdo, de conhecimento e de reconhecimento da arte da
ilustragdo. Além disso, foi discutida a atual situagdo de seu projeto literario, por conta
da supressdo das imagens visuais, ocorrida depois de sua morte, € a importancia destas
enquanto elementos portadores de uma qualidade narrativa.

No segundo capitulo intitulado “Imagens hibridas da Cidade da Bahia” foi
empreendida uma discussdo sobre a cidade do Salvador, como territdrio de vivéncias e
de representacdes historicas e simbolicas, onde se processam questdes relevantes e
esquecidas acerca de sujeitos que aparecem na narrativa, mas que estdo fora do discurso
oficial, problematizando-as numa perspectiva cultural. Além disso, a cidade ¢ analisada
através da leitura dos textos verbal e visual, a fim de entender a sua diversidade,
enquanto espaco de trocas culturais, em seu processo de assimilagdo, ganhos e perdas
identitarias.

No terceiro capitulo, intitulado “Turismo na Bahia de Todos os Santos: realidade
e mistérios nos becos e encruzilhadas”, analisamos as estratégias utilizadas no projeto
literario amadiano para que o leitor receba o texto e se sinta convidado a transitar pela
cidade ficticia, a ponto de querer vir conhecé-la pessoalmente. Além disso, procuramos
compreender esse intercambio artistico, cultural e humano que ¢ amplamente divulgado
na obra, em intenso didlogo com o misticismo advindo da cultura popular, por conta dos
referenciais da mitologia afro-baiana e cristd-catdlica. Dessa maneira, Amado cria,
através de uma escrita enigmatica, de constru¢do simbolica em muitos momentos, um
texto urbano e plural sobre a Cidade da Bahia. A forma como ela ¢ apresentada, permite
inferir que foi erguida entre o ideal e o real, porque sua condi¢do ora ¢ desenhada pela
imaginacao, ora ¢ lucidamente entendida pelo escritor.

O livro ¢ o resultado de uma escrita apaixonada, autorreflexiva que traduz um
valor existencial ¢ humano que mescla ficgdo, critica e realidade. O romancista insere

novas imagens, apresenta € cria novos mitos na cultura, atualizando-a a partir de uma
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leitura heterogénea do cotidiano, ao inserir a problematica das maiorias marginalizadas,
escrevendo a trajetoria cultural desses povos na historia da literatura.

As imagens presentes no guia amadiano oferecem ao leitor a possibilidade de
viajar, descobrir lugares e a diversidade da cultura baiana. Tomamos como premissa, as
ideias de Alberto Manguel (2001), por ele reinvindicar, para os espectadores comuns,
que nao sdo estudiosos de obras de arte, de métodos sistematicos de ler imagens, o
direito e a responsabilidade de 1é-las com suas historias, como quem I€ palavras.
Utilizamos também as consideragdes de outros estudiosos, a saber: Fischer (1967),
Veiga (2011), Tavares (1988), Caldas (2007), Culler (1999), Walter (2008), Reis (2002),
Schwartz (1993), Canclini (2008), Raillard (1990), Pereira (2004), Gomes (1996), Salah
(2000), Calvino (2009), DaMatta (1991), Argan (1993), Oliveira (2006), Barthes
(1985), Morin (1979), Rama (1985), Iser (1996), dentre outros, para entender aspectos

literarios, historicos e culturais inerentes a obra em estudo.
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1 JORGE AMADO E AS ARTES PLASTICAS

O desenho fala, chega mesmo a ser uma espécie de
escritura, uma caligrafia. (Mario de Andrade)

1.1 ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE O ESCRITOR E OS ILUSTRADORES

De inicio, ndo podemos esquecer questdes pertinentes que se referem a linha
ténue que separa a vida e a obra de um escritor. Dessa maneira, tomamos nota de alguns
dados relevantes da historia do romancista baiano Jorge Amado, que norteardo o
presente estudo.

Com 11 anos de idade, Jorge Amado, que residia no municipio de Ilhéus, vai
estudar na cidade de Salvador, no colégio dos padres jesuitas, o Antonio Vieira. L4,
conheceu Luis Gonzaga Cabral, ou melhor, o padre Cabral, como assim era chamado,
este o influenciou bastante desde que foi substituir o seu professor de portugués.

O padre fez uma intrigante revelagao a respeito do entdo aluno Jorge Amado,
compartilhando-a com toda a turma ao ler uma redagdo, intitulada “O mar”. Anos
depois, Amado relata esse episddio extremamente relevante para sua vida em entrevista
concedida a Antonio Roberto Espinosa, editor de Literatura Comentada, relembrando a
descoberta visionaria do padre Cabral: “[...] tem uma prova aqui que eu quero ler
porque esse vai ser escritor.” (GOMES; NEVES, 1998, p.7)

O que mais marcou sua relacdo de proximidade com esse mestre pode ser

entendida, ja nessa época, com os ideais de liberdade linguistica e literaria comuns a ele
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e ao padre que lia poemas de Camdes, ao invés de ensinar regras gramaticais, podendo
ser sintetizada da seguinte maneira: “[...] sua influéncia sobre mim veio de outra coisa,
da abertura dele, do seu ndo-sectarismo” (GOMES; NEVES, 1998, p. 7). Sua amizade
com o padre Cabral s6 fez contribuir para sua formagao literaria. Ainda que ndo mais os
unisse o vinculo professor-aluno, formou-se uma amizade, pois o padre continuou a lhe

emprestar livros de sua biblioteca particular:

Ele me emprestou, por exemplo, uma tradugdo portuguesa, magnifica,
alias pelas ilustragdes, do Gulliver, de Swiff, que eu li e fiquei
deslumbrado. Até fugir do Vieira, entre o segundo e o terceiro anos,
ele me deu a ler livros de autores como Charles Dickens, Walter
Scott... Padre Cabral me fez penetrar no universo literario, aquele
universo imenso... dai eu parti pra diante! Ele foi realmente um
homem que confiou naquele menino. (GOMES; NEVES, p. 7-8).

Charles Dickens ¢ um dos escritores mais populares da literatura inglesa com
tematicas voltadas para o publico infantil e adulto, entre os seus maiores classicos estao
David Copperfiel e Oliver Twist. Robert Seymour, Robert W. Buss, Hablot Knight
Browne - Phiz, George Cruikshank, George Cattermole, Samuel Williams, Daniel
Maclise, John Leech, Marcus Stone, Luke Fildes foram alguns dos ilustradores de suas
obras. O escritor Walter Scott ¢ um dos grandes nomes do século XIX, visto que foi um
dos primeiros a criar romances historicos, suas obras foram ilustradas pelo pintor
francés Eugene F. V. Delacroix e por Richard Westall. Além disso, Viagens de Gulliver
(1726), de Jonathan Swiff, ¢ outro classico ilustrado da literatura.

O maravilhamento do jovem Jorge Amado ante as imagens e sua continua
admiragao pelas ilustragdes ainda na idade madura, permite apreender a veia artistica
que desde cedo o acompanhou. A magia da literatura infantil e da arte ilustrativa fez o
“menino grapiuna” entrar num mundo permeado de simbolos, cores, que o tocaram
profundamente, desde suas primeiras experiéncias de leitura, quando associava uma
ideia a uma forma plastica.

A sua sensibilidade artistica advém mesmo de um periodo em que a imaginagao
aflora de forma incontrolavel, dando espago a recepgao do signo visual. Desse modo, a
preservacao do olhar plastico de crianga, um ser criativo por natureza, permite inferir

que o pensamento amadiano era literalmente povoado por imagens. Estas podem ser
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conferidas em sua espontaneidade estética, que produziu efeitos reafirmativos na fase
adulta, e na forma como conduziu o seu projeto artistico-literario.
A conducdo do projeto literario do escritor encontra ecos no pensamento do

pintor Henri Matisse:

[...] ao artista € indispensavel a coragem de ver a vida inteira como no
tempo em que se era crianga, pois a perda dessa condig@o nos priva da
possibilidade de uma maneira de expressdo original, isto €, pessoal.
(MATISSE, 1973, p. 737).

As ilustragdes fazem com que as olhemos com olhos de crianga, olhos avidos,
cheios de curiosidade, buscando sempre algo diferente, de preferéncia que esteja ligado
a magia, ao mistério, proporcionando ao leitor uma viagem a outro mundo, a outra
realidade, permeada pela fantasia.

O contato com o mundo da arte suscitou em Amado o prazer e o gosto por fazer
parte dele, a ponto de ter se tornado um criador de imagens literarias, levando-o a
aproximar os signos visuais, as ilustragdes, dos seus textos ficcionais.

O escritor foi atuante no campo das artes, pois exerceu, naturalmente, o papel de
articulador artistico-cultural na Bahia, incentivando o trabalho de artistas dotados de
estilos e técnicas diversas. Isto deu conformidade a um encurtamento de fronteiras que
possibilitou a construcdo de um retrato heterogéneo de sua terra, em sua faceta humana,
cultural e artistica. Sua forte relacdo com as artes intensificou-se também, quando
realizava apresentagdes de catalogos de exposi¢do de jovens artistas e de veteranos; na
préatica de ir conferir os seus trabalhos nos eventos e de colecionador de obras de arte.

A escritora Myriam Fraga que presidiu e coordenou uma mesa-redonda no Ciclo

de Palestras “A Bahia de Jorge Amado: Ilustradores amadianos™', comenta:

[...] Mas a relag@o dele com as artes plasticas envolve também outras
coisas: galerias de arte, apresentagdes infinitas de outros artistas. A
Fundacdo Casa de Jorge Amado tem, em seu acervo, uma colec¢ao
enorme de apresentacdes de Jorge, de catalogos de artistas no exterior.
Muitas vezes, ele consegue com amigos, que ele os tem por toda parte,
exposicdes de artistas da Bahia fora daqui. Ele ¢ uma pessoa
permanentemente ligada. Na casa dele — a casa do Rio Vermelho, nao
a casa do Pelourinho, onde estd a Funda¢do, mas a casa onde eles

' Ciclo de palestras, acontecido na cidade do Salvador, que teve como objetivo refletir sobre “A Bahia de

Jorge Amado”, tendo Myriam Fraga como coordenadora da mesa, que foi composta pelo “circulo
privilegiado dos ilustradores baianos de Jorge Amado”.
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moram, no Rio Vermelho —, cada pedacinho tem um pouco da arte
baiana. E o azulejo pintado por Carybé, é uma grade feita por Mario
Cravo, ¢ um entalhe... (FRAGA, 2000, p. 199).

O escritor parece ter acreditado que a arte plastica era um veiculo que podia
comunicar e, portanto, tocar a sociedade de entdo. Percebe-se isso, na valorizacao dada
as ilustragdes que compdem as suas obras, pois sabe da sua importancia enquanto
parceira nas divulgacdes, por deter uma capacidade atrativa. Vejamos o comentério
elucidativo que a elas dirige, num misto que envolve camaradagem, reconhecimento e

solidariedade, quando perguntado sobre o sucesso da publica¢ao de Cacau:

Inclusive por causa das ilustragcdes. Eu me tornara amigo de Santa
Rosa, que tinha chegado de Alagoas e tinha feito a capa de um livro de
Raul Bopp. Ele fez as ilustragdes e a capa de Cacau. As ilustragdes
dele ajudaram os 2 mil exemplares a sair rapidamente. (GOMES;
NEVES, 1998, p.17).

Dessa maneira, o ato da leitura comeca através dos dados presentes na capa do
livro, no contato visual do leitor com o que vé. A tendéncia, a partir dai, ¢ comegar a
folheéd-lo, sendo entdo atraido por completo. Voltando-se mais detidamente para o
projeto literario amadiano, percebemos que o escritor buscou estabelecer um didlogo
com diferentes tipos de linguagem que ultrapassaram o espaco da capa, o que contribuiu
para a formacdo de um publico leitor, bem coerente com as necessidades
contemporaneas de comunicacdao. A interacdo do escritor seja profissional, ideoldgica
ou pessoal com os ilustradores aparece desde essa época, quando se iniciava no campo
das letras e expressa, de forma notoria, o seu aprego pelas ilustragdes, visto que as
concebe como parte fundamental de Cacau, dando-lhes o crédito pela venda dos
exemplares. As imagens sdo meios primordiais para a conquista de jovens € novos
leitores.

Cacau sai pela Editora Ariel, em 1933, ano em que o escritor se casa com
Matilde Garcia Rosa. Essa obra representa o pontapé inicial para Amado retratar a zona
do cacau e incorpora-la as discussOes agrarias e coronelistas que ainda estavam em
pauta e que tinham forte representatividade para o Nordeste. A tematica da cultura
cacaueira aparece em outros livros do escritor, a saber: Terras do sem-fim (1943), Sdo
Jorge dos 1lhéus (1944), Gabriela, cravo e canela (1958) e Tocaia Grande (1984).

A juncdo das linguagens verbal e visual em Cacau e nas obras posteriores

ajudou a construir todo um repertdrio, uma imagem acerca do povo baiano, da cultura
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local, seduzindo e aproximando o leitor, a fim de trazé-lo para o interior das narrativas,
para que se reconhecesse em suas muitas representagdes. A utilizagao do recurso visual
seria outra ferramenta para alcangar a meta principal do escritor: o povo.

Amado assumiu e defendeu seus ideais artisticos, estando de acordo com o
momento histérico. Criou varios romances com tematica voltada para a consciéncia dos
problemas nacionais, analisados, em sua primeira fase, pelo crivo comunista. Essas
abordagens vao estar presentes entre os anos de 1930 até 1954 e irdo refletir sua propria
luta politica, quando foi exilado de sua propria terra e perseguido durante certo tempo,
pelo Estado Novo (1937-1945).

Como um homem de seu tempo, Amado experimentou e participou ativamente
de um movimento que envolvia militdncia literaria e politica. Isto remete de alguma
maneira, as consideragdes discorridas por Bakhtin acerca das convicgdes ideoldgicas

que permeiam a linguagem:

A lingua, no seu uso pratico, ¢ inseparavel de seu contetido ideologico
ou relativo a vida. Para se separar abstratamente a lingua de seu
contetido ideoldgico ou vivencial, é preciso elaborar procedimentos
particulares ndo condicionados pelas motivagdes da consciéncia do
locutor. [...] A separagdo da lingua de seu contetdo ideoldgico
constitui um dos erros mais grosseiros do objetivismo abstrato.
(BAKHTIN, 2002, p. 96).

A primeira fase de sua obra coincide com a busca por entender as questdes de
cunho sociopolitico, histérico e cultural que nao foram resolvidas e que tinham
intrinseca ligagdo com o recente pos- escraviddo. Diante desse contexto, o escritor vai
falar em nome dos oprimidos, empreendendo uma luta social através da arte literaria, na
constru¢do de imagens pela lingua. Utiliza também, ja nessa época, o recurso da leitura
do aparato visual, no intuito de mudar o ciclo fechado e restrito de leitores de uma
nacdo ainda indefinida, recente, em vias de construcio. E necessario levar em
consideracdo que grande parcela da populacdo brasileira ndo tinha acesso ao
conhecimento pela escrita até as primeiras décadas do século XX, por conta de todo o
processo historico excludente, que nao foi reparado com a instauracao da Republica no
Brasil, época do voto inconsciente, do famoso “voto de cabresto”. E a partir dai que o
escritor passa a tragar um retrato do pais.

A revolucdo politica que aconteceu no Brasil e no mundo foi retratada, de

alguma maneira, na literatura nordestina. Desse modo, Jorge Amado, Rachel de Queiroz
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e Graciliano Ramos, dentre outros, criaram um projeto literario revoluciondrio, pois
utilizaram a fung¢do social da arte e puseram suas obras a esse Servigo,
redimensionando-as, na procura por fazer uma arte destituida de moldes.

A literatura amadiana desse momento apontava para uma consciéncia social,
marcadamente alicercada num engajamento politico e literario. Eduardo de Assis Duarte

nos faz entender a concep¢ao do Romance de 30:

Os romances desta fase exemplificam o imbricamento cada vez maior
entre projeto literario e projeto politico e resultam do clima de
excitagdo revolucionaria existente em diversos paises, a partir do
ascenso comunista de 1917. Jorge Amado se irmana aos escritores e
intelectuais que voltaram sua atividade para a concretizagdo do
socialismo. (DUARTE, 1996, p. 18).

As artes sdo instrumentos de luta politica, cultural e de resisténcia. Sendo assim,
os mesmos ideais comunistas ¢ artisticos ligaram o escritor ao artista plastico Santa
Rosa, que ilustra Cacau em 1933, pois ambos eram integrantes do PC (Partido
Comunista). Em 1946, Carlos Scliar, também militante, ilustra Seara Vermelha. Em
1944, Amado convida o artista plastico Manuel Martins para ilustrar, pela primeira vez,
Bahia de Todos os Santos: guia de ruas e mistérios.

Uma das estratégias do partido comunista era valer-se do trabalho artistico de
escritores, ilustradores, gravadores, a fim de que deixassem suas contribui¢cdes para a
divulgacdo da ideologia partidaria. Os artistas se colocavam a servi¢o da revolugao,
veiculando a um informativo, uma imagem, que tinha como objetivo atingir dois
publicos diversos: o letrado e o ndo letrado.

Em palavras de Carlos Scliar a respeito desse momento de virada
artistico-cultural e politica:

Unico partido que tinha condi¢des de promover um ato piblico, foi
nesse ato que, reunidos quase uma centena de intelectuais e artistas,
recebemos das maos de Prestes o carné de militante do Partido, € entre
os artistas presentes estava um Graciliano Ramos, um Jorge Amado,
um Mignone, um Arnaldo Estrela, um Di Cavalcanti, estava eu, estava
todo um grupo de artistas de todas as tendéncias do ponto de vista
estético, mas politicamente todos estadvamos de comum acordo, com
uma proposta da qual nos afastariamos depois de 1954, na maior parte
dos presentes. (SCLIAR, apud AMARAL, 2003, p. 157).
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A comunicagdo pela imagem nos anos de acirrada militdncia politica no Brasil
era feita através de propagandas, de desenhos em panfletos, com a intengdo de chegar ao
maior numero possivel de pessoas, principalmente a classe trabalhadora,
constantemente representada, pois refletia a vida e as lutas do povo. Os artistas, nesse
momento, viviam no liame entre o fazer artistico e a faceta politica.

Amado traz para o universo de sua arte, o recurso da ilustragdo, mesmo apds ter
deixado as influéncias partidarias para tras, pois se desvinculou do Partido Comunista,
quando teve conhecimento, a partir de 1954, das atrocidades cometidas pelo lider
socialista Stalin, denunciadas publicamente neste mesmo ano, no XX Congresso do
PCUS (Partido Comunista da Unido Soviética). Apesar desse grande desapontamento
politico-ideologico que reconfiguraria a sua obra a partir dai, as manifestagdes visuais
continuaram habitando suas obras, escolha que ja envolve gosto pessoal, relagcdes de
amizade e mercadoldgicas, mas todas foram rentdveis, de alguma forma, para os
envolvidos.

No ensaio “Tragos e cores da Bahia: a ilustragdao na obra de Jorge Amado” o
pesquisador Rubens Pereira (2004, p.213), estuda a importancia das ilustragdes nas
obras do escritor, a partir de valores intrinsecos e extrinsecos a elas, tratando dos
possiveis fatores que as levaram a participarem do conjunto da obra, a saber: a for¢a das
imagens em sua relagdo com o texto, as predilecdes artisticas e humanas do escritor, a
interacao pessoal e profissional existente entre o escritor e os ilustradores, bem como as
demandas editoriais.

Além disso, Pereira (2004) nos diz que a ilustragdo foi um recurso utilizado que
ajudou a seduzir e a popularizar as narrativas, possibilitando o desenvolvimento de uma
dindmica interativa, na busca por representar a gente baiana, seus valores socioculturais,

o0 imagindrio, tendo também uma funcao politica. Segundo o pesquisador:

A importancia atribuida pelo escritor as ilustragdes dos seus livros,
verificavel na incidéncia com que elas aparecem ao lado do texto,
justifica-se tanto por uma estratégia editorial, como por uma profunda
consonancia entre a forma sedutora da ilustragdo, o aspecto sensual de
suas narrativas ¢ a sua opgdo intelectual, marcada pelo compromisso
com as bases populares da sociedade. A ilustragdo seria, nesse
contexto, um elemento fortemente requisitado pelo projeto literario
amadiano. (PEREIRA, 2004, p. 218).
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O movimento modernista, do qual o escritor foi participante, teve como uma de
suas marcas, a busca por afirmar uma arte eminentemente nacional, partindo de
questdes cruciais para se entender a diversidade cultural brasileira. Momento marcado
por convulsivas mudancas de cunho politico e artistico-cultural, resultante das intensas
discussdes acerca da sociedade e da nagdo brasileira a qual se queria dar uma face.
Amado esteve presente em toda essa virada pela qual passou a literatura brasileira,
buscando refletir sobre questdes que foram levantadas desde a Semana de Arte
Moderna, mas procurou transcendé-las, aprofunda-las, a fim de tentar entender a
formagdo identitdria brasileira. Para isso, utilizou diversos recursos que passam tanto
pela via racional, como pela inventividade.

Amado continuou expandindo o seu contato com o mundo das artes plasticas.
Essa admiracao vai ganhando diferentes contornos e proje¢des com o passar do tempo,
pois firma so6lidas amizades com artistas provenientes de outros lugares, convidando-os
para ficar na Bahia. Este convite redesenha a vida dessas pessoas. Podemos citar como
exemplo, a vinda do artista plastico Manuel Martins que passou uma longa temporada
em Salvador e de Floriano Teixeira que também se estabeleceu na cidade. Ele conta,
durante a mesa-redonda realizada com os ilustradores, o motivo que o levou a vir para a

“Cidade da Bahia”:

Eu vim a Bahia para a inauguracdo do Museu de Arte Moderna, no
Solar do Unhao, e ai encontrei Jorge Amado pela primeira vez. Fui
apresentado a ele e parecia que a gente ja se conhecia ha bastante
tempo. Nessa época, ele me convidou para vir morar na Bahia, ele
ainda ndo morava aqui, morava no Rio. Ai ele me convidou para vir
para a Bahia. Ele achava que havia um comércio se abrindo, um
comércio de arte, essa coisa toda, o movimento era bom. Mario Cravo
estava na Alemanha, mas estavam aqui Jenner, Calasans, Carlos
Bastos e Carybé [..]. E ai eu disse: “Vou conversar com minha
mulher. Se ela topar, eu venho”. Quando cheguei ao Ceara [...], eu
disse a ela: “Olha, eu quero ir para a Bahia, Jorge Amado me
convidou, vocé topa?” Ela topou, entdo eu vim. Eu tinha um emprego
bom, era diretor de um museu na universidade. Eu deixei esse
emprego e vim para a Bahia sem conhecer ninguém, como um perfeito
nordestino, porque eu trazia a mulher e seis filhos. Sem ter onde morar
nem nada. E assim eu vim pra c4. Logo depois, Jorge Amado veio,
porque ja tinha comprado a casa do Rio Vermelho. No primeiro ano
foi dificil, mas no segundo ja foi melhorando. (TEIXEIRA, apud
FRAGA, 2000, p.193).
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Amado cria um elo com seus amigos artistas que possibilita a constru¢do de uma
mistica que ¢, a0 mesmo tempo, real e encantatdria sobre a “Cidade da Bahia”, narrada
a partir de todo um jogo simbolico que incide sobre o imaginario popular brasileiro, € o
formado mundo afora em torno de suas obras. O artista plastico Carybé foi um desses
leitores contagiados por sua escrita sedutora, apds ter vivenciado o encontro inusitado,
promovido pela linha ténue que separa realidade e fic¢do, vindo entdo conhecer a Bahia
e aqui se estabelecendo definitivamente, apos ler Jubiaba (1935).

Carybé narra como aconteceu seu encontro com Jorge Amado em depoimento a

Myriam Fraga, durante o Ciclo de Palestras:

Eu conheci o Jorge Amado em Estancia, num mafua da igreja local,
numa noite de 1938 em que eu estava comendo um bolo de carima.
Ele se aproximou e pediu também. Ele ndo sabia quem eu era, nem
que existia. Eu ja sabia, porque tinha lido o Jubiabd e tinha vindo a
Bahia para ver se a Cidade da Bahia era aquilo tudo que ele contara. E
¢ verdade. Ai nos conhecemos. Eu tive uma grande decepgdo porque
eu pensava que ele era um mulato forte, grande... [...] Depois houve
uma distancia secular, até nos reencontrarmos em 1950. Dai agora foi
o diabo, um negdcio assim: ele pedindo pra ilustrar livro. (CARYBE,
apud FRAGA, 2000, p. 191).

A sensibilidade arguta de Amado criou fortes imagens no campo literario e
permitiu, por sua vez, estabelecer uma relacdo de irmandade com os que as criava no
plano visual, aproximando também as linguagens. Essas foram construidas de forma tao
hibrida que rendeu, posteriormente, a publicagdo do livto O Capeta Carybé, em
homenagem ao amigo. Trilhando um caminho coletivo, em que buscava englobar os
artistas, conseguiu, dessa maneira, estabelecer um paralelo entre a sua literatura e as
mais diferentes facetas de arte: artes plasticas, teatro, musica, gibis e o cinema.

A sua crenga nas imagens chegaram a tal ponto que ele passou a contar, desde a
primeira obra ilustrada, com o trabalho de diferentes ilustradores nas obras posteriores,
mesmo tendo mudado de editora algumas vezes. A forte amizade que construiu com
esses artistas, parece mesmo fraternal.

A partir do que sua amiga Myriam Fraga diz no Ciclo de Palestras “A Bahia de
Jorge Amado”, ¢ possivel apreender que a parceria do escritor com seus ilustradores vai

além das ilustragdes, que sdo essenciais na constitui¢ao das obras:

[...] em 1933, que as ilustragdes passaram a fazer parte integrante de
sua obra — ndo por imposi¢do do editor, ou por um capricho editorial,
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mas porque a relagdo do autor com os ilustradores € visceral e
profunda. Da mesma forma que ¢ profunda e visceral a necessidade de
cercar-se de obras de arte, que fazem de sua casa — quer esteja na
Bahia, Rio de Janeiro ou em Paris — uma referéncia cultural,
consignada através de quadros, ceramicas, esculturas, azulejos,
fragmentos de uma visao de mundo que ndo prescinde da beleza como
uma marca de humanismo. (FRAGA, 2000, p. 190).

O escritor trouxe, de alguma maneira, o trabalho de artistas plasticos
provenientes de diversas localidades do Brasil e alguns do exterior, para comporem suas
obras, dentre eles estdo: Aldemir Martins, ilustrador das obras: Os pastores da noite, A
bola e o goleiro; Anna Letycia Quadros ilustrou O amor do soldado; Calasans Neto
deixou sua brilhante contribuicdo em Tereza Batista cansada de guerra e Tieta do
Agreste; Carlos Bastos ilustrou Bahia de Todos os Santos, a partir da 27* edi¢do, nas
publicacdes anteriores constam as ilustragdes de Manuel Martins; Carlos Scliar ilustrou
a obra Seara vermelha, o artista Caryb¢ ilustrou livros de diversos autores nacionais e
internacionais: Gabriel Garcia Marquez, Mdario de Andrade e Pierre Verger, além de
Jorge Amado, para quem ilustrou as obras Jubiaba, O compadre de Ogum, O sumigo da
santa, O Gato Malhado e a Andorinha Sinha; Clovis Graciano ilustrou os livros Terras
do sem fim; Darcy Penteado ilustrou O pais do carnaval, primeiro livro do escritor; Di
Cavalcanti realizou trabalhos inesqueciveis em Gabriela, cravo e canela.

Floriano Teixeira ilustrou obras de dois grandes nomes da literatura, Graciliano
Ramos e Mario Vargas Llosa. Do romancista baiano, ilustrou varias obras: Dona Flor e
seus dois maridos, Tocaia Grande, A morte e a morte de Quincas Berro Dagua, O
menino grapiuna € O milagre dos Pdssaros; Glauco Rodrigues criou ilustragdes para Os
velhos marinheiros € Navegagdo de cabotagem; Iberé Camargo ilustrou a obra ABC de
Castro Alves; Jenner Augusto ilustrou uma das grandes obras do escritor, Tenda dos
Milagres; Kiko Farkas ilustrou também uma das edi¢des de 4 bola e o goleiro, um livro
de Jorge Amado direcionado ao publico infanto-juvenil; Mario Cravo realizou as
ilustracdes de Suor, Octavio Araujo ilustra Farda farddao camisola de dormir.

Oswaldo Goeldi ilustrou Mar morto; Poty Lazzarotto atuou também como
ilustrador das obras de grandes autores, como Graciliano Ramos, Euclides da Cunha,
Dalton Trevisan e Jorge Amado. Com este, trabalhou em Capitdes da Areia; Renina
Katz ilustrou O cavaleiro da esperanga; Santa Rosa ilustrou obras de importantes
escritores nacionais, sao eles: Graciliano Ramos, José Lins do Rego, Rachel de Queiroz

e Carlos Drummond de Andrade. Do romancista baiano, atuou como ilustrador de
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Cacau, ABC de Castro Alves. O livro de memorias Navegacgdo de cabotagem abarca o
trabalho de quase todos os ilustradores.

Em entrevista concedida a revista ViverBahia, o escritor demonstra a for¢a desse
vinculo afetuoso que o liga a seus amigos ilustradores, ressaltando ainda a importancia

do artista Carybé para sua vida:

Sdo todas pessoas de minha admiragdo, com quem tenho profunda
amizade. Carybé, por exemplo, ¢ uma pessoa profundamente ligada ao
meu trabalho, amigo meu de toda a vida. Sinto vaidade pelo fato de
uma personalidade como ele, ter vindo para a Bahia, apods ter lido
Jubiaba, em 1938. Leu o livro e quis conhecer. Veio e ficou. E o
padrinho da Paloma. (VIVERBAHIA, 1980, p.37).

Amado, desde aquele momento, adentrou no universo das imagens e dele nao
mais saiu. Seja na sua habil destreza em cria-las utilizando a grafia, seja na sua
incessante contemplacdo de imagens plésticas, cinematograficas e televisivas,
fazendo-as participar, de alguma maneira, do conjunto de sua obra. Salienta o artista

pléastico Mario Cravo, no Ciclo de Palestras mencionado:

[...] Eu gostaria de chamar a atengdo de vocés para algo que € dbvio,
mas ndo ¢ dito. E a relagdo de um intelectual, de um escritor, com os
outros artistas plasticos de sua cidade. E uma coisa tdo cara: Jorge e
nossa geragdo. Por exemplo, a amizade com Carybé, fortuita, que
chega depois. Jorge levou um grande periodo da sua vida fora da
Bahia. Sua atividade politica fora do Brasil, seu retorno a Babhia,
quando a nossa geragdo ja estava andando como artistas plasticos.
Entdo, houve uma espécie de reaproximagao. E o que é fundamental,
me parece, € vocés assistirem cinco, seis pessoas daqui dessa cidade
extremamente ligadas, ndo sé a cidade como a um dos grandes, senao
o maior interprete dessa cidade, em termos de literatura, que & Jorge
Amado. A ilustracdo ¢ uma forma complementar. Ela tem uma
validade autébnoma como objeto de arte e ¢ complementada na sua
func¢do de conviver com a obra de um escritor, de um poeta, de um
criador. (CRAVO, apud FRAGA, 2000, p.198).

Mario Cravo reflete sobre o acolhimento do grande escritor humanitario que
partilha o espaco de seus livros com outros artistas, que desenvolve uma relagdo
afetuosa, de respeito mutuo para com os trabalhos desenvolvidos por eles,
reconhecendo-os como importantes criadores de arte, assim como também ¢
honrosamente reconhecido. A cidade torna-se entdo, um centro integrado de continuo

transito intelectual e artistico-cultural. Além disso, seu comentario sobre a funcao da
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ilustragdo nos faz pensar que nenhum texto ¢ completo, ele é parte de toda uma rede
cultural, intertextual, sempre em busca de sentido, de integridade.

As ilustragdes criadas para todas as obras amadianas ndo expdem uma quebra
entre texto e imagem, muito pelo contrario, ha um exercicio de ampliagdo, de
completude, de coeréncia, no que tange as mensagens expressas pelas linguagens, uma
vez que o texto verbal ¢ um referencial semidtico para um outro meio semiotico (a
ilustragdo). Isto envolve, acreditamos, um processo de recriacdo da narrativa escrita que
atrai e convence o leitor, através do jogo associativo que ajuda a construir um olhar
sobre o povo baiano e a Cidade da Babhia.

Ivete Walty faz um estudo sobre a relagdo entre palavra e imagem, tendo, como
referencial, o processo de leitura € comunicagdo, que se inicia com a producdo de

desenhos do homem pré-histérico nas cavernas:

E fundamental voltarmos no tempo investigando as pinturas rupestres
que, grosso modo, podem ser consideradas ancestrais do livro.
Desenhando nas paredes das cavernas, o homem ndo sé se
comunicava como queria assumir alguma forma de controle sobre o
mundo. Para ele a imagem era a propria coisa, tanto que, antes de sair
para a cagada, atingia o animal desenhado, sujeitando-o. Por esse
gesto, pensava garantir também a abundancia de animais a serem
cacados. A imagem era, pois, elemento fundamental de um ritual
magico. Por outro lado, ao fixar o animal nas pedras, o homem da
época construia uma narrativa, ja que, muitas vezes, os desenhos
seriados criavam historias. Além disso, mesmo que niao contem uma
historia, por ndo apresentarem um necessario encadeamento, esses
desenhos podem ser vistos como narrativas na medida em que chegam
até nos com a for¢a de um texto histérico. (WALTY, 2000, p. 14).

Conforme as consideracdes de Walty, as imagens detém uma grande importancia
que pode ser conferida ao longo da historia, pois elas sdo a origem da escrita. De tal
modo, o que Amado realiza em seu projeto artistico-literario ¢ a valorizacao de praticas
humanas de comunicacdo desenvolvidas pelos nossos ancestrais. Sendo assim, ele
conseguiu trabalhar, em parceria com os ilustradores, com duas possibilidades de leitura
de suas obras, quando propunha ao leitor associar o que 1€ ao que vé, provocando a
sensibilizacdo através da estética, para a reafirmacdo de um discurso imagético sobre a
Babhia.

O ilustrador de muitas obras amadianas, Floriano Teixeira, conta no Ciclo de
Palestras supracitado, que o processo de criagdo das personagens amadianas, ndo passa

pelo crivo da descri¢ao. Afirma:
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Mas a ilustragdo é uma ponte entre o escritor ¢ o leitor, porque, muitas
vezes, o ilustrador vai retratar o que o escritor ndo escreveu. Como no
caso de Jorge Amado: ele nunca menciona, como sao as figuras dele
fisicamente. Eu mesmo quando estava ilustrando Dona Flor, perguntei
pra ele: “Como ¢ mesmo Dona Flor?” Ele ndo descreve como ela ¢, se
alta ou baixa [...]JAl ele me explicava, me mostrava. SO nesse ponto
havia interferéncia. O ilustrador ¢ realmente uma ponte entre o leitor e
o escritor. Eu gosto de ilustrar, acho bom ilustrar, por que leio o livro
varias vezes. (TEIXEIRA, apud FRAGA, 2000, p. 195).

Pelas palavras do ilustrador, podemos perceber que o romancista também estava
envolvido no processo de criagdo das imagens plasticas que compdem seus livros. Esse
jogo interpretativo, rumo a representacdo, a descricdo € o que geralmente ocorre no
processo de leitura e que permitiu, assim inferimos, a criagdo da ilustracdo a partir do
texto grafico, através do exercicio intertextual. Sabemos ainda que, no processo de
construgdo de uma obra literdria, de suas imagens, sejam elas de qualquer tipo, a
imaginacdo ¢ sempre requisitada, a fim de visualizar a constitui¢do dos personagens, do

1”* de quem cria.

cenario, que ¢, antes de tudo, vista e ampliada pelo “cinema menta

Isto pode ainda ser comprovado nas palavras de Carlos Bastos em entrevista

concedida a Myriam Fraga, quando comenta como foi o processo de criagdo dos

desenhos do guia Bahia de Todos os Santos e sobre o quanto ¢ dificil interpretar um
personagem, para entdo representd-lo. Assinala:

Qualquer problema que eu tinha, era s6 chegar na janela, no muro, e

perguntar como era a figura, como era isso, como era aquilo, o que

facilitou bastante, sobretudo porque esse livro ndo tem personagem de

Jorge Amado. Sdo coisas da Bahia, simplesmente. Sao ilustragdes que

mostram a Bahia, a Bahia de Todos os Santos. Entdo, pra mim foi

muito facil, porque ndo tive que interpretar personagens, o que eles

fariam. Eu apenas interpretei a Bahia, que eu via e que ele viu. E ele
me ajudou muito no trabalho. (BASTOS, apud FRAGA, 2000, p.197).

Esta simbiose inventiva entre o verbal e o visual existe de fato, podendo ser
conferida na liga¢do que une o processo de criacdo ilustrativo ao referencial escrito. O
intenso campo de analogias, processado na constituicdo da obra Bahia de Todos os

Santos: guia de ruas e mistérios, contribuiu para a formacao de um discurso dotado de

2 Esta expressdo ¢ utilizada por Calvino em Seis propostas para o préximo milénio (1990), quando ele
elenca a visibilidade como uma de suas propostas, visto que ela estaria associada a imaginagdo, recurso
proveniente do “cinema mental” do criador. Em sua conferéncia acerca da visibilidade, afirma: “[...]
podemos distinguir dois tipos de processos imaginativos: o que parte da palavra para chegar a imagem
visiva e o que parte da imagem visiva para chegar a expressdo verbal” (Calvino, 1990, p. 99).
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imagens, uma vez que elas sdo capazes de erguer uma narrativa. Portanto, ¢ solicitado
ao leitor ante esse livro, 1é-lo em seu todo, visto que ele é portador de uma forte

mensagem artistico-literaria, historica, sociocultural e ideologica.

1.2 A OBRA BAHIA DE TODOS OS SANTOS: GUIA DE RUAS E MISTERIOS

A obra Bahia de Todos os Santos: guia de ruas e mistérios foi escrita em 1944 e
publicada em 1945, pela Editora Martins. A cronica sobre o povo baiano, sobre a
“Cidade da Bahia” teve mais de 40 edi¢des, sendo constantemente atualizada para
acompanhar a evolu¢do de uma cidade que foi colonial, mas que também passou por um
processo de modernizagdo ao longo do século XX.

O escritor descreveu nessa obra os bairros proletarios e os nobres, as praias
locais, as feiras e os mercados, as ladeiras, ruas e pracas, assim como as igrejas € os
terreiros de Candomblé, a cultura popular permeada pelas festas populares e pela fé, o
povo e as personalidades que transitam por esses locais, tracando um verdadeiro mapa
do lugar, criando uma cronica acerca dos habitos da populacao da “Cidade da Bahia”,
ressaltando a liberdade e a mesticagem que a caracteriza. Em relagdo ao livro, ¢
relevante mencionar que este guia literario representa outro percurso tracado pelo
escritor, indo na contramao da literatura que tinha produzido até entdo, ja que o guia
mescla elementos literarios, historicos, politicos e culturais.

Um dado de extrema relevancia sobre a inser¢ao da arte baiana no conceito
modernista encontra-se registrado no guia literario, bem como a atuacdo de Jorge
Amado enquanto articulador artistico, quando convida, em 1944, o artista plastico
Manuel Martins para vir a Bahia, a fim de que ilustre a primeira edicdo da obra Bahia
de Todos os Santos. A historia de feitura deste livro coincide com o inicio de uma nova
fase no ambito das artes plasticas na Bahia, atrasada por mais de vinte e cinco anos em

relacdo a Semana de Arte Moderna, ocorrida em Sao Paulo.
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De acordo com Maria Helena Ochi Flexor, no artigo 4 migragdo e a arte
moderna na Bahia (1997), a arte baiana encontrava-se assentada num tradicionalismo
classicizante, contudo, esta realidade se transforma quando acontecem as primeiras

modificagdes no meio cultural. Para a referida pesquisadora:

O modernismo encontrou a Bahia assentada em seu tradicionalismo,
com uma economia incipiente e culturalmente dependente. O amor ao
prestigio popular e literario da retérica, a oratéria na tribuna e no
pulpito alimentou a preferéncia pelo antigo e embalou o gosto pelo
neoclassicismo.

[...]

A populagdo diminuta, a migracdo de intelectuais para o Sul, a
inexisténcia de instituigdes oficiais, ou oficiosas, como museus,
galerias, saldes, etc., ainda na década de 1940; a falta de rotas de
comunicacdo interna e rapida com os grandes centros culturais; a falta
de desenvolvimento técnico, industrial e cientifico, foram fatores que
ndo permitiram, de um lado, o conhecimento instantdneo que se
passava em matéria de criagdes artisticas novas em outros meios e, de
outro, para que o Modernismo ndo encontrasse campo proprio e
mentalidade para a sua instalagdo. Por isso mesmo, a arte moderna
chegou tardiamente & Bahia. (FLEXOR, 1997, p. 173).

Essa exposicdo organizada por Manuel Martins em 1944, com o auxilio de Jorge
Amado e Odorico Tavares, causou o maior frisson na sociedade baiana de entdo, dada o
seu forte teor de inovacdo. Uma das metas que pretendiam alcancgar com a exposi¢do era
movimentar o cenario artistico baiano, que se encontrava num estado de ostracismo.

Ainda, conforme Flexor:

O periodo imediato apos a Guerra quebrava convengdes sociais e de
linguagem, modificando a estrutura economica, cientifica e
tecnolégica do mundo. Foi a fase de confronto entre o liberalismo e o
socialismo. Comegaram a quebrar-se as atitudes ortodoxas e
dogmaticas o que permitia o aparecimento de duas forgas contrarias
em todas as areas da atividade humana. Nas artes baianas se opuseram
0 antigo, ou cléssico realista, € 0 novo que aparecia sob a designagao
genérica de moderna.

[...]

Feita a exposi¢do de José Guimardes, mais de dez anos se passaram
quando alguns artistas, formados no exterior, e alguns grupos politicos
entreabriram as portas do modernismo. Em 1944, Manoel Martins —
do grupo Santa Helena de Sao Paulo — foi a Bahia para ilustrar o livro
Bahia de Todos os Santos, de Jorge Amado. Aproveitou a
oportunidade e organizou uma exposicao de obras de Segall, Gomide,
Walter Levy, Augusto Rodrigues, Clovis Graciano, Flavio de Carvalho
e obras de outros como Pancetti, Portinari, Cicero Dias, Di
Cavalcanti, Scliar pertencentes a colecionadores da cidade. Houve
reacdes, especialmente por parte da imprensa, mas foi quando se
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solidificou a vontade dos baianos em seguir outros rumos nas artes
plasticas.

[...]

Nesse periodo o meio cultural se modificou. Foi criada por Edgar
Santos, por exemplo, a Universidade da Bahia que, em 1946,
federalizou-se. A essa altura Mario Cravo Junior ja fizera sua apari¢ao
nos Saldes da Ala (1944) e, com Carlos Bastos ¢ Genaro de Carvalho,
formava o primeiro grupo de modernistas baianos.

[...]

Os primeiros modernistas baianos, como acontecera no Sul, na
Semana de 22, ndo tentavam uma mera absor¢do da atualidade
européia. Tanto chegavam a uma via renovadora da arte, quanto
buscavam uma arte nativa com ares locais e que fosse, antes de tudo,
baiana. A busca das fontes populares como inspiracao pode ser citada
como uma constante naqueles que introduziram o germe da renovagao
artistica na Bahia. (FLEXOR, 1997, p. 175 — grifos da autora).

Amado explica este episddio na 27* edicdo do guia Bahia de Todos os Santos,
como se deu a criagcdo das ilustracdes da primeira edi¢do, fruto desse encontro com
Manuel Martins, desencadeando um processo de renovacao das artes pléasticas. A atitude
de expor as obras de artistas diversos gerou um grande mal-estar no campo das artes
baianas, provocando repercussdes e mudangas pontuais, que possibilitaram,
posteriormente, a abertura para a recep¢do de trabalhos que estavam por vir. Em

palavras do escritor:

S6 durante a guerra, em 1944, acontece em Salvador uma primeira e
pequena mostra de arte moderna. Para ilustrar um livro meu (as
primeiras edigdes deste guia da cidade), desembarcou na Bahia o
pintor e gravador paulista Manuel Martins. Veio por um més,
demorou-se sete. Em sua bagagem trouxe uma pasta contendo
desenhos, gravuras, litos, pontas-secas de artistas novos de Sdo Paulo,
de Segall, de Tarsila, de Flavio de Carvalho a Graciano, de Rebolo a
Bonadei, de Gomide a Walter Levy. Juntamos a esses trabalhos alguns
quadros, aquarelas, desenhos e gravuras de Portinari, Pancetti, Di
Cavalcanti, Goeldi, Santa Rosa, Cicero Dias que possuimos eu e
Odorico Tavares. Odorico, recém-chegado a Bahia, eu, aqui
novamente vivendo com residéncia obrigatéria determinada pela
policia do Estado Novo, Manuel Martins, de prolongada passagem —
entre os trés armamos a exposi¢ao em sala da Biblioteca do Estado, na
Praga Municipal. Foi o grande escandalo. (AMADO, 1977, p. 50-51).

O cendrio artistico e cultural formado a partir da década de 40 permitiu construir
um novo panorama no campo artistico baiano, que ganhou contornos préoprios, no
pés-Segunda Guerra Mundial, possibilitando criar um movimento revolucionario, de
reacdo as velhas tradi¢cdes académicas que mantinha. Nesse momento, destacam-se 0s

grandes murais que enfeitavam os prédios, e o Hotel da Bahia — ldcus de encontro para
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os artistas da geragdo de 45, a vinda de artistas e intelectuais estrangeiros a Bahia, que
ajudaram a discutir e explicitar mais abertamente a cultura afro-baiana e o sincretismo
religioso e cultural, provenientes das fontes populares.

Carlos Bastos, Carybé, Floriano Teixeira, Mario Cravo, Calazans Neto, Manuel
Martins, Jenner Augusto, Mirabeau Sampaio, dentre tantos outros, sdo 0s responsaveis
por dar contornos a um movimento plural, formado por um grupo de
artistas-desenhadores que preconiza o trabalho artistico. Eles conseguiram fazer da
Bahia, por conta de sua participacdo altamente significativa, uma referéncia de
produgdo artistica no Brasil.

Dentro desse cendrio metamorfico, surge a figura do artista plastico Carlos
Bastos, que tem seus primeiros trabalhos expostos no Salao Brasil-Estados Unidos, em
1944. Em 1947, estudou na escola Art Student’s League, em Nova York. Em 1848,
confundou o grupo chamado Anjo Azul’, um bar e galeria, de Salvador, frequentado por
artistas e intelectuais. O artista vai para Paris, em 1949, onde faz cursos de pintura
mural e afresco na Ecole Nationale Supérieure dés Beaux-Arts e aulas de desenho na
Académie de La Grande Chaumicre. Em 1952 retorna para o Brasil e participa do |
Saldo Nacional de Arte Moderna, no Rio de Janeiro. Em 1952 retorna para o Brasil e
participa do I Saldo Nacional de Arte Moderna, no Rio de Janeiro. Em 1953 expde
novamente no Il Saldo Nacional de Arte Moderna, no Rio de Janeiro, e participa no
mesmo ano da exposi¢ao na Galeria Oxumaré, em Salvador.

No ano de 1954, apresenta-se no Saldo Preto e Branco e no Museu da Faculdade
Nacional de Arquitetura, ambos no Rio de Janeiro, em Sao Paulo participa da II Bienal
de arte. Apos novo periodo em Paris, de 1957 a 1958, monta seu ateli€ no Solar da
Jaqueira em Salvador, fixando-se na cidade. Chega a Bahia com a intengdo de quebrar
com o tradicionalismo ainda reinante, criando em 1949 pinturas murais como: Alegoria
do Anjo, localizado no Anjo Azul; o painel da Procissdo de Bom Jesus dos Navegantes,
recriado no edificio da Assembleia Legislativa da Bahia. Produz ainda um mural no
Hotel Royer Collard, em Paris, entre outros. Em palavras de Carlos Eduardo da Rocha

para o livro Carlos Bastos: desenhos (2001):

Carlos Bastos foi o primeiro pintor moderno da Bahia a expor
individualmente para o publico dominado pela tradi¢do profunda de
quatro séculos de arte académica e, como tal, capaz de repetir, sem
qualquer originalidade a mesma reagdo tipica diante da mudancga de

* O Anjo Azul foi um bar onde se reuniam artistas e literatos. Ficava a Rua do Cabega (atual Gustavo dos
Santos), n° 34. Sua ambiéncia lembrava os bares parisienses do pds-guerra.
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pautas tdo arraigadas e da introdugdo de novos padrdes e valores da
arte. A rejeicdo foi pronta e natural, a discussdo foi exacerbada e a
exaltacdo alcangcou o ponto mais elevado da violéncia, chegando
mesmo a destruigdo de algumas telas expostas. Os quadros do jovem
modernista foram cortados, deixando uma prova eloqiiente demais de
como era moderno o entdo jovem pintor Carlos Bastos na década de
1940. (ROCHA et al, 2001, p.30).

Carlos Bastos ¢ considerado um dos pioneiros do movimento modernista no
Brasil, por ter desenvolvido a arte muralista na Bahia, junto a nomes como Mario Cravo
e Carybé. O seu trabalho para que o campo artistico baiano fosse renovado enfrentou
muitas barreiras e perseguigoes, eclodidas desde o momento em que desestabilizou os
padrodes vigentes da época, ao tomar como ferramenta a produgdo de uma arte livre, com
estilo proprio. Tal tomada de posi¢ao foi de encontro ao eurocentrismo vigente que era
produzido e consumido na vida cultural da Bahia.

O ex- diretor do Museu de Arte Moderna da Bahia, Heitor Reis (2000), no
ensaio “O eterno moderno”, presente no livro Carlos Bastos: 40 anos de pintura, tece
alguns comentarios importantes sobre o impeto artistico de Bastos, de sua solida

formacgao cultural que muito contribuiu para se entender a cultura baiana:

Como alguns mestres modernistas brasileiros, Carlos Bastos
dedicou-se, com extraordinario sucesso a realizagdo de painéis que
hoje acompanham o imaginario do povo da Bahia. Seus primeiros
trabalhos no campo do muralismo, através da técnica sofisticada
aprendida pelo artista em viagem a Franga, os painéis de O Anjo Azul,
ainda hoje sdo referéncia mais que obrigatoria para a historiografia
moderna baiana, surpreendendo pela sua exuberancia e beleza. As
grandes pinturas revelaram-se um excelente suporte para o artista
alcangar a sintese entre a objetividade modernista, o sentido épico da
academia e a tensdo expressionista oriunda de nosso barroco colonial.
(REIS et al, 2000, p. 22).

A arte de Carlos Bastos revolucionou seu tempo e incomodou os setores mais
conservadores e moralistas da sociedade baiana e carioca, quebrando entao paradigmas
da época, assim como Jorge Amado, pois ambos expdem em seus trabalhos a
multiplicidade étnica e cultural da Bahia e, de forma mais abrangente, do Brasil. Um
exemplo da riqueza dessa fusdo e do proprio hibridismo da contemporaneidade
relaciona-se com o episddio acontecido em 1972, quando o entdo presidente da
Associagdo dos Amigos do Museu Historico da Cidade do Rio de Janeiro convida o

artista plastico para pintar dois murais numa capela desativada, usada como deposito do
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museu que ficava no Parque da Cidade. Carlos Bastos resolve fazer esse trabalho de
forma voluntéria, sem qualquer ajuda de custo, inclusive para as despesas. A associagao
ndo tinha recursos financeiros e queria destinar os lucros, advindos com a visitacao da
capela, para a manutencao do museu.

O artista produz uma composi¢ao inusitada sobre a vida e a morte de Sdo Jodo
Batista, tal caracteristica se da por ter incluido personalidades importantes daquele
momento historico, bem como da arte e da cultura brasileira nos murais.

Altamir Galimberti (2001) esclarece esse fato no ensaio “Trajetéria”, presente na
coletanea Carlos Bastos: desenhos, buscando entender a ligacdo existente entre os fatos
inusitados, polémicos na carreira do artista, visto que, sua posi¢ao andrquica, inventiva,
contribuiu para dar forma a uma nova mentalidade, a uma pintura moderna,

contestatoria, de grande impacto para a cultura. Em palavras de Galimberti:

Num desses murais, na condi¢do de Santos, retrata a pintora Djanira,
como Santa Isabel, e o compositor-cantor Caetano Veloso, como Sao
Jodo Batista adulto. Com o intuito de documentar um momento
historico, pinta, sem receio, o rosto do entdo presidente da Republica,
general Garrastazu Médici, que, com o pintor, Di Cavalcanti e o
compositor Dorival Caymmi, forma um trio historico. Edson Arantes
do Nascimento, o Pelé, é o unico anjo negro de um dos murais.
Retrata ainda Gal Costa e, debaixo da mao esquerda de Sdo Jodo
Batista, o poeta e compositor Vinicius de Moraes, o autor Adolfo
Bloch e o escritor Jorge Amado. A escolha dos personagens ¢ norteada
pela posigdo e notoriedade que cada um possuia em seus respectivos
campos de trabalho, ndo havendo, da parte do artista, preocupagdes
em julgar os retratados por suas tendéncias religiosas, politicas,
ideologicas ou raciais. Tratava-se de um trabalho documentativo.
(GALIMBERTI et al, 2001, p. 94).

Em relagdo a esse acontecimento, podemos encontrar ressonancia nas paginas do

guia literario Bahia de Todos os Santos: guia de ruas e mistérios:

Ha alguns anos, no Rio de Janeiro, Carlos Bastos foi vitima de
violenta agressdo de um grupo de sectarios. Carlos ¢ hoje o mais
importante muralista brasileiro e se dispos a realizar dois grandes
murais na Capela do Parque da Cidade com a aprovagdo dos
responsaveis pelo templo. Feitos os estudos, Carlos iniciou os painéis.
Acontece que neles apareciam algumas figuras nacionalmente
conhecidas e da admiragdo do pintor, ao lado dos santos ¢ do Cristo
que centralizava um dos murais. La estavam Di Cavalcanti, Djanira,
Dorival Caymmi, Pelé, Caetano Veloso, Gal Costa, Ibrahim Sued,
Adolfo Bloch, Maria Bethania, Vinicius de Moraes e eu — como se Vé,
figuras as mais variadas. Pois bem: alguns padres, desses que a gente
pensa ndo mais encontrar nas fileiras da Igreja, e alguns pretensos
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intelectuais levantaram-se contra os murais, achando que nas paredes
de uma igreja catdlica ndo podiam figurar ateus, arabes e judeus, que
jogador de futebol ndo pode ser anjo, quanto mais o romancista baiano
que escreve estas linhas.

[...]

Travou-se a batalha e apesar do apoio de figuras ilustres e importantes
da vida religiosa, cultural e politica, Carlos ndo pode continuar seu
mural. Ha males que vém para bem, diz o povo, com razdo.
Desgostoso, Carlos Bastos, que estava residindo no Rio, voltou para a
Bahia de onde nunca devia ter saido. Aqui, num edificio em plena Rua
Chile, ha um painel de sua autoria no qual Genaro de Carvalho, Zez¢é
Catarino, Mario Cravo, Sante Scaldaferri e eu somos bispos; Nilda
Spencer e Régis Catarino sdo santas, ¢ santos sao Luiz Jasmin e
Carybé. Na Bahia, Carlos Bastos ndo ¢ amigo do rei: filho do rei, é o
Principe Herdeiro. (AMADO, 1977, p. 234-235).

O teor provocativo de seus painéis sofreu coer¢des por parte dos dirigentes
catolicos, que, tomados por uma revolta, mandam apagé-los primeiramente, depois
fecham a capela, impedindo a conclusdo do trabalho, num ato de desconhecimento da
liberdade que permeia o universo artistico. Vale lembrar que hd muitas décadas, a capela
ndo tinha licenga para celebrar atos religiosos, pois estava desativada.

Amado posiciona-se em relacdo a esse fato e responde a carta que lhe foi
enviada pelo jurista Sobral Pinto, que toma o partido da capela. O escritor responde-lhe

num misto que envolve respeito e ironia:

Nao me cabe decidir sobre a obra do artista nem sobre as paredes da
capela. Cabe ao proprio artista, criador e Gnico juiz capaz no que se
refere a forma e ao contetido de sua obra de criacdo; e naturalmente as
autoridades responsaveis pelo templo.

[...]

Mas creio também que Carlos Bastos que de Deus recebeu o dom da
criacdo, um dom divino, que ¢ um anjo do Senhor vindo a terra para
criar beleza e assim honrar a Deus, creio que Carlos Bastos, Dr. Sobral
Pinto, esta ainda mais perto de Deus, e sabe melhor do que qualquer
outro quem deve e pode figurar nas paredes da Capela do Parque da
Cidade.

[...]

[...] nem o fato de o senhor querer expulsar-me da Capela, relegar-me
ao inferno, abalam, pois sou realmente o seu mesmo velho admirador
de sempre (AMADO, apud GALIMBERTI, 2001, p. 96).

A arte faz o homem estar em contato com o universo e, portanto, consigo
mesmo. De tal modo, Amado sempre buscou a liberdade e, principalmente, a liberdade
de expressao. Caracteristica esta que o fez tornar-se um articulador solidario das artes na
Bahia, dada a sua desenvoltura e trato que destinava para recepcionar todos que

possuiam as mais diferentes aptiddes estéticas. A sua consciéncia artistica, o seu espirito
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apaixonado pelo campo das artes, permitiu-lhe estabelecer lagos fraternos com quem as

cria. Relata Carlos Bastos no Ciclo de Palestras:

Eu conheci Jorge Amado de uma maneira muito simples. Foi no Anjo
Azul. O Anjo Azul para mim tem bastante significado e Jorge
apareceu pra mim nessa época. Eu tinha estudado na Franca e
encontro Jorge Amado no Anjo Azul. Ja estava ilustrando os
Cadernos da Bahia e também Vasconcelos Maia, Mota e Silva e
Darwin Branddo. Devia ser mais ou menos em torno de 1948-49,
quando vim a conhecer Jorge Amado pessoalmente e ele me convidou
para fazer algumas coisas para ele, mas nao ilustragdo. Minha relacao
com Jorge Amado comegou de uma maneira muito especial, porque eu
tive uma paralisia ¢ ndo tinha como conseguir dinheiro para
sobrevivéncia. E Jorge ia 14 em casa, pegava meus quadros, vendia, e
assim eu conseguia o dinheiro. E a amizade a ele se tornou mais forte
por causa da ajuda. Vocés sabem que ele é mais que solidario
(BASTOS, apud, FRAGA, 2000, p.197).

Desse impeto libertario comum a Carlos Bastos e Jorge Amado, que também
sofrera perseguicdes as suas obras, pois muitas delas foram apreendidas e queimadas em
praga publica, surge o convite, por parte do escritor, para que o artista plastico ilustre
com os seus desenhos o livro Bahia de todos os Santos: guia de ruas e mistérios, de
1977, a 27* edigao.

Carlos Bastos foi um artista que tomou a Bahia como inspiragdo para expressar
sua arte, assim como Jorge Amado. Ambos procuraram esbogar dentro deste universo
rico de temas, o cotidiano da “Cidade da Bahia”, como assim intitulavam a cidade do
Salvador.

Essa obra foi, primeiramente, um modelo de inspiragdo para o artista grafico
Manuel Martins, que a ilustrou desde sua primeira edi¢do, a de 1945, publicada pela
Livraria Martins Editora, Sdo Paulo, com capa de Clovis Graciano. Com o passar do
tempo, a obra foi sendo atualizada, a fim de acompanhar as mudancas € o crescimento
da cidade. O texto foi revisto para a 8 edi¢do, em 1960, e novamente atualizado para a
12% edigdo, de 1966, integrando a cole¢do “Obras Ilustradas de Jorge Amado”. A 19*
edi¢do saiu em maio de 1970, pela mesma editora, compondo a mesma colegao, revista
e atualizada pelo autor, com capa de Carybé, ilustracdes de Manuel Martins e retrato do
autor por Carlos Scliar.

Manuel Martins participa das constantes atualizag¢des até o ano de 1975, quando
a editora Martins fecha suas portas. Em 1976, Carlos Bastos cria 120 ilustragdes para

compor o guia, que € novamente atualizado e reeditado pela editora Record, em 1977.
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Em palavras de Jorge Amado, na edi¢do de 1996:

A primeira versao deste guia de ruas e mistérios de Salvador da Bahia
de Todos os Santos foi escrita e publicada em 1944 e contava de uma
cidade provinciana, descansada tranqiiila, doce, ela e unica, cuja
populagdo mal passava dos trezentos mil habitantes. Para designa-la,
dizia-se cidade da Bahia, pura e simplesmente. Hoje, dizem cidade de
Salvador: metrépole ruidosa, movimentada, truculenta, sua dogura
fundamental entrecortada de violéncia.

[...]

No espaco de tempo decorrido desde aquela primeira edigdo ilustrada
com magnificas gravuras de Manoel Martins, este guia teve algumas
versdes, necessarias devido ao crescimento ¢ as modificacdes
ocorridas na cidade, mantendo-se, no entanto, a estrutura fundamental
e o espirito do livro. A partir de 1976, as edi¢des foram iluminadas
pelos desenhos de Carlos Bastos, belos como a cidade (AMADO,
1996, s/p).

O comentario acima estd posto na 40 edicao do guia Bahia de Todos os Santos,
publicada em 1996 com os desenhos de Carlos Bastos. Contudo, esse formato s6 dura
até o momento em que os direitos de publicacdo estdo com a Editora Martins.

Benedito Veiga nos diz em seu ensaio “Jorge Amado: 40 anos de Tenda dos
Milagres”, que o romance Tenda dos Milagres, atualmente publicado pela Companhia
das Letras, depois da morte de Jorge Amado, ndo mais contém as ilustragdes de Jenner
Augusto, que sdo tdo importantes para a caracterizacao de época e lugar (VEIGA, 2011,
p. 46). Vale lembrar que essa supressao das ilustra¢des se estende a grande parte da obra
do escritor, inclusive a Bahia de Todos os Santos.

O acervo literdrio amadiano comecou a ser relancado pela editora Companhia
das Letras a partir de 2008. Algumas obras conservam o projeto ilustrativo, sdo elas: O
Gato Malhado e a Andorinha Sinhad e A Bola e o goleiro, que por serem infanto-juventis,
precisam do aparato visual para atender a esse tipo de publico, caso contrario, os livros
ndo atrairdo e terdo perda de vendagem; o conto O Milagre dos pdssaros contém
atualmente as ilustra¢des de Joana Lira, ¢ ndo mais as de Floriano Teixeira, além de Os
velhos marinheiros que, em comparagdo com as edicdes mais antigas, preserva poucas
ilustragdes. O livro de memorias Navegagdo de Cabotagem ainda reune as ilustragdes
de quase todos os artistas que participaram de sua obra.

Diante das informagdes trazidas até aqui, apresento a proposta de trabalho que
tem como premissa analisar a constru¢do da narrativa amadiana em torno da Cidade da

Bahia e sua gente, a partir da relacdo dialdgica entre o discurso verbal e visual.
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Tomamos como exemplo a obra Bahia de Todos os Santos: guia de ruas e mistérios,
edi¢do de 1977, do escritor Jorge Amado, ilustrada com os desenhos de Carlos Bastos.
Esta pesquisa toma ainda como arcabouco teodrico, para esse primeiro momento, as

consideragdes de Alberto Manguel, que concebe as imagens enquanto texto narrativo.

1.3 A IMAGEM COMO NARRATIVA

Para o desenvolvimento da compreensdo acerca do didlogo texto/imagem
presente na obra Bahia de Todos os Santos: guia de ruas e mistérios, adotamos a
perspectiva de que a literatura tem intrinseca relacdo com outras artes. Para tanto,
discute-se a importancia de se ler ndo somente o texto literario, como também praticar a
leitura do texto visual, aqui entendido como portador de uma capacidade narrativa. Esta
pesquisa entdo toma como referéncias as ideias defendidas por Alberto Manguel no
ensaio “A imagem como narrativa”, presente em seu livro Lendo Imagens: uma historia
de amor e odio (2001), quando diz que toda imagem pode ser lida e traduzida em
palavras, mesmo por um publico ndo especializado, pois toda imagem tem sempre uma
histéria a contar, ¢ um texto, dai o seu espago na obra amadiana.

A importancia da legibilidade das palavras e das imagens, e a consequente

interpretacdo, permite construir o sentido. Para o autor:

[...] para aqueles que podem ver, a existéncia se passa em um rolo de
imagens que se desdobra continuamente, imagens capturadas pela
visdo e realgadas ou moderadas pelos outros sentidos, imagens cujo
significado (ou suposi¢do de significado) varia constantemente,
configurando uma linguagem feita de imagens traduzidas em palavras
e de palavras traduzidas em imagens, por meio das quais tentamos
abarcar e compreender nossa propria existéncia. As imagens que
formam nosso mundo sdo simbolos, sinais, mensagens ¢ alegorias. Ou
talvez sejam apenas presengas vazias que completamos com 0 nosso
desejo, experiéncia, questionamentos e remorso. Qualquer que seja o
caso, as imagens, assim como as palavras, sdo a matéria de que somos
feitos (MANGUEL, 2001, p.21).

O livro de Manguel traz diferentes métodos de como se ler imagens. Partindo da

imagem como narrativa, o autor nos conduz a conhecer o seu universo através do
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tempo. Para ele, as palavras permitem ir além dos limites de um texto, ja as imagens se
apresentam a nossa consciéncia de forma imediata.

De tal modo, o autor nos fala que as imagens sdao formadas em nossa mente ¢
podem ser associadas a outras imagens, ou at¢ mesmo a palavras, que poderao também
ser utilizadas para contar o que vimos, imaginamos. Ainda sobre esse tema, estabelece
um paralelo com a cultura, ao dizer que s6 podemos ver aquilo que, de alguma maneira,
j& vimos em algum momento. Nesse sentido, salienta Manguel:

[...] s6 podemos ver as coisas para as quais ja possuimos imagens
identificaveis [...]

[.]

Quando lemos imagens — de qualquer tipo, sejam pinturas, esculturas,
fotografias, edificadas ou encenadas —, atribuimos a elas o carater
temporal da narrativa. Ampliamos o que ¢ limitado por uma moldura
para um antes ¢ um depois e, por meio da arte de narrar historias
(sejam de amor ou de 6dio), conferimos a imagem imutdvel uma vida
infinita e inesgotavel. (MANGUEL, 2001, p. 27).

Nesse sentido, € preciso conhecer o contexto historico e cultural para que ocorra
a identificagdo e posterior leitura da imagem. Esta acrescenta com a sua visualidade um
discurso, convergindo para a formagdo dos processos imaginativos na mente do leitor,
que as transforma, recria, aliadas a tantas outras que estdo armazenadas em seu acervo
mental. De tal modo, somos constituidos por imagens que se propagam, produzindo
narrativas imagéticas a todo o momento.

Embora se saiba, intuitivamente ou ndo, de seu valor, a imagem ¢ geralmente
relegada a segundo plano e, quando ocorre, lhe ¢ atribuida somente valor ilustrativo.
Sabe-se que a imagem em um texto escrito enriquece o poder atrativo e interpretativo da
leitura. Alberto Manguel concebe as imagens como narrativa, ao dizer: “[...] a imagem
da origem a uma historia, que, por sua vez, dd origem a uma imagem” (MANGUEL,
2001, p.24). Portanto, na medida em que se vai lendo esses elementos visuais, criam-se
imagens mentais que suscitam outras imagens, provocando um processo de fluxo de
sentido altamente criativo, pois os signos visuais t€m muito a nos dizer através do seu
arcabougo retdrico proprio, ja que eles sdo portadores de uma qualidade narrativa, que
retomam e criam memorias, com suas formas de materializagdo de valores culturais,
assim como a literatura, uma vez que guardam informagdes de ordem histérica, que

poderiam ficar esquecidas no tempo. O estudioso ainda acrescenta:
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Construimos nossa narrativa por meio de ecos de outras narrativas, por
meio da ilusdo do auto-reflexo, por meio do conhecimento técnico e
histérico, por meio da fofoca, dos devaneios, dos preconceitos, do
engenho. Nenhuma narrativa suscitada por uma imagem ¢é definitiva
ou exclusiva e as medidas para aferir a sua justeza corriam segundo as
mesmas circunstdncias que dao origem a propria narrativa
(MANGUEL, 2001, p. 28).

Nesse sentido, uma imagem enquanto narrativa pode suscitar interpretagcdes
diversas, por isso esta ideia foi creditada para o trabalho em questdo, uma vez que nio
pretendemos ser portadores de verdades absolutas acerca do que sera narrado nas
paginas seguintes, uma vez que cada sujeito faz parte de um contexto e tem uma
interpretagdo diante de um texto aberto, mas que tem uma estrutura, seja ele verbal ou
visual.

Portanto, entendemos que ¢ importante realizar a leitura de diferentes cddigos e,
principalmente, do visual, que é produzido de forma acelerada pelas novas tecnologias.
Hé uma necessidade de se ler o projeto grafico do livro como um todo, a comegar pela
ilustracdo da capa, bem como as ilustragcdes do seu interior, para que possamos interagir
e observar as variadas estratégias intertextuais de legibilidade utilizadas, uma vez que
estamos cada vez mais imersos numa sociedade dominada pela “cultura da imagem”.

No ensaio “Os contratos e as capas de Gabriela”, Sonia Caldas se volta para a
imagem, analisando os elementos que sdo privilegiados no momento de construgdo das
capas de Gabriela, em suas versdes em lingua portuguesa e em suas muitas traducdes,
bem como o papel desempenhado pelo ilustrador. Suas consideragdes nos ajudam a
compreender a importancia da capa de Bahia de Todos os Santos, objeto de estudo em
questdo. Segundo a pesquisadora:

r

O livro material, como sabemos, ¢ composto da capa como
embalagem e miolo que sdo as folhas nas quais a obra literaria esta
impressa. As capas das edi¢des de Gabriela Cravo e Canela de autoria
de Jorge Amado, [...], como a maioria das capas de livro, através do
seu discurso verbal e ndo-verbal normalmente tem como objetivo
embalar e apresentar a obra literaria que reveste. Logo, o autor da capa
terd que, ao ler a obra, representa-la mediante a sua interpretacao e de
acordo com o publico-alvo ao qual se dirige, considerando também os
valores impostos pela editora que pretende publicar aquela edigao.
Sendo assim, o discurso elaborado nas capas serd sempre uma
metafora, uma figura de linguagem, a partir dessa interpretagdo
(CALDAS, 2007, p. 17).
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No que tange a produgdo do livro, a modernidade exige mudangas pautadas pela
industria cultural. Em meio a essas questdes encontra-se a ilustracdo, uma arte impressa
que visa alcancar, em parceria com o texto verbal, um numero cada vez maior de
leitores, o que ja envolve também questdes mercadoldgicas. Para que o produto final
livro alcance o resultado esperado, ¢ preciso ndo s6 a utilizagdo da criatividade artistica
para compor a capa. Ha toda uma intencionalidade que envolve também o gosto do
publico, a fim de que a estratégia de venda seja concretizada. Dai a importancia do
discurso da capa, a embalagem que seduz para vender, que divulga, no caso da obra em
estudo, uma imagem da Bahia.

A producao de imagens na contemporaneidade reconfigurou a prépria nogao de
arte. Sendo assim, dada a exigéncia de seu tempo, Jorge Amado dialogou com a
industria, estabelecendo uma dupla parceria com a midia impressa, participando através
da légica do mercado, da dissolucao das fronteiras entre os segmentos culturais: mistura
do erudito ao popular. Bahia de Todos os Santos ¢ um exemplo desse percurso
estético-cultural, que busca constantemente atualizacao.

Os desenhos de Carlos Bastos, para a obra Bahia de Todos os Santos, sdo
ilustragdes para a narrativa verbal. Entretanto, sdo textos que também requerem leituras,
ndo sdo apenas para ilustrar a histéria, como mero adorno. Assim como a escrita, que ¢
igualmente portadora de uma capacidade representativa, pois ¢ a visualidade da fala,
incitando no leitor uma decodificacdo do codigo linguistico, para uma consequente
interpretacdo, os signos plésticos assim os sdo também, ja que também pretendem
representar o mundo concreto.

A linguagem plastica presente nos desenhos remete a simbolos e signos
referentes, em algumas amostras, a dados proprios da cultura baiana/brasileira e
africana, outros sdo mais amplos, pois sdo formados por significantes comuns a grande
parte da humanidade. Interessa-nos, nesse momento, o didlogo existente entre os
seguintes codigos: o titulo verbal e as ilustragdes presentes na capa do guia amadiano. O
titulo ¢ o elemento textual que desperta o interesse do leitor, abrindo trilhas que serao
percorridas ao longo do texto. A leitura serd norteada por essa chamada inicial que
indica o contetido, contribuindo com informagdes para o entendimento da obra, porém
ndo o revela por completo.

Os elementos presentes na capa estabelecem uma relagdo semantica com o titulo
e com o texto do interior da obra, havendo uma coeréncia, determinante para o sucesso

de concretizagdo da mensagem. Dessa maneira, a imagem ilustrativa ¢ um recurso
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discursivo, harmonioso, de associacdo com a narrativa verbal, estabelecendo com ela
relagdes de sentido.

Jorge Amado aliou a sua escrita a proposta plastica, que ndo comprometeu o seu
texto literario. Sem receio de transitar entre as duas linguagens criou uma obra aberta,
que suscita diversas interpretacdes, tornando a leitura mais atraente, proveniente de uma
comunicagdo eficaz, que chega ao grande publico sem muitas dificuldades, através do
dialogo direto entre as palavras e as imagens.

Se nos detivermos rapidamente no titulo Bahia de Todos os Santos: guia de ruas
e mistérios, incorreremos no erro de pensar que se trata, simplesmente, de um guia
turistico, esquecendo-se de adentrar no caleidoscopio misterioso, inerente a literatura, a
cartografia sentimental e afetiva, que nos € logo apresentada em seu antncio.

O pronome indefinido “todos” que compde o titulo, inclui a multiculturalidade
baiana da Cidade do Salvador, o entrecruzamento de diversas etnias, pertencentes ora as
culturas marginalizadas, ora as institucionalizadas. A expressao “de ruas” simboliza, em
seu percurso historico, o espaco das inter-relagdes, da subversao, onde se desenvolviam,
no passado, relacdes de aproximacao e repulsa entre negros e brancos, de trabalho, de
politicas de mando, de embate de valores étnicos e culturais, configuradores de novos
valores e costumes e da religiosidade.

A nomeacao dada ao livro tem intrinseca relagdo com a por¢ao de mar ou oceano
rodeada por terra, a chamada Baia de Todos os Santos, pertencente a “Cidade da Bahia”,
como era chamada no passado a cidade do Salvador. A baia pertence a costa litoranea
brasileira e foi descoberta pelos portugueses na primeira expedi¢do exploradora de
Américo Vespucio, em 1° de novembro de 1501, dia de Todos os Santos, no calendario
da igreja catolica, dai a origem do nome. E a segunda maior baia do mundo e a maior
do Brasil. A primeira ¢ o Golfo do Pacifico que se encontra no oceano pacifico.

A baia brasileira abriga uma vastiddo de dguas, composta por 56 ilhas. Além
disso, deu nome a capitania e atual estado brasileiro. O relato de Gabriel Soares de
Sousa no Tratado Descritivo do Brasil em 1587, em especial, na segunda parte
intitulada “Memorial e declaracdo das grandezas da Bahia de Todos os Santos, de sua

fertilidade e das notéveis partes que tem”, explica a sua dimensao:

El-rei D. Jodo III de Portugal, que esta em gloria, estava tio afeigoado
ao estado do Brasil, especialmente a Bahia de Todos os Santos, que, se
vivera mais alguns anos, edificaria nele um dos mais notaveis reinos
do mundo, e engrandecera a cidade do Salvador de feicdo que se


http://pt.wikipedia.org/wiki/Mar
http://pt.wikipedia.org/wiki/Oceano
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pudera contar entre as mais notaveis de seus reinos, para o que ela
estava mui capaz, e agora o estd ainda mais em poder e aparelho para
isso, porque ¢ senhora desta baia, que ¢ a maior e mais formosa que se
sabe pelo mundo, assim em grandeza como em fertilidade e riqueza.
Porque esta baia ¢ grande e de bons ares, mui delgados e sadios, de
muito frescas e delgadas aguas, e mui abastada de mantimentos
naturais da terra, de muita caga, e muitos ¢ mui saborosos pescados e
frutas, a qual estd arrumada pela maneira seguinte. A baia se estende
da ponta do Padrao ao morro do Tinharé, que demora um do outro
nove ou dez léguas, ainda que o capitdo da capitania dos Ilhéus ndo
quer consentir que se estenda sendo da ponta da ilha de Itaparica a do
Padrdo; mas esta ja averiguada por sentenga, que se estende a baia da
ponta do Padrdo até Tinharé, como ja dito; a qual senten¢a se deu por
haver duvida entre os rendeiros da capitania dos Ilhéus e da Bahia,
sobre a quem pertenciam os dizimos do pescado, que se pescava junto
a este morro de Tinharé, o qual dizimo se sentenciou ao rendeiro da
Babhia, por se averiguar estender-se a baia do morro para dentro, como
na verdade se deve de entender (SOUSA, 1851, p. 141).

O escritor Jorge Amado se vale dessa nomeacgao recebida pela baia “de Todos os
Santos” e faz um trocadilho ao intitular seu livro com o nome do estado, pois costumava
se referir a cidade do Salvador como “Cidade da Bahia”, sendo ela “de Todos os
Santos”, seja em sua extensdo por mar ou por terra.

Ou ainda, como descreve Antonio Risério, no inicio de Uma historia da Cidade

da Bahia (2004):

A Bahia de Todos os Santos ¢ nosso mar interior. Nosso mediterraneo,
com sua cidade nascida no cimo do alto monte, de olhos postos nesse
mesmo mar. Ja4 em sua Cronica da Companhia de Jesus do Estado do
Brasil, o jesuita Simdo de Vasconcelos escrevia: “A Bahia de Todos os
Santos, se houvesse de descrever aqui suas grandezas, largura e
circunferéncia de suas aguas, de suas ilhas, de seus reconcavos, e dos
muitos rios caudalosos a pagar-lhe tributo, fora cousa mui larga. Baste
dizer, que esta s6 parte do Brasil,com seus arredores, ¢ capaz de um
Reino”. Sdo 1000 km?2 de aguas claras e calidas, trezentos quilometros
de costa. “Imenso seio do mar”, no dizer do velho Theodoro Sampaio,
na Historia da Fundacdo da Cidade do Salvador. Seio marinho
semeado de ilhas, ilhotas, ilhetas, com os seus rios e as suas ribeiras,
0S seus manguezais, as suas praias, as suas enseadas e oS seus
promontorios, as suas Campinas de beira-mar (RISERIO, 2004, p. 20).

Nao ¢ so pelo titulo que se conquista um leitor, ¢ também pela capa. Esta
antecipa muitos olhares que serdo reafirmados no decorrer da tessitura interpretativa,
assim como o titulo. Ambos estdo imbricados para enunciar uma mensagem acerca da

forga da cultura popular na Bahia. Isto pode ser constatado por meio de uma leitura
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minuciosa, que incita a interpretar os sinais do sincretismo, do intercruzamento cultural,
que podem ser comprovados no jogo intertextual entre o titulo e os desenhos.

A ilustragdo seria um texto que se realiza a partir do processo de derivagado, de
recriacdo de outro texto que lhe antecede. Neste caso, a feitura das ilustragdes literarias
do guia Bahia de Todos os Santos foi inspirada no texto verbal amadiano, e na propria
vivéncia do ilustrador em sua cidade, buscando representd-la em sua cadéncia fisica,
mistica e humana.

As imagens presentes na capa do guia literario, que veremos logo a seguir,
bebem da fonte barroca, que deteve uma capacidade narrativa, eloquente em seu tempo.
Essa estética teve inicio no Brasil, no século XVII, nos idos de 1601, ¢ foi uma
expressdo ideoldgica da Contrarreforma®, aliando o estilo mistico, poético e visual do
barroco, para anunciar ¢ sedimentar a estratégia da igreja catdlica, que o utilizou como
ferramenta de combate ao crescimento do protestantismo ao redor do mundo.

Desde a Idade Média, chegando até o século XV, a Igreja detinha os mecanismos
de poder através do manejo habilidoso com as linguagens. Estas eram extraordinarias
formas de controle utilizadas pelos dirigentes catdlicos, que possuiam o conhecimento
da lingua latina, utilizando-a de forma abusiva, pois o latim era a lingua oficial e
burocratica dessa época, mantendo o povo afastado da participagdo nos cultos
religiosos. Mas, a0 mesmo tempo, eles utilizavam as imagens, que sdo também veiculos
de comunicagdo, para levar a doutrina cristd a grande massa de fieis, que ndo tinha
acesso ao conhecimento pela escrita, tendo como meta principal atrair ¢ converter
aquele que seria o espectador/fiel. A rapidez da leitura que este poderia fazer ao se
deparar com uma imagem (vitral, mosaico, escultura, pintura), construida para ilustrar o
que era pregado na liturgia, produzia um efeito imediato, pois as pessoas passavam a
acreditar no elemento visual, como se ele deixasse sua condi¢do de objeto representado
e ganhasse uma condi¢do real. O dominio simbdlico e, consequentemente, emotivo dos
sujeitos, garantia a forga e a disseminacao do discurso religioso.

No século XVI, o império catdlico comeca a ruir, a ser contestado na Europa,
por isso a missao empreendida pela Companhia de Jesus para conquistar mais fieis para
a igreja, por conta do advento do Protestantismo. Chegando ao Brasil, os jesuitas

também monopolizaram, a seu favor, a retdrica biblica. Construiram igrejas, escolas e

* Foi um conjunto de medidas de reagdo, tomadas pela igreja catolica, para conter os avangos da Reforma
Protestante — movimento reformador do século XVI, iniciado pelo monge alemao Martinho Lutero —, que
contestou os dogmas do catolicismo, afixando na porta da Igreja de Wittenberg, 95 teses que criticavam
os abusos cometidos pela doutrina catélica.
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producdes ornamentais, com a missdo de expandir o catolicismo, utilizando a mao de
obra negra e indigena para crid-las, obedecendo entdo o estilo da Contrarreforma, no
intuito de converter e ensinar os principios catolicos, € a vida dos santos, a populagao
local. Com isso, os jesuitas conseguiram comunicar-se com ela, através da exploragdo
das linguagens e das funcdes simbolicas. Esta foi uma forma quase eficaz de tentar
disciplinar um mundo nio europeu, através da verossimilhanga, da visualidade.

Pode-se dizer que o barroco foi o primeiro modelo artistico brasileiro construido
a partir da participagao das herangas culturais afro-lusa-amerindia. Esta constitui¢ao foi
produzida num transito continuo que permitiu trocas simbolicas aparentemente
diferenciados, mas que se combinaram de tal maneira, dando sustentagdo a arte barroca,
que influenciou toda a formacao cultural do Brasil.

O colorido barroco brasileiro conviveu com o estilo luso, dada as influéncias e a
riqueza de recursos trazidos pelos portugueses, combinados com a importante
contribuicdo artistica e com os ritos festivos dos indigenas e africanos. Estes deram o
tom de mistério a essa estética que fora feita por muitas maos, pois ao chegar aqui foi
redesenhada e se tornou um movimento artistico hibrido, construido em meio a
perseguicdo e violéncia fisica, religiosa e cultural, imposta aos habitantes locais e os
transladados africanos.

Essa arte complexa, fundida teve a participagdo atuante desses povos
pertencentes a diferentes culturas para a construcao de igrejas, em sua ornamentagao,
bem como em producdes artesanais, em trabalhos realizados com argila, na composi¢ao
de esculturas e entalhes que deram forma a um estilo sincrético. Esse imaginario
barroco e mesti¢o atingiu ndo sé os colonos e os descendentes do barroquismo ibérico,
mas também os africanos e nativos.

Nesse sentido, a arte do periodo colonial, que durou quase trés séculos, ¢
ambigua, provocante, impura, o que a torna Unica. As igrejas barrocas de Salvador dessa
época expressam essa caleidoscopica mistura colorida que enchem os olhos, dada a
exuberancia dos altares, das colunas e das naves das igrejas, povoadas com santos e
anjos mesticos, dourados e reluzentes. Um verdadeiro espetdculo que fascinava a
populacdo local, e causa, ainda hoje, emogdes extasiantes a quem adentra esses templos,
seja por seu apelo religioso, seja pela riqueza estética que abrigam.

Esse modelo artistico apelou para os olhos através de cenas deslumbrantes que
oscilam entre a tragédia e a magia celestial, espirituosa da mitologia crista, ajudando a

religido catolica a alcangar seus objetivos através da imposicao da crenga. Contudo, essa
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unificagdo ndo favoreceu por completo aos interesses portugueses, uma vez que contou
com a intervencdo particular de diversas etnias, que juntas, reconfiguraram a arte ¢ a
vida religiosa desse periodo, com suas referéncias religiosas, seu universo, ainda que de
forma reclusa, formando assim uma teia mestica, heterogénea, fundindo o monoteismo
cristdo com o politeismo dos colonizados. A religido do povo africano aqui escravizado
dava o tom de mistério e pluralidade a esse periodo, ressoando até os dias de hoje.

O aspecto sincrético € configurado a partir das diferencas étnicas e religiosas
aqui vivenciadas, assinalando a cultura da diversidade. Este fenomeno ¢ reconhecido

por Ferreti (2004) em Sincretismo, religido e culturas populares, como conformador de

uma identidade nacional;

[...] o sincretismo cultural reflete a presenga de elementos barrocos na
cultura brasileira, elementos que foram importantes no passado e
continuam atuantes até hoje. Nossas festas populares, como alguns
autores comentam, sdo festas barrocas, com a juncdo de elementos
culturais de origens diversas. [..] Nelas podemos encontrar
paralelismos, misturas e convergéncias de culturas, decorrentes dos
brancos, dos negros e dos indigenas que fertilizaram nossa cultura nos
instrumentos musicais, nos canticos, nas dangas, nas vestimentas, na
alimentacdo, na alegria e na capacidade de reorganizacdo de festas
(FERRETI, 2004, p. 28).

A for¢a misteriosa da Bahia de Todos os Santos aparece nos icones que remetem
as figuras que compdem o imagindrio da religiosidade festejada: candomblé e
catolicismo, bem como o resultado da fusdo de ambos. Essas imagens e impressdes
foram percebidas e mitificadas por Amado e Bastos, que expressaram a relacao nao so
divinizada, como também a humanizac¢ao dos santos e dos orixas, que tiveram em sua
trajetoria terrena, a marca da virtude, valentia, heroismo, resisténcia, luta e dor, dai sua
aproximag¢do com o cotidiano da gente baiana. O sincretismo desempenhou um papel
decisivo nessas aproximacdes, resultando nessa mistura de credos que ajudou o povo
negro a driblar o preconceito, para se proteger ¢ poder cultuar seus orixas.

As imagens que serdo apresentadas conduzem o olhar para vérias diregdes,
permitindo um dinamismo através das cores, despertando a curiosidade, por conta da
riqueza de detalhes. A capa apresenta uma precisdo de tragos, a fim de ndo deixar
escapar peculiaridades que sdo caracteristicas dos santos, da cidade e de suas

manifestagdes culturais.

A interagdo do guia literario, com outra forma de linguagem, tem por objeto a

producdo de sentido. Ha uma sensibilizacdo do olhar que estimula a criatividade do
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leitor, por este se deparar com duas linguagens, proporcionando-lhe informagdes
diversas sobre a mesma narrativa, no que tange ao espago, as cores, aos tragos, a
linguagem grafotipografica, fazendo com que amplie, significativamente, sua
capacidade de leitura e de percepcgao.

O poder simbolico da obra traz a marca de um tempo vertiginoso, imerso em
diferentes codigos que se multiplicam, pois uma linguagem contamina a outra, num
jogo que mobiliza varios sentidos e experiéncias culturais que sdo, sobretudo, capazes
de agucar a habilidade de observar e de memorizar informagdes. As imagens sao fontes
constantes de permuta, logo, as narrativas irdo se construir de forma diferente ao
requeré-las, pois a subjetividade do artista contribui para o enriquecimento da narragao.

De tal modo, o texto amadiano ndo se limita, ndo se enclausura em si mesmo,
podendo estabelecer relagdes com outros textos, o que possibilita ampliar o espaco
narrativo. O cruzamento do verbal com o visual sustenta em conjunto a narragdo,
tornando-os indissociaveis, tal jogo discursivo ¢ carregado de intencionalidades. As
ilustragdes dao forma as ideias que estdo alocadas no texto literdrio, constituindo uma
dimensao paradigmatica da obra, quando comunica, exprimindo ideias e sensagdes. Tal
jogo permite apreender dados de um discurso que apela para os olhos.

Para as composi¢cdes da capa, da lombada e da contracapa foram utilizadas
texturas, cores que dao forma a especificidade visual e religiosa de cada orixa e de cada
santo. O vestuario e utensilios identifica cada um deles a partir de sua func¢ao religiosa.
Dessa maneira, através desses trés elementos que compdem a parte inicial de
apresentacdo da obra, sdo revividos os mitos, que estdo diretamente ligados ao
catolicismo popular, as agdes ritualisticas das religides afrodescendentes, ao sincretismo
religioso e cultural, presente na “Cidade da Bahia”.

Mircea Eliade (2007) desenvolveu um conceito de mito que se ajusta a maneira

como entendemos a obra:

O mito conta uma historia sagrada; ele retrata um acontecimento
ocorrido num tempo primordial ou fabuloso do “principio”. O mito
narra como, gracas as fagcanhas dos Entes Sobrenaturais, uma
realidade passou a existir, seja uma realidade total, o Cosmo, ou
apenas um fragmento: uma ilha, uma espécie vegetal, um
comportamento humano, uma instituicio. E sempre portanto a
narrativa de uma “cria¢ao”: ele relata de que modo algo foi produzido
e comegou a ser. O mito fala apenas do que realmente ocorreu, do que
se manifestou plenamente. Os personagens do mito s@o os Entes
Sobrenaturais. Eles sdo conhecidos sobretudo pelo que fizeram no
tempo prestigioso dos “primordios”. Os mitos revelam, portanto, sua
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atividade criadora ¢ desvendam a sacralidade (ou simplesmente a
“sobrenaturalidade’) de suas obras. Em suma, os mitos descrevem as
diversas, e algumas vezes dramaticas, irrup¢des do sagrado (ou do
sobrenatural) no mundo. (ELIADE, 2007, p. 11, grifos do autor).

A presenca dos mitos de origem africana na cultura brasileira representa um
movimento de resisténcia religiosa e cultural, vivenciada pelos negros e por seus
descendentes. Estes povos contribuiram com suas crencas € seus saberes miticos,
provenientes da oralidade, para formar outras identidades. Através da capa,
visualizamos a diversidade étnico-cultural propria do povo brasileiro.

Vale ressaltar que a ideia de mito aqui tomada, pretende considera-lo como uma
narrativa, que tende a explicar crencgas, comportamentos e manifestagdes culturais
inerentes a mitologia afro-baiana e crista-catolica. Vejamos a seguir a capa da obra
Bahia de Todos os Santos: guia de ruas e mistérios, escrita por Jorge Amado e ilustrada

por Carlos Bastos:
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Figura 1- Capa de Bahia de Todos os Santos: guia de ruas e mistérios
Copia da capa criada por Carlos Bastos e publicada em AMADO, Jorge. Bahia de Todos os Santos:
guia de ruas e mistérios, Rio de Janeiro: Record, 1977.

A disposicdo das figuras apresentadas na capa, bem como as cores, a
caracterizagdo das personagens mitologicas ddo conta de uma narrativa, construida
através de simbolos, de metaforas visuais. Como realizamos um movimento da esquerda
para a direita para realizar o processo de leitura, vamos seguir este raciocinio para
entender as correspondéncias expressivas entre 0s Orixds e os santos que aparecem na

composi¢ao discursiva. Por ser de uma religido de origem panteista e africana, os orixas
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sdo negros e a face ndo tem tracos definidores, entdo ndo importa se sdo homens ou
mulheres, o que os identifica ¢ a vestimenta.

A primeira imagem que aparece ¢ do orixd Oxum, que representa a fertilidade, a
beleza e habita nas dguas doces. Esta representado com suas cores: amarelo’ e branco®,
que simbolizam, respectivamente, as aguas e o ouro. A divindade foi identificada de
acordo com os aparatos que a caracterizam: pulseira de metal e o abebé, um leque
circular com um espelho no centro, que se relaciona com a sua extrema vaidade.
Quando usado por Iemanja ¢ prateado e, normalmente, traz desenhos simbodlicos. Além
disso, na mitologia africana, Oxum ¢ uma das esposas de Xango.

A seguir, temos a iconografia do santo catélico Jos€, que carrega o menino Jesus
num brago e leva @ mao um ramo florido com lirios, cujo sentido encontra seu
esclarecimento a partir de Numeros, um dos livros biblicos, e dos antigos documentos
judaicos, os escritos apdcrifos, que ndo constam na biblia oficial, nos quais se explica
que Maria e as outras virgens que moravam no templo, foram mandadas para casa para
que se casassem, mas Maria rejeitou tal ideia. Os ancidos preocupados rezaram e
obtiveram uma resposta divina para que convocassem os homens solteiros a deixarem
seus cajados no altar do Templo, durante a noite, no intuito de que algum florescesse,
pois assim se encontraria um noivo para Maria.

De tal modo, o bastdo que amanheceu milagrosamente florido foi o de José, que
¢ descendente direto do rei Davi, aquele que foi escolhido por Deus para se casar e
guardar a Virgem Maria. Ele € o pai terreno de Jesus Cristo, o padroeiro das familias na
mitologia cristd. A imagem ainda traz o santo vestido com uma tinica azul’ e manto
verde® que simbolizam, respectivamente, a paz ¢ a esperanca para a humanidade. O
santo e a representacao de Jesus crianca portam coroas de luz dourada em suas cabecas,

indicando santidade.

> Para Chevalier e Gheerbrant, em Dicionario dos simbolos, o amarelo “[...] € a cor dos deuses [...]. A
Luz de ouro se torna, por vezes, um caminho da comunicag@o nos dois sentidos: um mediador entre os
homens ¢ os deuses [...] (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1999, p. 40).

6 [...] simbolo de afirmagdo, de responsabilidades assumidas, de poderes tomados e reconhecidos, de
renascimento realizado, de consagracdo. (idem, ibidem, p. 143)

7“0 azul ndo ¢ deste mundo; sugere uma ideia de eternidade tranquila e altaneira, que é sobre-humana —
ou inumana.” (idem, ibidem, p.107)

8 “O verde — envolvente, traquilizante, refrescante ¢ tonificante — é celebrado nos monumentos religiosos
erigidos no deserto por nossos ancestrais. Para os cristdos, a Esperanca, virtude teologal, permanece verde
[...]” (idem, ibidem, p. 939)


http://pt.wikipedia.org/wiki/Leque
http://pt.wikipedia.org/wiki/Prata
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No paralelismo catolico Sao Jos¢ ¢ Xangd, que vem logo na sequéncia e se
localiza no centro da imagem, ¢ o orixa de frente. Ele ¢ a divindade da justica, das artes,
do trovao e das tempestades, usando o fogo e os raios para castigar principalmente os
mentirosos, os ladrdes e os bandidos. O machado de dois lados que traz a mao ¢ o Oxé,
que simboliza o peso igual nos julgamentos, que parece estar também sendo levado por
Sao José, num gesto altamente sincrético. A divindade ainda traz uma coroa a cabecga,
braceletes, contas e pulseiras que compdem o seu traje suntuoso, revelando sua
majestade. Além disso, as suas cores possuem toda uma simbologia no interior da
mitologia africana: o vermelho’ significa o fogo, o raio, a realeza; o branco representa a
homenagem que Xang0, rei mitico dos Oyd, tribo iorubana da Nigéria, prestou a seu
amigo Oxala, que foi visita-lo e confundido com um ladrao, foi aprisionado por engano
pelos soldados. Quando Xangd ficou sabendo do erro acontecido, mandou todos de seu
reino vestir roupas brancas, a cor de Oxal4, e leva-lo dgua, para sauda-lo. Por isso, as
baianas preservam a tradicdo de lavar as escadarias e a Igreja do Bonfim, para reviver o
mito de Oxala.

A direita do icone que representa Xangd esta a figura de Sdo Francisco'® que
carrega na mao uma biblia, na outra uma bengala, e calga uma sandélia, simbolo de sua
humildade. A cor cinza das suas vestes se aproxima da pobreza, da falta de condi¢des
para utilizar outras cores. Sdo Francisco ¢ um dos santos que no sincretismo
afro-brasileiro ¢ Xangd. Um dado curioso desse entrelace sincrético diz respeito ao fato
de Amado ter recebido o titulo de Oba de Xangd, no Candomblé.

Para finalizar, temos a representagdo de Nossa Senhora da Purificagdo ou das
Candeias, uma das mais antigas do catolicismo, que foi reconhecida por estar
paramentada com tlinica vermelha e manto azul. Recebeu essa nomeagao por ter levado
0 Menino Jesus nu para ser apresentado a Deus-Pai e por ter se submetido a cerimonia
de purifica¢do. Por conta disso, os primeiros cristdos comecaram a festejar no dia 02 de
fevereiro, a Purifica¢do de Maria, a Virgem Mie. O Papa Gelasio'' instituiu para toda a

comunidade cristd, uma procissao dedicada a ela, que simboliza o caminho percorrido

? “0O vermelho-claro, brilhante, centrifugo, ¢ diurno, macho, tonico, incitando a ac¢do, langando, como um
sol, seu brilho sobre todas as coisas, com uma forga imensa e irredutivel [...]” (idem, ibidem, p. 944)

19O hébito de Sdo Francisco era em formato de cruz e de 13 cinza. Além disso, traz um Tau, uma forma
de cruz presente na tinica, como meio de crucificar em si mesmo as paixdes deste mundo. A cor da
vestimenta recorda as cinzas e o p6 de que somos feitos, e a peniténcia. A este respeito VER O habito
franciscano - Subsidios. Disponivel em: <http://www.tendafranciscana.org.br/sub_voc 15.htm>. Acesso
em: 10 jun 2013.

''A este respeito ver a obra que estuda os titulos marianos de Nossa Senhora, presentes em Maria — Mie
da Terra. Disponivel em: <meeu.com.br/biblioteca.../61 353db5072b206bb60bc3226094de883e.htm...>.
Acesso em: 20 dez 2012.


http://www.google.com.br/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&ved=0CC4QFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.tendafranciscana.org.br%2Fsub_voc_15.htm&ei=_ETrUe_UAoq68wSN8oGgCg&usg=AFQjCNH8GuaOqMpsyQel11PHz3KG637Y-Q&sig2=C2DAmQuVKYtvdQdyxAA5Lw&bvm=bv.49478099,d.eWU&cad=rja
http://www.google.com.br/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&ved=0CC4QFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.tendafranciscana.org.br%2Fsub_voc_15.htm&ei=_ETrUe_UAoq68wSN8oGgCg&usg=AFQjCNH8GuaOqMpsyQel11PHz3KG637Y-Q&sig2=C2DAmQuVKYtvdQdyxAA5Lw&bvm=bv.49478099,d.eWU&cad=rja
http://www.tendafranciscana.org.br/sub_voc_15.htm
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pela Sagrada Familia (Jesus, Maria, Jos€) até o templo. O trajeto deveria ser todo
iluminado com candeias, ou candelarias, dai suas outras denominagdes: Nossa Senhora
das Candeias ou da Candelaria. Para a igreja, esse dia significa reafirmar os votos de
pobreza, obediéncia e castidade.

A devogao a Nossa Senhora da Purificagdo vem de Portugal. L4, o culto a
Virgem existe desde o século XIII e foi trazida ao Brasil, tendo forte adogo nas igrejas
da Bahia. A ilha Madre de Deus, situada na Baia de Todos os Santos, tem um templo
antigo, cuja imagem da santa foi encontrada por pescadores num rochedo proximo ao
mar. No dia 2 de fevereiro, uma multiddo vinda da cidade do Salvador e das ilhas
vizinhas se reune para festeja-la. Nesse dia o mar enche de canoas, que cortam a baia,
conduzindo os devotos para as cerimoOnias da Purificagdo de Maria. A santa leva em
seus bragos aquele que ¢ a luz do mundo, e comumente, nessas representacoes, a
Virgem segura o menino Jesus ainda bebé.

O culto a Nossa Senhora ¢ de extrema importancia na Bahia e no Reconcavo,
por conta do sincretismo afro-brasileiro com Oxum e Iemanja, a primeira divindade
africana analisada, por elas simbolizarem a maternidade. Nos estados brasileiros, o
festejo do dia 2 de fevereiro homenageia Iemanja, que no paralelismo cristdo ¢ Nossa
Senhora da Purificacdo que, por sua vez, possui diversas nomeagdes: Nossa Senhora das
Candeias, Nossa Senhora dos Navegantes, Nossa Senhora da Boa Viagem, Nossa
Senhora dos Mares, Nossa Senhora da Luz e Nossa Senhora da Boa Esperanca.

O culto a Iemanjd ganha uma dimensdo plural no Brasil, alcancando um
destaque, por conta de sua popularidade que envolve a forte historia de resisténcia do
povo negro, que secretamente cultuava a divindade africana, associando-a as santas de
origem catolica. Segundo Pdvoas:

Iemanja abarca a diversidade do povo brasileiro em sua pluralidade
étnica ¢ em sua diversidade cultural. Calcada num modelo nago, esta
imagem arquetipica da Grande Mae, gestada no imaginario do
brasileiro, superior a toda opressdo do sistema escravocrata. E o que a
principio expressava apenas uma imagem nagd alargou-se no

abrasileiramento, na expressdo de pluralidade de culturas, etnias e
dominios. (POVOAS, 2007, p. 221).

A capa explora o encontro das diferentes culturas que refletem a propria historia
da diversidade identitaria da Bahia. Ao mostrar o sincretismo religioso, traz a tona a

contribuicdo negra-mestica entremeada aos referenciais da mitologia catdlica. Neste


http://pt.wikipedia.org/wiki/Nossa_Senhora_das_Candeias
http://pt.wikipedia.org/wiki/Nossa_Senhora_das_Candeias
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momento as narrativas se confundem, complementam-se. Quando os negros comegaram
a cultuar os santos catolicos, lembrando-se dos orixas africanos, estavam atualizando e
recriando uma realidade. Sendo assim, esse sincretismo religioso e cultural vém dessas
constantes releituras, readaptacdes que o povo negro realizou para preservar a sua
memoria religiosa.

O sincretismo tornou-se uma reacdo critica, politica dentro dos discursos
instituidos, de contestacdo a distancia existente entre colonizado ¢ colonizador, uma vez
que este pregava a pureza religiosa e étnica, advinda de suas referéncias culturais. As
manifestagdes artisticas expressam o sincretismo e a heranga africana como constituinte
da formagao identitaria nacional.

De tal modo, o escritor pretendeu dar visibilidade ao povo e sua vivéncia
cultural, sincrética, no ambito ficcional. Procurou inverter o sentido homogéneo das
muitas producdes simbdlicas, ao acoplar em suas obras as mais diferentes influéncias
literarias, orais e de outras linguagens, para retratar uma imagem do povo. Dessa
maneira, adensou uma rede de comunica¢do que contestou um passado idealizado,
notadamente branco e canonizado, pois os africanos e seus descendentes brasileiros
subverteram, de certa maneira, a religiosidade catolica para ndo perder sua identidade
étnica.

Nesse sentido, a obra Bahia de Todos os Santos apresenta imagens periféricas,
que ficavam a margem das discussdes e representagdes, desestabilizando o dominio
hierarquizante entre a cultura erudita, a eleita, e a popular. O escritor tenta entdo
desconstruir o pensamento cosmopolita, sempre requisitado pelas elites nacionais e
internacionais, ao trazer uma proposta de literatura que visa diminuir a distdncia com a
coletividade.

A cultura de origem africana foi re-significada no Brasil, em aspectos
socioculturais e religiosos, que deram forma a uma face mestica e, consequentemente,
hibrida. As imagens demarcam uma Bahia que tem como fator principal a mistura
étnica, pois, na obra amadiana, a mestigagem e o sincretismo sao tidos como marcos da
identidade nacional, provenientes da interculturalidade explicitada na capa do guia
amadiano.

Abaixo dos pés dos santos, vemos parte do Centro Historico da “Cidade da
Bahia”, o Pelourinho, com seus velhos casardes, sobrados e antigas igrejas. Além disso,
as representagdes do mar e do Forte de Sao Marcelo sdo fortes simbolos que contam a

historia de defesa da cidade alta. No centro da baia, visualizamos o forte que recebeu
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varias nomeagdes: Forte de Nossa Senhora do Populo, Forte de Sdo Marcelo' ou do
Mar, que foi construido pelos portugueses com forma cilindrica, inico do Brasil, em
cima de um banco de arrecifes. Sua constru¢cdo comecou em 1608, com o objetivo de
proteger a cidade-colonia de navios estrangeiros.

O forte foi construido proximo ao porto de Salvador, tendo a missao de proteger
a cidade colonial dos possiveis ataques maritimos de piratas. Ele se tornou uma
imponente construcao militar que defendeu a Bahia dos invasores holandeses. No final
do século XVIII serviu de prisdo aos seguintes personagens histéricos: o lider da
Revolta dos Alfaiates, Cipriano Barata, e o general farroupilha Bento Gongalves.

A seguir temos a imagem da lombada do livro, que corresponde a Imaculada
Conceigdo, pois ¢ comumente uma representacdo da virgem ainda muito jovem,
trazendo as maos unidas ao peito, com cabelos soltos. Além disso, traz sempre o manto
azul® enrolado nos bragos, com tinica da mesma cor, com uma coroa a cabeca, aos seus
pés uma igreja, provavelmente a de Nossa Senhora da Concei¢do da Praia. O desenho
obedece ao estilo barroco, visto que suas roupas apresentam algumas ondulacdes, com

alguns ornamentos dourados.

12 A este respeito VER Forte de Sdo Marcelo. Disponivel em:

< http://www.funceb.org.br/images/revista/6_9h71.pdf>. Acesso em 20 out 2012.

BSegundo Chevalier € Gheerbrant: “O azul e o branco, cores marianas, exprimem o desapego aos valores
deste mundo e o arremesso da alma liberada em dire¢do a Deus, [...], em direcdo ao ouro que vira ao
encontro do branco virginal, durante sua ascensdo no azul-celeste.” (idem, ibidem, p. 108-109)


http://www.funceb.org.br/images/revista/6_9h7l.pdf
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Figura 2 - Lombada
Copia da lombada produzida por Carlos Bastos e publicada em AMADO, Jorge. Bahia de Todos os
Santos: guia de ruas e mistérios. Rio de Janeiro: Record, 1977.

Nossa Senhora da Conceicdo tem grande representatividade para a cidade do
Salvador, pois ela ¢ a excelsa padroeira oficial e tnica do Estado da Bahia. A festa da
Imaculada Concei¢do da Praia acontece no dia 8 de dezembro, seguindo a tradicio
catolica. Este dia marca o fato de a Virgem Maria, mae de Jesus, ndo ter a mancha do
pecado original.

A histéria dessa santa advém de tempos longinquos, assim como o seu festejo. A
sua instituicao foi datada no dia 8 de dezembro de 1854, quando o Papa Pio IX declarou
como dogma de fé, na Basilica de Sao Pedro, que Nossa Senhora da Conceigdo era
Imaculada, pois teria nascido sem o pecado original, sem a cupula carnal entre seus

pais, ja que sua mae Ana era estéril, sendo agraciada com a gestacdo de Maria. Segundo
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a mitologia crista, era mais honroso para Deus que aquela que seria sua mae nascesse
imaculada, “sem macula”, “sem pecado” em sua concepcao, para selar, dessa maneira, o
seu novo projeto de vida, de familia, de salvacdo, trazendo o seu Divino Filho que
revelaria os mistérios da reden¢do do mundo, da nova criagao, reparando a primeira.

Consta nos registros da igreja catdlica que em 1858 ocorreu a aparigdo de Nossa
Senhora, em Lourdes, na Franca, a menina Bernadete que, posteriormente, se tornou
santa. Maria lhe revelou que era a Imaculada Conceicao.

Toda essa historiografia que circunda a imagem de Nossa Senhora da Conceigao
estd explicita em sua composi¢do. A Virgem apresenta na cabega uma coroa de doze
estrelas em sua parte menor, em seu interior. Esta numeracdo, dita como completa pelo
cristianismo, abarca diferentes significados, a saber: diz respeito ao fato de que Maria
foi coroada a rainha dos doze apostolos, de ter sido também a prometida das doze tribos
de Juda'. Além disso, a mitologia catolica relata que essa misteriosa coroa foi avistada
por Jodo Batista, e contém as doze gragas dadas pela Santissima Trindade: quatro
advém do Pai Eterno (Deus), quatro do Filho (Cristo) e quatro do Espirito Santo.

As estrelas simbolizam os doze mistérios de Maria: a primeira corresponde a
maternidade divina; a segunda ¢ a Imaculada Concei¢do da entdo cheia de graca, a
quem o demdnio ndo pdde usar; a terceira ¢ Maria Virgem antes, durante e depois do
parto; a quarta simboliza a propria Maria, a escolhida, a introdutora da vida, da
reden¢do no mundo, a predileta de Deus entre todas as mulheres; a quinta exalta a santa
como esposa mistica do Espirito Santo; a sexta representa a humildade de Maria, a
quem Jesus se submeteu; a sétima diz respeito a seu poder de esmagar a cabeca do
inimigo de Deus; a oitava significa que a santa ¢ portadora da graca divina ¢ que a
distribui para todos os santos; a nona estrela simboliza Maria aos pés da cruz de Jesus,
que revela a Jodao que ela ¢ a mae de todos, inclusive de Deus; a décima ¢ a assuncao de
Maria ao céu, com corpo e alma; a décima primeira ¢ Maria coroada como rainha pela
Santissima Trindade, é entdo rainha dos anjos, santos, do céu, da terra e dos doutores; a
ultima simboliza o pacto de vida de Deus com a humanidade, mesmo ndo precisando

dela nem de Maria, mas a esta quis dar todas as gracas.

14 A este respeito VER Maria — Mie da Terra. Disponivel em:
<meeu.com.br/biblioteca.../61 353db5072b206bb60bc3226094de883¢.htm... >. Acesso em 20 out 2012.
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Maria vem de mar, aquela que d4 a vida, bem como Iemanja, a “deusa do mar”,
com quem ¢ sincretizada no paralelismo afro-brasileiro, dai sua dupla importancia na
narrativa imagética.

Amado e Bastos narram a Bahia através de imagens barrocas que ora parecem
perder-se no tempo, ora parecem vivas na contemporaneidade, resguardadas na
memoria e na forga historica que ndo as deixa morrer. O barroco chega ao século XX e
aporta no guia amadiano, com signos que sao concebidos a partir de um referencial
étnico e social do povo brasileiro, ressaltando o hibridismo cultural e religioso, o
sincretismo e o sentimento do sagrado, por meio das imagens literarias e visuais, a fim
de contestar a intolerancia religiosa ainda pulsante.

Corroborando tais ideias, o antropologo Ordep Serra (2000), em seu ensaio “O
sagrado na obra de Jorge Amado: a cidade de todos os santos”, faz algumas

consideragdes sobre o escritor:

[...] Acontece que Jorge Amado recorre muitas vezes ao mito, nao
apenas como quem faz um registro— de modo, digamos, etnografico —,
mas de forma apaixonada e criativa. Ele ¢ um dos melhores
garimpeiros do mito na arte literaria do Brasil. Mostra um ouvido
perfeito, uma sensibilidade afinada para captar as riquezas da
expressdo mitica, que sé se entrega a quem a toca delirando, no jogo
da invengdo.[...]. Indiscutivelmente, Jorge Amado criou variantes
magnificas dos mitos negros que colheu nos terreiros, nas ruas da
Bahia, e a cujas metamorfoses espontineas deu novo curso. E um
conviva muito inspirado da mitologia afro-baiana, em particular da
mitologia nagd-baiana [...]. (SERRA, apud, FRAGA, 2000, p. 67).

O imaginario ¢ o campo produtivo da arte, no qual ela se manifesta de forma
simbodlica, mas também estd vinculada a histéria, a cultura e a ideologia. A obra Bahia
de Todos os Santos tem o poder de encantar, logo de inicio, em sua capa, pela maneira
como foi concebida, com suas figuras mitologicas, misteriosas e pela titulacdo
insinuante. Nessa conjuntura, a Bahia seria o bergo da identidade nacional, uma vez que
por meio da hibridacdo de culturas produziu uma cultura multifacetada.

Amado se apropria da simbologia dos orixds e dos santos para dar uma feicao a
cidade que esta debaixo dos pés deles, enriquecendo miticamente o enredo, assim como
o ilustrador Carlos Bastos o faz no discurso visual, criado para esta obra. A presenca de
simbolos do imaginario do candomblé apresentados pelos artistas ampliou de forma

significativa o texto literario a comegar pelo titulo.
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A presenca de imagens na capa lanca mao de elementos metaféricos para a
constru¢do de uma narrativa de cunho popular, detentora de uma carga semantica que
envolve um misto de fé, alegria, lutas e liberdade — simbolos que podem ser lidos como
expressao da resisténcia étnica, que re-significou muitos aspectos linguisticos, culturais
e religiosos brasileiros.

Diante disso, Amado e Bastos celebram a for¢ca da religiosidade de origem
africana, que foi a mola propulsora de resisténcia ao mundo branco, a discriminagdo e a
intolerancia de crenga. Nem mesmo trés séculos de opressdao conseguiram suplantar a
riqueza cultural desses povos, que foram julgados como inferiores, desconsiderados em
seus costumes, pois o olhar etnocéntrico europeu desmereceu a cultura milenar das
civilizagdes africanas, que romperam esta exclusao através de projecdes de alteridade
com a cultura nativa e com a ibérica.

Nessa perspectiva explana Reginaldo Prandi (1996) em seu livro Herdeiras do

axe: sociologia das religides afro-brasileiras:

[...]Jo negro podia contar com um mundo negro, fonte de uma Africa
simbolica, mantido vivo pela vida religiosa dos terreiros, como meio
de resisténcia ao mundo branco, que era o mundo do trabalho, do
sofrimento, da escraviddo, da miséria.[...] O sincretismo se funda neste
jogo de construgdo de identidade. O candomblé nasce catdlico quando
0 negro precisa ser brasileiro. [...] As novas condigdes de vida na
sociedade brasileira industrializada fazem mudar radicalmente o
sentido sociologico do candomblé. Se até poucas décadas atras ele
significava uma reagdo a segregagdo racial numa sociedade
tradicional, em que as estruturas sociais tinham mais o aspecto de
estamentos que de classes, agora ele tem o sentido de escolha pessoal,
livre, intencional: alguém adere ao candomblé ndo pelo fato de ser
negro, mas porque sente que o candomblé pode fazer sua vida mais
facil de ser vivida, porque talvez se possa ser mais feliz, ndo importa
se branco ou negro. (PRANDI, 1996, p. 39-40).

Santos e Orixas representam essa mitologia afro-brasileira, pois guardam um
mistério em sua humanidade e divindade, e, por ser um mistério, por sua propria
essencialidade, assumem a cor que lhe conferem, além de todas as outras nuances que
lhes competem. No que tange a preservagdo do culto aos deuses negros, o segredo foi
uma arma de defesa, de protegdao aos ritos africanos, perseguidos desde que foram
trazidos para solos brasileiros.

As narrativas orais, escritas € imagéticas nos constituem e, a0 mesmo tempo, nds as

constituimos. Tais narrativas vao tecendo a memoria do que somos, na medida em que
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utilizamos as linguagens e os sentidos como meios de compreender o entorno, a fim de
atentarmos para as experiéncias identitdrias. Amado e Bastos, compromissados em
escrever cenas populares, ddo visibilidade aos que sempre foram violentamente
reprimidos em sua lingua e cultura, inserindo, na literatura nacional, os mitos com todos
os seus simbolos e fusdes. A seguir, a contracapa feita pelo artista- plastico, para a obra

em estudo:

DE TODOS
OS SANTOS

uia de e mistérios

) 5 =N

|

GE AMAD

Figura 3 - Contracapa
Copia da capa de Carlos Bastos publicada em AMADO, Jorge. Bahia de Todos os Santos: guia de
ruas e mistérios, Rio de Janeiro: Record, 1977.
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A imagem que aparece na esquerda ¢ de Nand, que significa a raiz, o centro da
terra. Por isso, 0 orixa aparece pintado de marrom e ndo de preto', como os outros
deuses negros. Nana ¢ o orixa que frutifica a terra, a lama e os pantanos, estabelecendo
o0 contato entre a terra e as aguas.

Ela ¢ a deusa dos mistérios que dividem a vida e a morte. E também considerado
0 orixd mais antigo dos pantanos, lagos, da lama e do barro, que dera origem ao homem.
E paramentado com o adé, espécie de chapéu azul que lhe orna a cabega. Também
utiliza o ibiri, apetrecho que ¢ embalado em seus bragos, representando a multidao. O
ibiri tem a funcdo de afastar os espiritos para seu espacgo sagrado e eliminar as energias
negativas da comunidade, proporcionando a longevidade. As cores de suas roupas sao
azul, branco, amarelo'® ¢ vermelho. Esta cor d4 a tonalidade para que a vestimenta
pareca banhada de sangue, pois Nana ¢ a senhora responsavel pelo desencarne e pela
reencarnagao.

Sant’Ana que vem logo na sequéncia da imagem, significa a senhora da graga,
aquela que ¢ a origem da santidade, por ter conseguido gerar uma crianga, a Virgem
Maria, mesmo sendo estéril. Ela ¢, portanto, a avo de Jesus. Esta santa ¢ gloriosa, pois
representa o amparo e a luz que traz a cabega. Por ambas terem a idade avangada, Nana
¢ sincretizada com Senhora Sant’ana, uma das padroeiras de Salvador, sendo também de
Feira de Santana.

Ao lado de sua mae, temos Nossa Senhora do Rosario dos Pretos que foi assim
reconhecida por ter sido confeccionada com tragos e cores mesticas, seios fartos e
descontracdo, cabelos ondulados caindo-lhe nos ombros, tinica azul e manto
vermelho'”. Comumente nessas representagdes, a santa traz uma coroa a cabega. A sua
devocdo ja era levada a Africa pelos portugueses. Na Bahia, passou a fazer parte do
culto de muitos escravos e alforriados, fator que levou a fundarem a associagao religiosa

e a igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos, reservada a eles, pois no passado

15 “[...] é a cor absoluta, a conclusio de todas as outras cores, superadas como tantos degraus, para se
atingir o estado supremo de éxtase, onde a Divindade aparece ao mistico e o ofusca..[...]” (idem, ibidem,
p.742)

16.¢0O amarelo ¢ a cor da terra fértil [...] Ela ¢, entdo, anunciadora do declinio, da velhice, da aproximagio
da morte. [...] o amarelo corresponde, a0 mesmo tempo, ao centro-raiz [...]Je ao elemento terra. (idem,
ibidem, p. 41 — grifos dos autores)

"Esta cor compartilha, a nosso ver, 0 mesmo significado para as diferentes personagens presentes na capa
e na contracapa do livro, sdo elas: Nana, Sant’Ana, Nossa Senhora do Rosario Pretos e Nossa Senhora das
Candeias, pois elas representam a fecundidade, a fertilidade, a maternidade: “O vermelho-escuro, [...], €
noturno, fémea, secreto e, em ultima analise, centripeto; representa nao a expressdo, mas o mistério da
vida.” (idem, ibidem, p.944)
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ndo poderiam adentrar a igreja dos “senhores brancos”, restando-lhes somente a porta
ou o lado exterior.

A construcdo dessa igreja intitulada “dos pretos,” construida apenas com o
trabalho dos negros, abarca um duplo significado: foi mais uma imposi¢ao da Bahia
colonial, como também foi uma forma de resisténcia, ja& que os seguidores de Nossa
Senhora do Rosario, ndo deixaram totalmente de cultuar suas crengas, tradig¢des,
fazendo uma transposi¢do da santa para o orixa africano Ilemanja, a deusa das dguas. A
etimologia da palavra Iemanja pode ser explicada da seguinte forma: yeye, “mae”; e ¢ja,
“peixe”.

[emanja ¢ um icone de suma importancia para o povo nago, ja Nana tem origem
daomeana (jeje), foi incorporada a mitologia yoruba, juntamente com os outros orixas
da regido, quando os nagds conquistaram o povo de Daomé (hoje Republica do Benin),
0 mais antigo. Ambos sdo orixas femininos advindos de diferentes nagdes, mas que
chegaram ao Brasil e se reconfiguraram numa mesma religido, num mesmo festejo
comemorativo em convivéncia com outros deuses, bem como em contato também com
a religiosidade dos amerindios. Essas divindades dividem o arquétipo da maternidade:
Nand ¢ o orixd mais antigo, Yemanjd ¢ mais jovem, responsavel pela renovagao,
recriagdo, o que lhe confere outro paralelismo com a crenga catdlica, com Nossa
Senhora que d4 uma segunda chance a humanidade, uma vez que traz ao mundo Cristo
(o Salvador).

Em seguida, temos a imagem de Oxald, o orixa de trds, o da criagdo da
humanidade, foi ele quem modelou, segundo a mitologia africana, o barro para criar o
homem. E a maior das divindades, foi a primeira criada por Olodumaré (o Deus
Supremo). Na correspondéncia afro-brasileira € Jesus Cristo e Nosso Senhor do Bonfim.
Ele estd sempre caracterizado com vestimentas brancas'®, que representam a dgua, a
vida e a paz. Além disso, apoia-se no paxord, o cajado sagrado, que lhe conferem

experiéncia, antiguidade.

18 «[...]O branco ¢ a cor essencial da Sabedoria, vinda das origens € vocagdo do devenir do homem [...]”
(idem, ibidem, p.144)
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Olorum, segundo a mitologia afro, ¢ quem tudo cria. Os orixas estariam numa
esfera intermedidria, incumbidos de executar os planos de Olorum. Volney J.

Berkenbrock (1987) nos diz como se processa essa relacao:

Os orixas receberam de Olorum a tarefa de reger o Aiye, e assim eles
se manifestam como responsaveis por uma parte da criagdo, como
forca ou elementos da natureza, como possibilidades ou protetores de
determinadas atividades humanas. Eles sdo relacionados com animais,
cores ¢ metais... De modo que os orixas tém suas cores, velam sobre o
mar, sobre a agua doce, sobre as plantas e a terra; mas também sobre o
vento, a tempestade e o raio. Igualmente atividades humanas como o
cacar, 0 pescar, o guerrear, ou o trabalhar os metais estdo sobre a
protecdo de um ou mais Orixas. Sao atribuidos aos orixas da mesma
forma valores como a justica, o amor, bem como a cura das doengas.
(BERKENBROCK, 1987, p. 225).

Portanto, percebemos na narrativa o contar de mitos fundadores a partir da
referéncia de varias culturas. Nana ¢ a mae dos orixas de origem daomeana (Obaluaé,
Iroko, Oxumar¢, Ewd), que, junto com Oxaléd (mito yorubd), cria o mundo, antes de seu
encontro com Iemanja (mito igualmente yorubd) com quem teve os orixas nagos.

Prandi, através dos itans, narrativas de tradi¢do nagd que interpretam os mitos,
diz em seu livro Mitologia dos Orixas (2001), como aconteceu a criagdo do mundo pelo

viés africano:

Dizem que quando Olorum encarregou Oxala de fazer o mundo e
modelar o ser humano, o orixa tentou varios caminhos.

Tentou fazer o homem de ar, como ele.

Nao deu certo, pois 0 homem logo se desvaneceu.

Tentou fazer de pau, mas a criatura ficou dura.

De pedra ainda a tentativa foi pior.

Fez de fogo e 0 homem se consumiu.

Tentou azeite, agua e até vinho-de-palma, e nada.

Foi entdo que Nana Burucu veio em seu socorro.

Apontou para o fundo do lago com seu Ibiri seu cetro e arma,

e de 14 retirou uma porgdo de lama.

Nana deu a por¢ao de lama a Oxala,

O barro do fundo da lagoa onde morava ela, a lama sob as adguas, que
¢ Nana.

Oxala criou o homem, o modelou no barro.

Com o sopro de Olorum ele caminhou.

Com a ajuda dos orixas povoou a terra.

Mas tem um dia que o0 homem morre

E seu corpo tem que retornar a terra,

Voltar a natureza de Nana Burucu.

Nana deu a matéria no comego

Mas quer de volta no final tudo que ¢ seu. (PRANDI, 2001, p. 196).



63

Na sequéncia narrativa temos Ogum, que vem iconografado com as cores
azul-celeste ¢ amarelo”. E o deus da guerra, do ferro e da metalurgia, portando uma
espada, o seu simbolo, que ajuda a abrir e a guiar os caminhos, por isso sua envergadura
altiva, como a de um guerreiro, pronto para o combate. Essa divindade ¢ sincretizada
com o aguerrido Santo Antonio, também nome do forte que guarda uma das entradas da
Baia de Todos os Santos e que serviu de base para expulsar os holandeses. Dada a sua
importancia, o orixa ndo poderia faltar na capa desse livro, pois € o guardido da cidade,
numa simbiose com o santo catolico, ultrapassando as amarras do etnocentrismo.

As referéncias do sincretismo religioso e cultural afro-brasileiro estdo dispostas
na capa € na contracapa, pois os santos e orixas se confundem, misturam-se na
apresentacao da obra, numa tomada altamente sincrética. E, para além disso, levam a
cidade baixa, Bahia com seus casardes e centenarias igrejas debaixo de seus pés. Para
esta tarefa estética, o escritor e o ilustrador utilizam elementos peculiares da tradigao
ocidental e afro-brasileira que ajudam a preservar e construir a memoria coletiva,
conseguindo produzir a frui¢do, por meio dos efeitos miticos que revelam o cruzamento
entre a fé, o sagrado e o profano. A simbologia do candomblé e do catolicismo garante
esta ligacdo da cidade com o mistério, que circula por suas artérias principais: as ruas.

Todos esses emblemas s3o de procedéncia barroca, mas adentraram a
modernidade com seus mitos ainda pulsantes no imaginario e na vivéncia cotidiana. No
passado esses orixas afro-brasileiros eram cultuados através dos santos catolicos, na
narrativa amadiana, eles aparecem lado a lado, e todos sdo classificados como santos.
Portanto, a “Cidade da Bahia”, segundo o mito apresentado, seria permeada por esses
referenciais de cunho religioso que dao, dessa maneira, profundidade a esses mistérios
fundidos, disseminados e construidos a partir do intercruzamento cultural e diasporico,
acontecido em terras baianas.

A obra supracitada ¢ um bem cultural que expde através do didlogo entre as
imagens construidas no discurso ficcional e as plésticas, um olhar sobre os muitos
elementos que compdem a narrativa acerca da “Cidade da Bahia”. O enlace entre esses

dois sistemas produz uma associacdo semantica direta entre as linguagens, que se

! Tomaremos a defini¢io de Chevalier e Gheerbrant dada para a cor amarela em sua ligagdo com o
azul-celeste, bem como nos valeremos da exemplificagdo do guerreiro asteca, para entendermos o orixa
afro-brasileiro, que se assemelha em alguns aspectos com ele. Para os autores, o amarelo é: “[...] amplo e
cegante como um fluxo de metal em fusdo, o amarelo ¢ a mais quente, a mais expansiva, a mais ardente
das cores, dificil de atenuar [...]. Os raios do Sol, atravessando o azul celeste, manifestam o poder das
divindades do Além. No pantedo asteca, Huitzilopochtli, o Guerreiro vitorioso, Deus do Sol e do
Meio-Dia, ¢ pintado de azul e amarelo.” (idem, ibidem, p. 40, grifos dos autores)
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estabelece num processo de interacdo que prende o leitor nas malhas discursivas,
provocando uma leitura intertextual, na medida em que ela ¢ feita da propria imagem
em si, do didlogo desta com a mensagem verbal (titulo), bem como nas imagens mentais
que sao produzidas pelo leitor quando I€.

Para Marilena Chaui (1997), quando tratamos de imagens podemos nos referir a
pintura, escultura, fotografia, filme, ficcao literaria, contos e mitos, reflexos produzidos
pela agua ou espelho, figuras de linguagem, mimicas, sonhos, dentre outras, salientando

que:

Apesar de ser irreal e justamente por ser irreal, a imagem ¢ dotada
de um poder especial: torna presente ou presentifica algo ausente, seja
porque esse algo existe e ndo se encontra onde estamos, seja porque €
inexistente. No primeiro caso, a imagem ou analogo é testemunha

r

irreal de alguma coisa existente: no segundo ¢ a criacdo de uma
realidade imaginaria, ou seja, de algo que existe apenas em imagem e
como imagem. Nos dois casos, porém, o objeto-em-imagem ¢
imaginario. (CHAUI, 1997, p. 133, grifos da autora).

Percebemos, sobretudo, que esse trabalho de leitura e interpretacdo da imagem,
bem como o entendimento da obra em suas propriedades verbais, suscita uma relacdo
com o mundo da arte, com questdes antropologicas e com dados histéricos. De tal
modo, entendemos a imagem como linguagem que precisa ser decodificada a partir de
um contexto cultural, pois ¢ portadora de um discurso, que tem um fundo social e
ideologico.

Essas imagens, construidas no guia, giram em torno da hibridizagdo cultural e
deram margem a um discurso vigoroso e criativo, permeado por bens simbdlicos, para
representar a mesticagem, o sincretismo religioso e cultural em terras
baianas/brasileiras. Assim, Bahia de Todos os Santos resgata a importancia das
narrativas miticas na contemporaneidade, através de aspectos simbolicos que Amado
utiliza para dar face a sua ideia, a representacdo lirica da cultura baiana,
presentificando-a, através do jogo verbo-visual.

Nesse sentido, os procedimentos literarios utilizados pelo escritor garantem a
criacdo de imagens em sua escrita, que aparecem por meio dos jogos de palavras, da
fantasia, das metaforas, permeadas a elementos oniricos.  Essa associacdo de imagens
literarias e icOnicas vai além da simples ilustracdo, formando uma unidade hibrida,

requisitando do leitor uma capacidade para ler textos e imagens.
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2 IMAGENS DA CIDADE DA BAHIA

“[...] Ah! moga, esta cidade da Bahia é multipla e desigual [...]”
(Jorge
Amado)

2.1 A EXPERENCIACAO HUMANA NA CIDADE DA BAHIA

O guia Bahia de Todos os Santos expde o entremear de culturas a partir das
experiéncias vividas na “Cidade da Bahia”, como chamada por Jorge Amado, tragando
um dialogo com questdes de cunho sécio-historico, artistico e cultural. De tal modo, a
obra apresenta uma abordagem interdisciplinar com outras formas de conhecimento e
desestabiliza lugares hegemodnicos do saber, na busca pelo exercicio da diferenca.
Salienta Jonathan Culler, em 7eoria literaria: uma introdu¢do: “A literatura € o ruido da
cultura assim como sua informacdo. E uma for¢a entropica assim como um capital
cultural. E uma escrita que exige uma leitura e envolve os leitores nos problemas de
sentido” (CULLER, 1999, p. 47). Sendo assim, Amado utilizou o espago de sua ficgdo
para romper paradigmas secularmente construidos pela oficialidade instituida e seu
idedrio de cultura, ao criar um projeto sincrético, que pretendeu dar visibilidade ao povo
baiano de variada descendéncia. Contudo, buscou trabalhar os referenciais de heranca
africana, alvo dos desmandos da metropole portuguesa, que hd pouco ainda dominava o
Brasil, deixando fortes marcas de exclusdo nessa sociedade.

O Brasil, ao longo da sua formagao populacional, teve um transito continuo que
envolveu colonizadores, escravos, migrantes, imigrantes, refugiados, o que resultou
num processo transcultural e heterogéneo, isto €, marcado por elementos provenientes
de varias culturas que negociam no novo lugar, por causa dos deslocamentos que
provocam transformagdes interculturais nas saidas e chegadas. Esse intercdmbio de
povos e etnias permitiu o desenvolvimento de uma cultura peculiar, cuja identidade ¢
multifacetada, por conta do intenso fluxo referencial, de recriagdo e de negociagao.

Amado reescreve esse processo hibrido em sua obra, reconhecendo-o como
mestico, de formacdo continua, trazendo a cena literaria, juntamente com os desenhos
que habitam suas obras, questdes relevantes e esquecidas acerca dos sujeitos

marginalizados, que estdo fora do discurso oficial, problematizando-as. A sua literatura
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multiétnica cria estratégias para colocar em pauta os valores periféricos e seus
representantes subalternos, que ficavam a margem das discussdes culturais.

O guia amadiano nos conduz pela narrativa e nos conta peculiaridades acerca do
povo baiano e de seus intercambios culturais. Apresenta a Cidade da Bahia, fazendo o
leitor mergulhar na sua historia, j4 em outros momentos, fala-nos de fatos recentes
dentro do contexto em que foi atualizada a obra. Numa de suas partes, intitulada “A
importancia da cultura popular”, ele ressalta o processo de formag¢do da Bahia,

tomamo-la aqui como cidade e ndo como estado, assim como a concebia Amado:

Ponto de encontro de ragas e costumes, primeira capital do pais e
famosa nos indicios da nacdo brasileira, porto aberto aos barcos do
mundo, as idéias e aos forasteiros, tais condi¢des propiciaram a
mesticagem e o sincretismo cultural (e religioso, a interpenetragao de
fontes e correntes de pensamento na mistura de sangues — negro,
branco, indigena —, mistura sempre crescente até tornar-se a
caracteristica dominante do panorama social, dando a Bahia uma
poderosa cultura popular [...] (AMADO, 1977, p. 34).

O guia ressalta que a formacao da nacao brasileira se deu pelo entrecruzamento
de trés etnias: negra, india e branca, mas nos lembra que essa mistura e essa constituicao
nacional é sempre crescente, ndo estd concluida, fechada, visto que, como escreve Bahia
de Todos os Santos: guia de ruas e misterios, em 1977: a “ [...] primeira capital, [...]
porto aberto aos barcos do mundo, as idéias e aos forasteiros”. Nesse sentido, o texto
amadiano apresentado ¢, antes de tudo, estético-cultural, na medida em que dialoga com
as diferencas, numa relacdo que envolve a interculturalidade, as misturas e seus
hibridismos étnicos, sociais e culturais, por estes marcarem a sociedade em sua
trajetoria pluralista, proveniente de um sistema aberto, que tende sempre a crescer,
como afirma o escritor. E preciso lembrar que no Brasil todos sdo transculturados, se
ndo foram etnicamente, foram pelo processo cultural que se formou.

Nesse sentido, a mestigagem e o sincretismo vém para desestabilizar a cultura
ocidental, ja sabidamente de um hibridismo camuflado, abrindo possibilidades através
da resisténcia. Esta reconfigura a compreensdo acerca da identidade brasileira, que
passa a ser vista a partir do entendimento de uma diversidade étnica e, portanto,
cultural, abarcando elementos constituidos pelas misturas, provenientes de varios
fatores que incluem as dominagdes, as trocas e os conflitos culturais. Sendo assim,

Bahia de Todos os Santos passa a contestar a homogeneidade cultural via literatura,
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quando propde as misturas e o sincretismo cultural e religioso, ndo privilegiando
determinados grupos sociais.

A partir do momento em que o projeto de exploragdo do Brasil por parte dos
portugueses teve inicio, comegou-se a constituigdo de uma futura nacdo que seria
marcada pelo hibridismo ou pela mesticagem cultural e de sujeitos, decorrente dos
encontros aqui processados. Um dos fatores que permitiu tal realidade relaciona-se com
a violéncia cometida contra as mulheres (negras e indias) pelo colonizador branco,
tendo como resultado a mesticagem bioldgica, social, cultural e historica, aqui também
entendida como fruto das misturas, dos hibridismos, fusodes, associagdes, sincretismos,
combinagdes e jungdes.

Amado, assim como grande parte dos escritores modernistas, tem como proposta
literaria descolonizar a cultura instituida, procurando construir uma literatura de
consciéncia nacional, lembrando que ha uma diversidade a ser vista e reconhecida em
sua historia, religido e cultura, principalmente a negra, que aportou no Brasil com uma
grandiosa contingéncia de pessoas chegadas de diversas localidades da Africa.

Na obra em estudo ¢ possivel conferir a énfase a realidade contraditéria, ao dar
destaque para os marginalizados. Com tal postura, Amado provoca a reflexdo acerca da
legitimidade identitaria excludente, procurando trazer para o interior da narrativa, a
discussdo sobre as diferengas, relembrando a importancia de todas as matrizes
nacionais: local, lusa e afro, que movimentaram o conturbado e desagregador periodo
colonial, com todas as suas formas de marginaliza¢do e violéncia: linguistica, cultural,
religiosa e fisica. Havia uma preocupacdo, por parte do escritor, para que se
reconhecesse que ndo se podia validar a eleicdo de uma etnia em detrimento de outras,
como a representante auténtica da identidade brasileira, uma vez que ela surge numa
encruzilhada de trocas, rupturas, misturas ¢ somas de experiéncias. Em palavras do
guia:

A forga de vida dos negros foi mais forte do que o chicote e a agua
benta, conseguindo manter viva e permanente, em meio as incriveis
condi¢des da escraviddo, uma face original, mesclando-a no correr do
tempo as duas outras matrizes da nagdo brasileira, para dar como
resultado a originalidade da cultura mestiga do Brasil, Gnica no
mundo. Tudo aqui se misturou, as linguas faladas na casa-grande, na
senzala e na mata, 0s santos vindos da Peninsula Ibérica, os orixas
chegados da Africa, as iaras e os caboclos retirados da floresta e dos

rios. Mulatos somos, Senhor do Bonfim e Oxald sejam louvados
amém, ax¢! (AMADO, 1977, p. 34).
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O narrador diz que a mistura inerente ao Brasil estd explicita também na
lingua, fruto dos multiplos contatos linguisticos e culturais que aqui se processaram. A
fala popular seria proveniente da fusdo da oralidade indigena e africana, com o escrito
erudito de origem ibérica. Esta variedade de elementos advindos desses diferentes
povos, se funde e se repele, dando conformidade a uma vertente transcultural que esta
intrinsecamente ligada a diversidade de experiéncias identitarias, que se entrecruzaram
em terras brasileiras. Sao todas mudancas resultantes de diversos fatores, como chama a

aten¢ao Roland Walter:

Mudangas de praticas materiais € meios de comunicacdo € um aumento
significativo de migra¢do e outras formas de mobilidade entre regides,
nagdes, continentes e culturas provocam transformagdes na consciéncia e
imaginario de pessoas e povos no mundo inteiro. Em consequéncia, o
discurso critico redescobriu a logica diferencial das zonas de contato, espagos
fronteiricos, limen, entre-lugar, sincretismo, hibridismo, mesticagem,
crioulizagdo e transculturacdo para explicar os fluxos conjuntivos e
disjuntivos das transferéncias culturais e seus resultados: novas formas e
praticas culturais fractais entre fronteiras permeaveis (WALTER, 2008, p.
37-38).

O processo diasporico negro provocou a separacao de seu povo mundo afora. No
percurso e na chegada foram formados novos valores, novas subjetividades nessas
trocas culturais, que sdo também marcadas por perdas e ganhos. Nessa trajetoria, o
subalterno criou estratégias de sobrevivéncia para vencer a exclusdo e a inclusdo

forgada no territorio chegado. Assinala o narrador-guia:

E claro que os deuses vindos da Africa para o Brasil aqui se
misturaram e como que se abrasileiraram. Misturam-se com 0s santos
catolicos, era assim que os negros escondiam seus deuses e os
conservavam, saudando Oxala ao saudar Senhor do Bonfim, Oxdssi ao
festejar Sdo Jorge, Yemanja ao louvor Nossa Senhora dos Navegantes.
Mas, no fundo, Oxala era mesmo o maior de todos os santos, Ox0dssi 0
deus da floresta e Yemanja a dona do mar. Esse sincretismo religioso
acentuou-se com o passar dos tempos, quando os ritos das diversas
nacdes comecaram a misturar-se € a eles juntarem-se elementos
colhidos entre os indios. Qual seria o futuro das religides negras?
Falar de seu desaparecimento a propor¢do que o progresso e a cultura
aumentam parece-me apenas pretensiosa afirmacdo de dogmaticos
sem maior base da realidade. Em mais de cinquenta anos de contato
com as seitas afro-brasileiras, s6 as tenho visto crescer, estender-se
sobre massas cada vez mais amplas. Minha pergunta nao se refere a
isso. Refere-se ao problema mesmo do sincretismo: manter-se-ao as
casas consideradas “puras”, as mais proximas dos ritos africanos
originais, onde a lingua oficial ¢ o iuruba (como o latim ¢ a lingua
oficial do catolicismo) ou o futuro estd nos candomblés de caboclo,
nos quais ritos gegeé, congo e angola misturam-se com o improvisado
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ritual dos caboclos? Nao sei, ndo pretendo responder a interrogacao.
Isso ¢ tarefa dos estudiosos e eles estdo voltados para o problema.
Aqui ndo desejo nada além de prestar algumas informagdes sobre os
terreiros de santo de Salvador. (AMADO, 1977, p. 168).

Amado menciona ainda neste relato, que contou com o auxilio do antropologo
Vivaldo Costa Lima, para tecer tais consideragdes a respeito do sincretismo existente
com as diferentes vertentes do candomblé, fruto das diversas nagdes africanas para ca
trazidas. O escritor, pela primeira vez, levanta a problematica acerca do sincretismo
religioso entre os cultos negros e os indigenas, se estes misturados poderao fazer vir a
desaparecer um dia os cultos africanos ditos mais “puros”, ou se sobreviverao aqueles
que mais se misturaram ao longo do tempo. Para aproximar mais tal discussdo, o
ilustrador Carlos Bastos criou uma ilustragdo que narra de forma imagética a variedade

simbolica e religiosa, advinda das diferentes localidades da Africa. Vejamos:

Figura 4 - As insignias dos orixas afro-brasileiros
Copia da ilustragdo de Carlos Bastos publicada em AMADO, Jorge. Bahia de Todos os Santos:
guia de ruas e mistérios. 27 ed. Rio de Janeiro: Record, 1977, p. 170.

Os icones representados na imagem de Carlos Bastos narram a simbologia
referente aos orixas afro-brasileiros, advindos de diferentes nagdes africanas®,
ramificadas nas mitologias Yoruba, Fon e Bantu. Da esquerda para a direita temos

Xangd?', o Senhor das pedras, o rei dos Oyds, um dos muitos grupos yorubas,

% VER PRANDI, Reginaldo. De africano a afro-brasileiro: etnia, identidade e religido. Disponivel em:
<http://www.usp.br/revistausp/46/04-reginaldo.pdf>. Acesso em: 02 out 2012.
2l VER TAVARES, Ild4sio. Xangé. 2. ed. Rio de Janeiro: Pallas, 2002. p. 67.
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paramentado com seus simbolos: a pedra do raio, o edun ara, e o oxé: machado duplo
que traz acima da cabega, que representa dois conhecimentos. O orixd coloca-se no
centro, em equilibrio. Na sequéncia esta iconografado o Xaxara de Omolu, feito de
contas e palha. Este orixa tem origem dahomeana, assim como sua mae Nana, ele
comanda a doenga e a satde, ¢ sincretizado como Sdo Lazaro, Sdo Bento e Sao Roque.
Um pouco mais acima, vemos o abebé de lemanja, orixd de origem nagd, da nacdo de
Aluokuta, centro de culto a ela, como também Egba.

Mais abaixo, temos a representagao do arco e flecha, o ofa, de Ox0ssi, o deus da
caca e das florestas, rei da nagdo Kefu, sincretizado na Bahia com Sao Jorge, aquele que
mata o dragdo. Na sequéncia, aparece o ibiri de Nana, orixa de origem dahomeana. Sua
insignia ¢ confeccionada com nervura da folha Jji opé e icha, paramentada com buzios,
palha da costa, fio de conta e cabaca, tendo como finalidade afastar os espiritos, os
eguns, para o espago sagrado. O ultimo simbolo trazido pela imagem tem relacdo com
Ossain, o deus das ervas medicinais e litirgicas, orixa masculino de origem Jeje-Nago.
O seu simbolo ¢ um passaro que se encontrada no centro de uma haste, que detém
pontas dirigidas para o alto.

A inclusdo desses povos j4 mencionados em solos brasileiros foi rigidamente
alcancada pela nova realidade imposta. Para eles foi preciso re-significar suas formas
culturais, tradigdes, e, consequentemente, a propria identidade. A respeito desses

continuos deslocamentos de povos e territorios além-mar, esclarece Roland Walter:

A didspora afrodescendente das Américas deve ser entendida,
portanto, como espaco diaspdrico constituido por diversos lugares e
comunidades heterogéneos: uma encruzilhada mediada por uma
transcultura heterotopica onde existem lares e desabrigos entre lugares
e mares. (WALTER, 2008, p. 42).

Uma volta nos meandros da historia brasileira permite entender um pouco mais a
sociedade hibrida que foi formada. A colonizacdo do Brasil comeg¢a com a invasao dos
portugueses, em 1500, tendo por finalidade alcancar objetivos econdmicos, que
comegaram a se concretizar com a exploracao do pau-brasil. A partir de 1530, os lusos
tinham como meta mapear a terra “descoberta”, a fim de perceber se encontrariam
riquezas minerais, bem como se ela seria util para produzir, medida que resultou na
exploracdo realizada nos anos seguintes. Dai civilizar o povo indigena, dominé-lo,

catequiza-lo e extermina-lo com coergdes, foram os motivos encontrados para tomar
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definitivamente a posse das terras, a fim de povod-las com olheiros portugueses, para
lucrar o maximo que fosse possivel.

Em meio a esse projeto expansionista, firmado em relagdes de poder entre a
civilizagdo branca e a indigena, tem-se o inicio da hibridizacao cultural no Brasil. Os
intercambios que foram impostos, assimilados e estabelecidos entre colonizadores e
colonizados, ambos pertencentes a etnias diferentes, propiciou a conquista € o

exterminio de muitos grupos indigenas. Segundo o guia turistico-literario:

Era ainda o governo de Duarte da Costa, segundo governador-geral, e
jé indios, reduzidos a condicdo de escravos pelos portugueses recém
chegados sublevaram-se. A vida nas imediagcdes da jovem cidade
tornou-se impossivel. O filho do governador, Alvaro da Costa,
conduzindo tropas bem armadas venceu um combate em Piraja; os
indios fugiram para as bandas do Rio Vermelho. Ali continuaram a
lutar até o combate decisivo de Itapud, quando os silvicolas foram
obrigados a rendi¢do. Ao filho do governador foram dadas as terras
dos indios revoltosos, além das honras que a Corte lhe conferiu. As
indias ficaram para os soldados portugueses bem armados. (AMADO,
1977, p. 25).

O periodo colonial brasileiro criou uma fronteira que resultou, a0 mesmo tempo,
num locus de encontros e desencontros entre diferentes povos. Isto se deve a
decorréncia de seus ndo-lugares, ocorridos mediante a desterritorializacdo acontecida
dentro do seu proprio territdrio, a saber: os indigenas que presenciaram e lutaram para
que suas terras nao fossem usurpadas, sua cultura controlada, como menciona o trecho
acima. Este apresenta uma clara contestacao a historia oficial, que narra a participagao
desses povos, quando da invasao europeia ¢ da continua ocupacao nos anos seguintes,
como passivos, subservientes e acolhedores. As medidas coercitivas, de toda ordem,
tomadas pelo invasor, levaram esses grupos a se tornarem deslocados, restando apenas,
aos poucos sobreviventes, visto a numerosa populagdo que se tinha, a condi¢do de
ndmades. Os europeus que aqui chegaram e ficaram, tinham o intuito de tomar a terra,
explorar as suas riquezas e o proprio indio.

Em seguida, tem-se a participacdo do africano subjugado, que vem para o Brasil
na condi¢do de trabalhador escravo, no momento em que o trafico negreiro tornou-se
uma fonte econdmica lucrativa para os lusos. Além disso, esse comércio humano ainda
teve outro agravante: substituir a mdo de obra indigena, pois a tentativa de fazer os
nativos se habituarem as praticas escravistas, ndo surtiu efeito em longo prazo, dada as

muitas mortes e resisténcias. Esses contratempos ndo detiveram a meta da coroa
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portuguesa em desenvolver uma exploracdo do espago brasileiro, pois ndo tinha a
inten¢cdo de fazer da colonia, uma metropole, mas sim uma fonte de ganho continuo.
Quanto a contribui¢do humana e cultural dos africanos para a formacao da nacao e povo

brasileiro, ressalta o guia:

Mais de uma vez escrevi ser a Africa o nosso umbigo. Como
sensibilidade, maneira de ver a vida e o mundo, forma de reagir aos
acontecimentos, de viver e conviver, de pensar e agir, somos pelo
menos tdo africanos quanto ibéricos. Definitiva foi a contribui¢io dos
negros para a formagao de nossa cultura nacional. Apesar das terriveis,
monstruosas condi¢des em que a cultura negra se encontrou no Brasil
ao desembarcar dos navios negreiros — nas condi¢des de cultura de
escravos, vilipendiada, desprezada, combatida a morte, violada, cuja
substituicdo violenta, na base do cacete ¢ do batismo, foi tentada
quando os senhores de escravos quiseram impor aos negros, integra, a
cultura dos colonos, da lingua aos deuses. (AMADO, 1977, p. 34).

Pela leitura do trecho mencionado ¢ possivel perceber as tensodes, a violéncia,
fruto das disputas de ordem econdmica e cultural que deram conformidade a uma
multicultura. Isto tem intrinseca relagdo com os interesses economicos que circundam a
vinda dos negros ao Brasil. Primeiro, eram mao de obra gratuita e, por isso, diminuiram
os custos de produgdo gerados pelas atividades coloniais, que eram escoadas para
atender o mercado externo. Segundo, eram vistos como mercadorias, como valiosas
fontes de lucro, pois os portugueses obtinham ganhos continuos com o trafico negreiro.

Essas historias individuais e coletivas desenvolvidas em terras brasileiras
apresentam uma identidade marcada pela dispersao de povos, que vinham das mais
diferentes partes da Africa e entraram em contato com a populagdo nativa brasileira e
com os europeus (ibéricos). Fica explicito através desse fragmento que o escritor ndo
concordava com o discurso da democracia racial fraterna e cordial, ao demonstrar que
nao houve um respeito reciproco entre as etnias, ao demonstrar que a violéncia minou
qualquer espécie de cordialidade, pois foram as diferengas, os conflitos raciais e
culturais que constituiram a nacdo brasileira. Com essa explanagdo, desencadeia um
combate para que haja um reconhecimento da especificidade da cultura negra,
empreendendo assim uma luta contra as teorias racistas, contra a exclusdo social e
cultural vivenciada durante séculos pela populacdo de origem africana e de seus
descendentes.

Na busca por uma coeréncia historica, Amado narra um episddio referente a uma

das revoltas que precedeu a luta em prol da aboli¢dao da escravatura e da independéncia
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brasileira. Estes combates provocaram divisdes no interior da Cidade do Salvador e
foram tornando-se constantes. Um deles ¢ de suma importincia para a historia
brasileira, pois diz respeito ao grande levante dos negros malés, que tinham “[...] um
nivel de cultura em muitos pontos superior ao dos senhores de escravo [...]” (AMADO,
1977, p.26). Estas realidades ganham espago para se manifestarem na narrativa
amadiana, quando esta passa a estabelecer um didlogo com uma gama de vozes
desprestigiadas na sociedade. O fragmento a seguir versa sobre o siléncio e,
consequentemente, sobre o apagamento histérico em relacao ao lider da Revolta dos

Malés:

Dos personagens historicos brasileiros, o meu preferido. O mais
esquecido de todos, enterrado em cova funda pelos senhores de
escravos, de 14 ainda ndo

foi retirado para as paginas da historia, nem da que se escreve com H
maiusculo e em geral se ocupa apenas das personalidades oficialmente
consentidas e consagradas, nem mesmo daquela outra historia mais
verdadeira, feita & margem da aprovacao das classes dominantes [...].
Do alufa Licutd quem conhece o nome, os feitos, o saber, o gesto, a
face do homem?

[...]

Comandou a revolta dos negros escravos durante quatro dias e a
cidade da Bahia o teve como seu governante quando a na¢do malé
acendeu a aurora da liberdade, rompendo com as grilhetas, ¢
empenhou as armas, proclamando a igualdade dos homens. Nao sei de
histéria de Iuta mais bela do que essa do povo mal€, nem de revolta
reprimida com tamanha violéncia. [...]

[...]

Maldito, o alufa Licuta espera que venha proclamar na praca publica,
em meio ao povo, sua forca, sua medida, sua presenca de heroi. Hero6i
ndo somente da nagdo malé, heréi do povo brasileiro, herdi da
liberdade ainda hoje em luta contra a escraviddo. (AMADO, 1977, p.
27-28).

Esse heroi popular, invisivel, que nao ¢ reverenciado pela sociedade, muito
menos pela histdria oficial, aparece na narrativa como forma de trazer 8 memoria essa
contestagdo, essa busca por liberdade e justica, ainda em curso. Amado tenta vencer
assim a opressao, através de um discurso que vai de encontro ao produzido pela elite de
descendéncia europeia, sempre creditado como verdadeiro. O escritor requisita uma
revisdo historica, persegue-a e a reescreve no campo da literatura.

Jodo José Reis publica, em 1986, o livro Rebelido escrava no Brasil: a historia
do levante dos malés (1835), e relata a historia do mestre malé Licutan, dizendo que

este era um homem forte, audacioso e sensivel, muito estimado por seu povo (1986,
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p.160). Por isso, lider de um grupo de escravos muculmanos, os malés, que
conseguiram organizar um combate, ocupando as ruas da cidade do Salvador, para
toma-la do dominio branco e portugués, através de uma batalha.

Os malés tinham como objetivos manter a sua identidade étnica-cultural tao
perseguida na sociedade baiana, romper com a subserviéncia social e econdmica, bem
como combater o racismo, a intolerancia religiosa e o controle intelectual, uma vez que
dominavam a leitura, a escrita € costumavam repassar estes conhecimentos, além da
pratica religiosa muculmana, a outros negros. Por tais méritos ndo eram bem vistos
pelos senhores de escravos.

Dessa maneira, os malés representavam uma constante ameaga a supremacia da
escravidao urbana, tanto que conseguiram desarticular o dominio militar da cidade, de
25 a 27 de janeiro de 1835. Os revoltosos foram contidos ante as dentncias, que
impediram a concretizagdo do projeto malé, tendo como resultado a prisdo, em alguns
casos, ¢ a morte dos lideres do movimento e de seus integrantes. Segundo Reis, em

Rebelidao escrava no Brasil: a historia do levante dos malés (1835):

Durante o interrogatério a 11 de fevereiro de 1835, Licutan recusou
revelar o nome de qualquer colaborador ou discipulo seu. Negou até
que ele proprio fosse mugulmano, apesar de toda prova ao contrario.
Ao mesmo tempo manteve diante de si proprio, dos outros africanos
que aguardavam para depor e dos interrogadores a dignidade e
identidade malé. Disse ao juiz chamar-se Bilal, ao que a autoridade
retrucou furiosa saber que seu nome africano era na verdade Licutan.
O escravo retorquiu insolente: “Era verdade chamar-se ‘Licutan’ mas
elle podia tomar o nome que quisesse”. O juiz, por ignorancia, perdeu
o detalhe de que Bilal ¢ um nome islamico muito comum e, no caso do
réu, um nome carregado de singular sentido simbdlico. Na tradicao
muculmana Bilal ¢ o nome islamico do auxiliar (muezzin) negro do
profeta Maomé e na Africa Ocidental bilal tornou-se a propria
designacdo do cargo de muezzin (literalmente o assistente que “puxa”
os fiéis na reza). A revolta continuava viva no coracao de Licutan, ou
Bilal, apesar do insucesso no campo de batalha. (REIS, 1986, p. 161,
grifos do autor)

A vitoria contra os africanos em 1835 foi conseguida por meio do forte aparato
do branco, das denuncias aos revoltosos ¢ de uma falta de unidade, de parceria com
africanos de religides e etnias diferentes. Essa revolta antiportuguesa causou um clima

de constante inseguranga entre senhor e escravo, € ndo pos fim a resisténcia dos

escravos na Bahia. A pena recebida pelo Licutan ndo seria menos severa, dada a



75

propor¢do de sua contestacdo, tendo que vivenciar uma tortura indignante, repleta de

acoites e castigos. Relata Reis:

As vitimas eram despidas, amarradas e agoitadas nas costas e nadegas.
Dois locais foram escolhidos para isso: 0 Campo da Pélvora de novo e
o quartel de Agua de Meninos, mesmo lugar onde foi travada a Gltima
batalha do levante. Houve momentos em que as autoridades temeram
que os agoites viessem a perturbar a paz da cidade. A sentenga de
1.000 agoites do mestre malé Licutan seria executada num local
“publico contanto que nao seja nas ruas da cidade”. (REIS, 1986, p.
270).

De tal modo, Bahia de Todos os Santos se adéqua a proposta literaria de “[...]
recobrar a fala subalterna, recuperando a voz dos silenciados, lancando mao da
reconstituicdo da Histéria como base de um discurso denunciado, dirigido contra outro,
hegemonico e diametralmente oposto” (AUGEL, 1995, p. 9), propondo uma reescritura
desses relatos pretéritos sobre o pais, no proprio interior da ficcdo, ao trazer vozes
populares marginalizadas, na busca por afirmar suas identidades culturais.

O saldo dessa fusdo cultural e econOmica, construida com embates entre os
povos formadores da cultura e da nacionalidade brasileira, foi relembrado em Bahia de
Todos os Santos, que arrematou um importante acontecimento e o reescreveu, na busca

por uma revisao de pontos importantes e controversos da nossa histdria recente:

Depois os negros vindos da Africa substituiram os indios na
escravidao. Existem ainda alguns cretinos tao salafrarios que dizem
que a aboligdo se deve a bondade da casa reinante do Brasil, ao
suposto bom coragdo de Dom Pedro II e da Princesa Isabel, sua filha.
Isso é desconhecer ndo apenas as condi¢des econdmicas do Brasil de
entdo, como esconder, criminosamente, a longa batalha que os negros
lutaram pela sua libertagdo. Foram muitos os levantes de negros em
todo o Brasil. Nas senzalas brasileiras nao lhes corria vida tdo doce
como nos querem fazer crer certos historiadores interessados em
apresentar os senhores de escravos como santos de auréola a vista. Os
negros se bateram muitas vezes pela sua libertagdo. Como esquecer a
epopéia imortal de Palmares? (AMADO, 1977, p.25).

A narrativa cumpre um papel histdrico, ao trazer a baila sujeitos que tiveram
uma participacdo decisiva para a mudanga de rumos passada pelo Brasil. Ao mesmo
tempo, lembra-nos que as rebelides dos negros contra a escraviddo comegaram desde a
sua chegada ao pais. A partir dai foram constantes as tentativas de fugas, as

contestacdes e os levantes que marcaram, de forma incisiva, a busca pela almejada
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liberdade, que ndo se restringiu apenas aos movimentos que precederam o estopim da
Independéncia e da Aboli¢do. Um dos grandes nomes que lutou pela liberdade dos
escravos na época do Brasil Colonial foi, sem sombra de davidas, Zumbi, o lider do
Quilombo dos Palmares, lugar que abrigava os negros fugidos e raptados de senzalas,
que lutavam pela libertagao de culto, da religido e pratica da cultura africana.

O escritor aproveitou a ligagdo que une fic¢do e realidade, para tecer uma critica
contundente sobre um contraditéorio momento da nossa historia, relacionado a lendaria
atitude tomada pelo imperador D. Pedro II e sua filha, a Princesa Isabel. Estes foram
aclamados pela historia oficial — a que nos foi ironicamente apresentada —, como
verdadeiros her6is da nagao brasileira, uma vez que teriam abolido a escravatura. Até ai,
realmente, a narrativa € incorruptivel, porém sabemos que, por trads desse acesso de
bondade da realeza, existem profundas relagdes que envolvem interesses econdomicos e
mercadoldgicos. A princesa so assinou o papel porque ja havia uma luta de resisténcia e
combate, por parte dos negros, por meio das manifestagdes de insatisfacdo, dos levantes
e fugas. Mas, principalmente, por conta das pressdes inglesas, através da forga do seu
dominio que crescia mundo afora, pois utilizava o modelo capitalista de expansdo. O
pais que a ele ndo se rendesse, ndo acompanharia a velocidade dos fluxos de capital,
ficaria fora da hegemonia da nova logica economica.

Se voltarmos aos meandros da histdria, descobriremos que Portugal detinha uma
grande divida para com a Inglaterra, visto que esta teria dado cobertura e apoio
financeiro para que a Familia Real Portuguesa saisse de seu pais e chegasse ao Brasil,
antes da invasdo da tropa do militar francés Napoledo Bonaparte nas terras lusitanas.
De tal modo, a paga exigida pelos britanicos, para que a divida fosse saldada, foi a
decretacdo da abertura dos portos brasileiros “as nacdes amigas” *. Sendo assim, D.
Jodo VI, residente no Brasil, ndo s6 abriu os portos brasileiros para que os produtos
ingleses aqui fossem vendidos, mas também provocou por tal acato, a diminui¢ao da
forca da fraca industria portuguesa, que ja nao podia vender mais os seus produtos. A
partir desse momento, muitas foram as exigéncias dos ingleses® que se tornaram
decisivas, ainda que de forma contraditoria, para a libertagao dos escravos. De 14 para ca

muitos foram os pedidos, os acordos assinados para que Portugal abolisse a escravidao.

2 A respeito desse tema Ver TAVARES, Luis Henrique Dias. Comércio proibido de escravos. Sio
Paulo: Atica, 1988, p. 15-36.
2 Idem, Ibidem, p. 16-17.
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Em 1815, a Inglaterra firmou o tratado anglo-portugués com Portugal para que
diminuisse o trafico. Em 1826, o governo portugués do Brasil se compromete a
extinguir o trafico em trés anos. Em 1850, o pais desiste de traficar os negros,
atendendo ao pedido dos ingleses. Dessa maneira, a extingdo do trafico de escravos, ndo
foi fruto de filantropia, mas sim, de toda uma engrenagem mercadoldgica e economica
que tinha o intuito de monopolizar a distribuicio ¢ o consumo dos produtos
industrializados ingleses.

Portanto, sob a otica de Tavares (1988), a lei de 1831 estabelecia que todos os
escravos que entrassem no pais apos aquela data seriam livres, e o contrabandista
punido, porém ndo teve a eficacia esperada, pois a sociedade ainda estava apoiada na
escravidao. Conforme ressalta o historiador, o prosseguimento do trafico de escravos

estava ligado aos “interesses capitalistas”

que lucravam com a existéncia desta
atividade comercial.

A coroa inglesa havia proibido o trafico de escravos nas Antilhas, em suas
colonias produtoras de acgucar, o que resultou na diminuicdo de mao de obra e,
consequentemente, no encarecimento do agucar produzido naquelas localidades. A
Inglaterra estava em desvantagem em relacdo ao Brasil, pois o pais mantinha o trafico e
a mao de obra escrava. De tal modo, o produto brasileiro estava mais baixo no comércio
internacional, prejudicando as colonias inglesas e seus interesses econdmicos.

Foi chegado um momento para os descendentes portugueses, comandantes do
Brasil, que ja ndo dava mais para sustentar o regime escravocrata, pois o proprio
escravo se rebelou, usando mecanismos de resisténcia, uma vez que realizava constantes
fugas, desarticulando os trabalhos na lavoura. Sendo que muitos deles alcangaram a
liberdade antes da assinatura da lei Aurea, e outros setores econdmicos néo utilizavam a
mao de obra negra. Além disso, se 0 império continuasse com a manutencdo desse
sistema, ja ndo conseguiria firmar relagdes com as grandes poténcias da época, visto que
o capitalismo se alimenta do trabalho livre, da circulacdo de capital.

Sabemos também que a tdo proclamada liberdade ndo se deu de forma
imediata, muito menos sem a participagao dos negros que contestavam o trabalho, o
tratamento desumano, o desrespeito as suas crengas € modo de vida. Apos a aboli¢do,
uma grande parte dos negros ainda era submetida a um tratamento escravo, sem
quaisquer direitos, voz e espago na sociedade brasileira, pois sua condi¢ao subalterna

nao mudou, muito menos houve a promog¢ao de sua cidadania ou ascensao social. Para

2 Idem, Ibidem, p.27.



78

além da assinatura, a realeza nada fez para mudar o quadro vigente em relagdo a

exclusdo vivenciada pelos negros no pds-escravidao, dai sua dimensao falaciosa.

2.2 A DIVERSIDADE CULTURAL DO POVO BAIANO

A narrativa de Bahia de Todos os Santos: guia de ruas e mistérios transita entre
o mito e a realidade, no intuito de fazer vir a4 tona a memoria das maiorias
afrodescendentes, a diferenca cultural, buscando transformar o passado com sua
memoria hegemodnica, bem como o presente. O discurso amadiano trabalha com mistura
cultural, por conta das influéncias de origem africana que estdo presentes no cotidiano
brasileiro, embora tenham sido relegadas a um siléncio proposital, emanado dos setores
de heranga eurocéntrica, que tendem a negar a cultura afro e sua intrinseca relagdo com
a(s) identidade(s) brasileira(s).

Em diversos momentos da historia oficial foi conveniente reafirmar o discurso
de uma identidade homogénea nacional, pautada em valores eurocéntricos. Da proposta
literaria do escritor, advém a pergunta: o pensamento ocidental podia explicar tudo? E o
pensamento africano nada tinha a contribuir? A inclusdo cultural e o reconhecimento da
contribuicdo de vozes que compdem o ethos expressivo, tantas vezes cerceado, ganha
em sua literatura representatividade artistica, social e cultural.

A questdo identitaria levantada da voz a algum sujeito, e esta era a intengdo do
escritor brasileiro, quando reivindica outra posi¢do no espacgo literario, pois tudo que
ndo ¢ racional, estabelecido pela cultura hegemonica, que fugia do seu poder e controle,
era tido como sobrenatural, como inferior. Tentando desconstruir essa visao, Amado cria
uma ficcdo que transita entre a realidade e a magia, conseguindo, com essa estrutura
discursiva, comunicar-se com seus leitores. O que ndo quer dizer que este tipo de
literatura ndo trabalhe com a realidade, pois ao acreditar num realismo dotado de
fantasia, de mistério, contesta-se, esta-se fora da logica etnocéntrica.

Em Bahia de Todos os Santos foram construidas fortes imagens utilizando a
grafia, para tratar das misturas, do sincretismo cultural e religioso aqui nascido, assim
como os desenhos que estdo presentes nesta obra. Nesse sentido, a imagem € mesmo
narrativa, pois conduz o olhar para diversas dire¢des, numa dindmica que suscita a
experiéncia perceptiva, na busca por descobrir sentidos ante a riqueza de detalhes

representados na narrativa visual. Essas ilustragdes do guia amadiano sdo marcadas
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pela determinacdo dos tragos, a fim de ndo deixar escapar peculiaridades que sdo
caracteristicas da cidade, de sua gente e de suas manifestagdes culturais.

As imagens ora aparecem dispostas em folhas duplas do livro, ora nas paginas
dos lados direito ou esquerdo, o que permite constatar que elas ocupam o espago
considerado ilustre. Como também aparecem na margem do texto verbal,
encontrando-se no rodapé da folha dupla, ou na parte superior da pagina. Além de, em
outros momentos, parecerem um objeto cé€nico. Sendo assim, o olhar do leitor em
contato com as imagens, multidireciona e constroéi a leitura destas, incitando a buscar os
sentidos mais profundos.

O texto verbal e a imagem a seguir, desconstroem a percep¢do homogénea da
cultura nacional, ao demonstrar a condi¢ao de desigualdade social e religiosa em relagdo

a pratica de grupos negros. Segundo o guia amadiano:

Uma portaria do arcebispo proibe indefectivelmente a lavagem no
interior da igreja. E sempre uma portaria zangada, sem poesia, sem
pitoresco, rigida e sem graca. Ninguém liga. Certa baiana, de
admiraveis dentes brancos no rosto negro, disse que o Senhor do
Bonfim ndo aprova as tais portarias proibitivas. E a igreja ¢ lavada
toda, desde o altar-mor até as escadarias exteriores. A portaria que se
dane, amém! (AMADO, 1977, p. 127).

Com o processo de padronizagdo cultural, elege-se o que ¢ vidvel, como se todos
0s sujeitos tivessem as mesmas experiéncias, dai o choque proveniente desse
encapsulamento identitario que disfarca as disparidades culturais e o preconceito, que se
operam no mesmo espaco. Numa tentativa de homogeneizar as diferencas, as
imposi¢des sdo entdo utilizadas, pois estdo a servico de manter o distanciamento.
Contudo, as populagdes negras e afrodescendentes fogem das regras estabelecidas pela
da cultura dominante.

No sincretismo religioso baiano, Senhor do Bonfim (Jesus Cristo) ¢ Oxala,
relacionado ao Candomblé. A mitologia yorubd explica que Oxala, filho de Olorum, o
Deus supremo, foi encarregado de criar o mundo (o ayé), os outros orixas, € o além
(orun), onde ficam os seres sobrenaturais. E pertencente aos orixas funfuns, por conta
da cor branca, dai a simbologia em torno desta cor no festejo de Senhor do Bonfim.

Segue o texto visual de Carlos Bastos, com a imagem da Igreja de Nosso Senhor

do Bonfim, datada de 1756, localizada na Colina Sagrada, em Salvador. A igreja ¢ a

» Sdo pertencentes as categorias mais elevadas, por participarem da criagdo do universo,
considerados como ancestrais espirituais de tudo que possa haver nos dois planos da existéncia.
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mais popular e famosa da Bahia, por receber milhares de fieis todos os anos no periodo
do seu festejo. O desenho simboliza a devog¢ao do povo ao santo, dirigindo-se ao templo
religioso para assistir a cerimonia sincrética, quando sdo lavadas as escadarias, dai a
denominacdo “lavagem do Bonfim”, que reune a fé de catdlicos e de praticantes do

candomblé.

Figura 5 - A igreja de Nosso Senhor do Bonfim
Copia da ilustrag@o de Carlos Bastos publicada em AMADO, Jorge. Bahia de Todos os Santos:
guia de ruas e mistérios. 27 ed. Rio de Janeiro: Record, 1977, p. 126.

A igreja ¢ rodeada por coqueiros e por grades, que estabelecem uma fronteira,
uma demarcagdao dos espacos com a populacao de descendéncia negra-mestica e suas
praticas religiosas afro-brasileiras. Por isso a exteriorizacdo das escadarias que sdo
lavadas pelos membros do Candomblé, em relagdo ao templo.

A festa, em louvor ao santo homenageado, geralmente acontece em janeiro, apos
o dia 6. Um cortejo, de aproximadamente oito quilometros, sai da Igreja da Conceigao
da Praia em dire¢ao a Basilica do Senhor do Bonfim, localizada na colina do Bonfim, na
peninsula de Itapagipe, voltada para a Baia de Todos os Santos, visualizada por quem
vem pelo mar. A sua constru¢ao do século XVIII ¢ tombada pelo IPHAN? (Instituto do
Patrimdnio Artistico e Historico). De Portugal foi trazida a imagem de Jesus
Crucificado, o “Senhor do Bonfim”, o “Padroeiro da Bahia”, para o templo religioso.
Além disso, as barracas expressam a participa¢do popular na parte da festa tida como
profana, pelos lideres religiosos catolicos. O interior da igreja abriga os ex-votos
(bilhetes, pecas de ceramica e madeira, retratos) como forma de agradecimentos as
gracas atendidas. Nas grades sdo deixados os pedidos, as fitinhas ao Senhor do Bonfim,

ou Oxala. Isto dependera do nivel de sincretismo dos envolvidos:

% Salvador. Disponivel em:
<http://www.iphan.gov.br/baixaFcd Anexo.do;jsessionid=3D537C35EB1734C38BD671 AD15CCCE00?id
=277>. Acesso em: 15 mar 2013.


http://www.iphan.gov.br/baixaFcdAnexo.do;jsessionid=3D537C35EB1734C38BD671AD15CCCE00?id=277
http://www.iphan.gov.br/baixaFcdAnexo.do;jsessionid=3D537C35EB1734C38BD671AD15CCCE00?id=277
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Para os negros o Senhor do Bonfim é Oxolufa, ou seja Oxala-velho,
Oxala na sua maior dignidade.

[...]

A igreja do Bonfim possui uma sala cheia de ex-votos. Ha muitos anos
que esse santo faz milagres espantosos. [...] Oferendas ricas e
oferendas pobres, grandes milagres e pequenos milagres: Nosso
Senhor do Bonfim faz chover, contém as enchentes dos rios, protege
as plantacdes e evita as epidemias. Note-se que ndo € um santo muito
popular entre o clero ja que o arcebispado faz tudo que € possivel para
evitar os festejos com que a populagdo celebra a festa do Bonfim.
Talvez porque seja ele tdo do povo e democratico, tdo sem
preconceitos religiosos, virando deus negro nas seitas africanas, santo
do samba, da capoeira. (AMADO, 1977, p. 124).

Amado proclama, ao mesmo tempo, a mistura ¢ a distingdo étnica, negra. Ao se
referir & personagem do fragmento, utilizando a expressdo “negra” e ao entendimento
do povo “negro” acerca de quem ¢ Senhor do Bonfim e Oxalufa, leva em conta sua
etnia e seu ndo abandono as praticas culturais africanas. Ressalta ainda que os
preconceitos nao conseguiram levar o povo negro-mestico a passar por um processo de
total assimilagdo, pois conseguiu resguardar, de alguma forma, sua identidade. O
romancista expode através dessa passagem que ndo ha uma convivéncia racial e religiosa
tdo harmoniosa como ele desejaria, pois apesar de simpatizar com as ideias
desenvolvidas pelo socidlogo Gilberto Freyre, em alguns momentos tem um
pensamento critico diferenciado, em relacao a tais opinioes.

Freyre contestou os teodricos racialistas, como Conde Gobineau, que defendiam a
tese de que a miscigenagdo racial provocaria a degeneracdo na nagdo brasileira. Sendo
preciso, na visao deles, controlar a mistura, visto que o indio € o negro fariam parte de
racas inferiores se comparados ao branco, tido como “puro”, civilizado, inteligente,
humano, apto a governar e dirigir o povo. Esta erronea constatacdo encontra ecos na
ciéncia europeia do século XIX, que era pautada num pensamento de superioridade
racial, que estigmatizava a miscigenacao, promovendo o racismo.

A antropodloga Lilian Schwarcz (1993), em seu livro O espetdculo das ragas:
cientistas, institui¢coes e questdo racial no Brasil, discute a maneira como as teorias
darwinistas, biologicas e deterministas influenciaram para a criagdo das teorias

racialistas, com suas defini¢des acerca da mesticagem e do hibridismo entre as ragas:

[...] Denominada “darwinismo social” ou “teoria das ragas”, essa nova
perspectiva via de forma pessimista a miscigenacao, ja que acreditava
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que “ndo se transmitiriam caracteres adquiridos”, nem mesmo por
meio de um processo de evolucdo social. Ou seja, as ragas
constituiriam fendmenos finais, resultados imutaveis, sendo todo
cruzamento, por principio, entendido como erro. As decorréncias
logicas desse tipo de postulado eram duas: enaltecer a existéncia de
“tipos puros” — e portanto ndo sujeitos a processos de miscigenagao —
e compreender a mesticagem como sinénimo de degeneragdo nao so
racial como social. (SCHWARCZ, 1993, p. 58).

Baseando-se nessa teoria, a elite brasileira a estabelece como fundamento para
“salvar” o Brasil, quando se comega a concebé-lo enquanto nagdo, desde a metade do
século XIX, até as primeiras décadas do século XX. A ideia era criar uma sociedade
baseada nos valores europeus, com uma populacdo eminentemente branca e civilizada.

Influenciados por essas teorias, os governantes brasileiros da época comecaram a
apoiar a vinda de imigrantes europeus para o pais, no intuito de embranquecer a
populagdo, pois os negros e os mesticos eram vistos como dificultadores de fazer do
Brasil um pais desenvolvido. A ideia era comegar um novo ciclo econémico e social,
excluindo e ndo resolvendo, o resultado de praticas hierarquicas escravagistas do
passado colonial, portador de uma memoria incomoda para os setores brancos da
sociedade. Sendo assim, as relagdes seriam baseadas na homogeneidade do sujeito, da
cultura, do espago social e da identidade.

A mesticagem apresentada pelo pensamento amadiano ndo se pauta pelo viés
racialista, pejorativo, como esta expressa nos estudos dos brasileiros Nina Rodrigues,
Silvio Romero, Tobias Barreto, defensores destas teorias. Mas sim, visa negar a ordem
pré-estabelecida, a fim de diminuir o preconceito, a repressao, demonstrando o
entre-lugar da cultura baiana, e os valores da cultura negra no Brasil, para que possam
ser re-historicizados.

Freyre ndo acreditava que o mestico comporia “uma raca degenerada”, pois via
na miscigenacdo uma forma de conseguir uma mobilidade social, diminuindo as
desigualdades sociais, o que ndo condiz com a atual realidade. Porém, o importante de
seu estudo foi deixar um pouco a discussdo de raga de lado, passando a entender a
cultura brasileira, como fruto da contribui¢ao negra, india e branca.

E importante frisar que no seu contexto de escrita, Jorge Amado desenvolve um
pensamento de contestagdo as teorias racistas ainda correntes, ainda que ja
desconstruidas, ao afirmar que o negro € o povo mestico sdo civilizados. Ele
contrapunha essas ideias que afirmavam a inferioridade do negro e seus descendentes,

sua incapacidade de aprendizado, que o caracterizava como um ser incivilizavel:



83

Vem, a Bahia te espera. E uma festa ¢ é também um funeral. O
seresteiro canta o seu chamado. Os atabaques saudam Exu na hora
sagrada do padé. Os saveiros cruzam o mar de Todos os Santos, mais
além esta o Paraguacu. E doce a brisa sobre as palmas dos coqueiros
nas praias infinitas. Um povo mestico, cordial, civilizado, pobre e
sensivel habita essa paisagem de sonho. (AMADO, 1977, p. 11).

Amado, em sua trajetoria e escrita, nega os paradigmas socioculturais
estabelecidos, ao trabalhar com a cultura popular, com seus mitos, seus simbolos, suas
crencas e valores. Este pensamento do escritor permite pensar que por ter ele
visualizado a sociedade baiana em seu cotidiano, pode levar adiante a discussao acerca
do povo negro-mestico, enquanto elemento humano importante para o pais, uma vez
que ele existe de fato na sociedade, compondo uma grande parcela da populagdo.
Contudo, o escritor também empreende toda uma luta para resguardar a identidade
negra. Vale-se também da exaltacdo de simbolos nacionais atribuidos ao povo
brasileiro, como a cordialidade, configuradora de uma imagem construida desde a
Semana de Arte Moderna, por diferentes intelectuais.

Prosseguindo em busca de uma quebra de fronteiras, que promove a separagdo
dos espacos dentro da propria nagdo, extremando limites que estabelecem o que ¢
aceitavel ou nao, principalmente em relagdo ao outro, Bahia de Todos os Santos
identifica a multiculturalidade vivenciada na “Cidade da Bahia”, como fruto dos
entrecruzamentos étnicos e culturais do povo. A seguir temos uma passagem da obra

que narra 0 momento em que ocorre a lavagem da Igreja de Nosso Senhor do Bonfim:

[...] vai comecar a lavagem da igreja. [...] um padre estrangeiro e
antipatico pede respeito, a verdade ¢ que o povo estd perfeitamente
respeitoso. SO6 que o padre amargo ndo sabe distinguir desrespeito de
alegria. As filhas-de-santo chegam para perto do altar. A multiddo
enche a igreja onde as vassouras se elevam e onde as ilhas e os potes
sdo lindos sobre os turbantes das negras e mulatas. [...]. De todas as
partes chegam as bilhas de agua enfeitadas com papel de seda,
cobertas de flores. Junto ao altar se acumulam os tabuleiros de frutas
trazidas para o Senhor do Bonfim. A 4gua ¢ derramada na igreja e as
baianas comecam a lavar o marmore sagrado.

[...]

Comecam também os vivas que enchem a nave, vivas aos santos e aos
orixas. Senhor do Bonfim esta acima das divergéncias politicas e
religiosas. E um santo democratico. (AMADO, 1977, p. 128).
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Diante dessa passagem do texto, ¢ possivel perceber que apesar de o escritor
desejar uma mesticagem e um sincretismo positivo em alguns momentos de sua
narrativa, ele mostra para o leitor que ha também uma oscilagdo, uma quebra desse
pensamento harmonico através de uma consciéncia critica, quando ressalta questdes a
serem resolvidas, no que tange a insercao desses sujeitos fronteirigos em sua demanda
cotidiana. Apresenta entdo uma mesticagem através do angulo das diferencas, marcada
pelas trocas, que sdo provenientes de conflitos culturais e religiosos. De tal modo, da
visibilidade as demandas de inclusao do povo negro-mesti¢o, que experenciou durante
mais de trés séculos a religiosidade sincrética, fruto das imposi¢des e da proibi¢do de
manifestar suas praticas e crengas religiosas.

O padre estrangeiro representa o racismo latente, o poder etnocéntrico,
hegemonico, com seus valores ocidentais, com sua voz de mando proferida contra as
populagdes negras, representadas pelas baianas. Podemos entdo concluir que hé todo um
percurso dentro da tematica da mesticagem, mas com énfase na influéncia africana,
enquanto fonte principal do campo simbolico das manifestagdes populares, para atingir
uma consciéncia nacional. A imagem de Carlos Bastos a seguir mostra a participagdo
das baianas, com suas saias engomadas, com seus potes de dgua de cheiro e flores, na

lavagem da Igreja do Bonfim:

Figura 6 - As baianas ¢ a lavagem da igreja.
Copia da ilustragdo de Carlos Bastos publicada em AMADO, Jorge. Bahia de Todos os Santos:
guia de ruas e mistérios. 27 ed. Rio de Janeiro: Record, 1977, p. 125.

Amado traz desse cotidiano uma multiplicidade de elementos culturais que se
fundem e se repelem, dando conformidade a uma vertente transcultural. As questdes

representadas nas narrativas verbal e visual sdo frutos dos desdobramentos que levaram
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esses sujeitos a transitarem nos entre-lugares, construidos ao longo do tempo, numa
tentativa de insercdo. A partir do momento em que esses mesmos sujeitos, subjugados
durante toda a historia, ndo anulam seus referenciais e reagem de forma incisiva,
quando expressam publicamente sua religiosidade, que conviveu com os valores
ocidentais, tem-se um fluxo heterogéneo, marcado pela ruptura de determinados

modelos de conduta, tidos como aceitaveis. Em palavras do guia-escritor:

Vém as filhas-de-santo dos diversos candomblés, com suas saias
engomadas de muita roda, suas andguas e seus turbantes, carregadas
de flores. Sobre as cabegas, num equilibrio quase milagroso, os
cantaros, as bilhas, os potes e os moringues. Filhas-de-santo de todos
os candomblés da cidade, da Goméia, do Bate-Folha, do Engenho
Velho, do Gantois. Vestidas todas de branco, a cor de Oxala, levam
para o santo as coisas mais puras do mundo: a agua e as flores, a
alegria também. O canto das baianas, onde ressoam atabaques e
agogos, lembra os cantos de guerra dos cagadores negros nos desertos
da Africa (AMADO, 1977, p. 126).

O saldo dessa fusdo cultural e religiosa envolvendo elementos ocidentais e
africanos foi ficcionalmente retratada na obra supramencionada, assumindo a natureza
sincrética da cultura baiana/brasileira, retirando-a da zona periférica e colocando-a
como pauta das discussdes culturais e identitarias. Com tal postura, o escritor provoca
a reflexdo acerca da legitimidade eurocéntrica sempre aclamada pela historia e pela
literatura oficial, trazendo a cultura de origem africana em suas relagdes culturais, que
envolvem resisténcia, trocas, perdas, rupturas e somas de experiéncias.

Definir o que ¢ a cultura e a identidade brasileira ¢ algo complexo, que nao se
pode determinar, por conta da propria diversidade dos povos, € a dindmica destes

individuos que a re-significam constantemente, em meio a fissuras e tensdes.

2.3 A MULTICOLORIDADE DA BAHIA DE TODOS OS SANTOS
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Amado busca a mobilidade para representar as maiorias afro-baianas subjugadas
pelo grupo minoritario hegemonico. Para isso, foge da idealizagdo canodnica e historica
da escrita quando produz uma literatura para representar esses segmentos sociais €
étnicos. Além disso, faz uso da oralidade, das narrativas miticas que serviram de fonte
criativa para seu trabalho, bem como da cultura popular e da erudita.

Quando dessacraliza a lingua literaria, cria sua propria maneira de dizer e inclui
a propria historia da comunidade diasporica negra, com seus elementos provenientes de
fontes orais que representam a religiosidade, a mitologia afro, o sincretismo, fazendo da
lingua um rico instrumento de combate metalinguistico a referenciais oficiais, ao trazer
uma voz advinda de variados sujeitos, que portam um dinamismo, um protagonismo em

diversas passagens da narrativa:

Existe uma cultura baiana com caracteristicas proprias, originais?
Creio que sim. Aqui toda cultura nasce do povo, poderoso na Bahia ¢
0 povo, dele se alimentam artistas e escritores. Ha uma tradigdo social
na arte e na literatura baianas que vem desde Gregorio de Matos e
prossegue até hoje. Essa ligagdo com o povo e com seus problemas ¢
marca fundamental da cultura baiana. Cultura baiana que influencia
toda a cultura brasileira da qual é célula mater (AMADO, 1977, p.
18).

Amado afirma que a nossa tradicdo vem do que ¢ popular, uma vez que quanto
mais se exerce a erudicdo mais esta se afasta do contexto social, pois esta protegida na
legitimidade do seu poder. Desta maneira, o escritor burla a separagdo existente entre a
cultura erudita e a popular, ao construir um projeto literario hibrido.

A apresentacao de elementos provenientes da cultura popular demonstra que nao
tinha a inteng¢do de trazer valores elitistas para o centro da sua narrativa. Trabalhava
com referenciais periféricos que ficavam a margem das discussdes, procurando
desestabilizar o universo simbolico instituido, ao apresentar os preconceitos ainda
existentes, e a luta pela afirma¢ao da identidade do povo negro-mestigo.

Este ¢ mais um dos motivos que, provavelmente, levou o escritor a ndo agenciar
a escrita branca, pois o Brasil e a América Latina se constituiram no entre-lugar, num
espaco de transito continuo de ida e vinda de povos, que nos deixaram as mais diversas
influéncias. Entdo essa cultura hibrida ou mestiga comeca a acontecer, primeiramente,
com a acao colonial entre o indio — o elemento nativo —, o colonizador e o africano.

Lembra-nos Canclini (2008, p. 73): “Apesar das tentativas de dar a cultura de elite um
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perfil moderno, encarcerando o indigena e o colonial em setores populares, uma
mesticagem interclassista gerou formagdes hibridas em todos os estratos sociais”.

Os bens simbolicos criados por estes povos sdao artefatos culturais que
apresentam as diferengas de segmentos sociais, que ficaram durante um longo periodo
na zona do siléncio, da invisibilidade, por conta do preconceito latente em diferentes
esferas: social, étnico-cultural e economica. Essa parcela da populacdo, para o escritor, ¢
a mais importante de todo o intercdmbio cultural existente, que ndo se deu de forma
harmonica, mas que influenciou diretamente a sociedade baiana, com seus individuos
deslocados, que tiveram que recriar aqui, um novo espaco simbolico.

A arte expoe, cria e recria realidades e tem grande participagdo na questdo da
visibilidade, sendo possivel toma-la como objeto de analise, na tentativa de entender as
diferencas culturais e socio-historicas que se operam na sociedade brasileira. Valendo-se
dessa capacidade, o escritor constrdi e langa imagens que provocam a reflexao critica no
leitor, revelando a invisibilidade das maiorias sociais e os fatos intrinsecos a vida
cotidiana, que ganham um toque de criatividade, marca que lhe ¢ peculiar, mas ao
mesmo tempo revela uma abordagem politica e critica acerca das contradi¢des sociais.

Segundo o guia literario:

Como uma figura antiga, a baiana de perfeito colo desabrochado nas
rendas da bata, sentada em frente ao tabuleiro de acarajé e abara, de
moqueca de aratu, de cocada e beijus. Ela é como rainha da cidade,
essa pobre negra que ganha duramente a vida (AMADO, 1977, p. 58).

Amado utiliza a memodria numa tentativa de buscar a conscientiza¢do, ao
problematizar a estrutura excludente e discriminatoria que se tem. A expressao “a rainha
da cidade” tenta recobrar a importancia da populagdo negra na cidade, em sua
contribuicdo humana, cultural e identitdria, sendo ela a representante de um coro de
vozes desprestigiadas em meio a grupos dominantes.

A “pobre negra” precisa transpor a barreira social e de cor, visto que, se
contrario fosse, ndo viveria esta dura condi¢do, proveniente de um passado escravo e

separatista. A imagem a seguir, dialoga com o texto amadiano apresentado acima:
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Figura 7 - A baiana de acarajé
Copia da ilustracdo de Carlos Bastos publicada em AMADO, Jorge. Bahia de Todos os Santos:
guia de ruas e mistérios. 27 ed. Rio de Janeiro: Record, 1977, p.57.

Dessa maneira, o escritor explana a real problematica do negro na cidade,
renegando a tdo sonhada “democracia racial”, expresso no tratamento social vivenciado
por esta parcela da populacdo, revelando o resultado da sociedade baiana formada a
partir heranca colonial.

As “baianas de acarajé” sdo um dos icones de grande representatividade para a
cultura afro-baiana. Elas levam sua cozinha tipica para o espago da rua, onde os seus
ancestrais exerciam também atividades trabalhisticas. Em meio a fic¢do, em outras
passagens do guia Bahia de Todos os Santos, Amado homenageia pessoas reais como
Damazia da Conceigdo, Vitorina e Romélia, famosas vendedoras de acarajé de Salvador.
No trecho abaixo, o guia relata 0 momento em que uma baiana levava seu tabuleiro a

cabeca, assim como outras pessoas carregavam outros objetos:

Passa gente carregando coisas na cabeca. A Bahia se leva na cabeca
[...] As baianas levam seus tabuleiros com comida e frutas num
equilibrio impossivel! Num mesmo cesto, o negro velho vende
verduras e flores. Outro carrega um balaio de laranjas, o menino
conduz uma penca de bananas. Quatro mulatos fortes levam um piano,
outro um caixdo de defuntos. Passam todos pelo Pelourinho,
encruzilhada da cidade. (AMADO, 1977, p. 32).

Depois de quase trés séculos de rechago e espoliagdo na Bahia portuguesa, o

povo afrodescendente tem notdria visibilidade na literatura amadiana que o exalta de
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forma impar, e o reconhece enquanto formador da identidade brasileira. Visualizamos
na representacdo literaria e plastica, a imagem da “baiana de acarajé”, mulher que
trabalha e que exerce, ao mesmo tempo, sua religiosidade. As baianas de acarajé sao
simbolos que representam todo esse movimento de resisténcia, que envolve questdes
trabalhisticas, étnicas e religiosas.

A “baiana” ¢ reconhecida como imagem-simbolo de uma cidade plural e mestica
e, por conseguinte, de um povo, de uma cultura, da dita baianidade. Uma fic¢do criada
por diferentes autores, mas que tem alguma relagdo com a herancga africana. Ainda que
neste discurso haja algumas fraturas, a sua imagem est4 presente no imaginario de quem
vive na “Cidade da Bahia” e a visita, como também nas imagens mididticas que sdo
propagadas.

As baianas sao mulheres negras que, na sua grande maioria, sao provedoras do
lar, pois elas garantem, muitas vezes, o sustento de suas proprias familias, exercendo
suas atividades trabalhistas através da comercializacdo de alimentos herdados da
culinaria africana, sdo eles: o acarajé, o abara, o caruru, o ef0, o vatapa, dentre outros,
abancados em um tabuleiro. Assim como ha a inser¢ao também de mulheres nao negras
(na pele e na religido) no comércio do acarajé, além de homens que também vendem.

Na ilustra¢do de Carlos Bastos, o tabuleiro ¢ carregado na mao, pela “baiana de

&4

acarajé”, que equilibra suas comidas e condimentos na cabeca.

Figura 9 - A baiana de acarajé e seu tabuleiro
Copia da ilustracdo de Carlos Bastos publicada em AMADO, Jorge. Bahia de Todos os Santos:
guia de ruas e mistérios. 27 ed. Rio de Janeiro: Record, 1977, p 371.



90

A paisagem urbana de Salvador é pontuada por essa personagem. De fato, a
presenca dessas mulheres que estdo em muitas ruas da cidade representa a tradi¢do, da
resisténcia e da fé. Tania Gandon (1997) nos diz que as baianas habitavam as ruas de
Salvador no passado. Estas mulheres eram as ganhadeiras, mulheres escravas ou
libertas que vendiam nas ruas as mais diversas mercadorias, assim como 0s €scravos.
Elas tiveram dupla funcionalidade no contexto economico da época: estavam a mercé
do sistema escravocrata e geravam lucros para os patroes com a venda dos produtos;
como também conseguiram assegurar, por conta da realiza¢do de atividades comerciais,
a economia alimentar da cidade do Salvador. A seguir a imagem de Bastos acerca das

funcdes desenvolvidas pelo povo negro-mestico nas ruas da cidade.

Figura 8 - O povo baiano
Copia da ilustragdo de Carlos Bastos publicada em AMADO, Jorge. Bahia de Todos os Santos:
guia de ruas e mistérios. 27 ed. Rio de Janeiro: Record, 1977, p.33.



91

A narrativa imagética acima dialoga também com o texto verbal amadiano, ao
representar a demanda do povo negro no espaco da rua, tendo exercido, no tempo
colonial, atividades de todo o tipo em busca da sobrevivéncia diaria, mas sdo também
cenas que se repetem na modernidade. Nesse sentido, o trabalho escravo tinha
subdivisdes em seu interior, pois existiam variadas demandas na colonia, dai o
desenvolvimento dessas atividades na cidade, a saber: havia os escravos de ganho, os
barbeiros, os sapateiros, carpinteiros, os alfaiates, os verdureiros, os ferreiros,
marceneiros, fabricantes de vassouras, aqueles ligados as atividades de transporte, de
comércio ambulante, de constru¢do de ruas e moradias (sobrados, igrejas, casardes),
dentre outras. As mulheres também desempenhavam o trabalho comercial: geralmente
elas trabalhavam como doceiras e vendedoras com seus tabuleiros.

Amado busca representar uma fala subalterna formadora da identidade
brasileira, reconhecendo a importancia social e cultural do grupo de descendéncia
africana, mesmo diante da exclusdo e inferioriza¢do, decorrente de uma sociedade

baiana preconceituosa. Relata o guia:

Se nos, brasileiros, possuimos um valor préprio a incorporar ao
patriménio da cultura universal, essa contribuigdo é a nossa luta pela
democracia, a interpenetracao de ragas, levando ao surgimento de uma
consciéncia e de uma cultura mestigas. Aqui tudo se misturou: - todas
as coisas estdo misturadas nessa terra. (AMADO, 1977, p.43).

A democracia racial requerida por Amado perpassa o campo dos desejos, tao
comum e proprio da literatura, ¢ uma “luta”, como ele mesmo diz. E um valor que
precisa ser incorporado porque nao existe de fato em sua totalidade, pois sé ele levaria
ao “surgimento de uma consciéncia”, que o escritor sabe que ainda ndo ha. Essa utopia e
esse sonho sdo nutridos diante da vontade de que o Brasil tivesse outra histdria, que nao
fosse marcada pelos preconceitos e pelas disparidades sociais, que tivesse outra
explicacdo para sua existéncia. Isto perpassa quesitos de humanidade, de um olhar
voltado para as classes populares da sociedade. A miscigenag¢do apresentada, também
vai se relacionar com a questdo da igualdade de oportunidades quando esta atingir a
consciéncia da mistura de elementos culturais, para que em outros campos haja mais
democratizagao.

Contudo, ndo devemos achar que sua visdo seja ingénua, acomodada, pois em

diversos momentos da narrativa, ele expressa a sua revolta acerca do preconceito racial,
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das desigualdades sociais existentes em terras baianas e brasileiras, decorrente da
violenta formagdo da nag¢do. Podemos constatar isto, mais uma vez, quando o guia
literario se propde a apresentar a cidade a uma turista e declara: “[...] Ah! moca, esta
cidade da Bahia é multipla e desigual® [...]” (AMADO, 1977, p. 10).

Apesar de Amado afirmar que o Brasil ¢ o pais das misturas, o que levaria a
acreditar que a ideia de miscigenacgdo seria uma saida encontrada para dizer que todos
estdo na condicdo de iguais nesse pais, o escritor estd atento aos problemas sociais
existentes, bem como a compreensdao de que mesmo com a multiplicidade, com a
mistura, ha uma desigualdade entre as camadas sociais da Cidade da Bahia.

De tal modo, ndo podemos também perder de vista que Amado é um escritor, um
ficcionista, que utiliza o espaco da escrita literaria para criar outras e novas realidades. E
preciso lembrar que ele sempre hibridizou realidade e ficcdo em diversos momentos de
sua vida, a saber: literatura e politica, literatura e religido, literatura e cultura, literatura e
histéria, para narrar a sua “Cidade da Bahia”. Construiu em diversos momentos de
Bahia de Todos os Santos uma realidade que queria que fosse verdadeira, assim

prenuncia o guia:

Se ¢és apenas uma turista avida de novas paisagens, de novidades para
virilizar um coragdo gasto de emogdes, viajante de pobre aventura
rica, entdo ndo queiras esse guia. Mas se queres ver tudo, na ansia de
aprender e melhorar, se queres realmente conhecer a Bahia, entdo,
vem comigo € te mostrarei as ruas e os mistérios da cidade do
Salvador, e sairds daqui certa de que este mundo esta errado e que ¢
preciso refazé-lo para melhor. Porque ndo € justo que tanta miséria
caiba em tanta beleza. Um dia voltaras, talvez, e entdo teremos
reformado o mundo e sé alegria, a saude e a fartura caberdo na beleza
imortal da Bahia. (AMADO, 1977, p. 11).

O lirismo do fragmento acima expressa o desejo de criar um mundo e uma Bahia
melhor, que serdo encontrados quando a visitante retornar pela segunda vez a cidade
desigual. Nesse momento da narrativa, o escritor aciona ndo s6 a imaginagdo, mas
gostaria que esta fosse transposta para a realidade, a fim de realizar este sonho, desejo.
O ensaio “O artista da mesticagem”, de Lilian Schwarcz (2008), presente na coletanea
Cadernos de Leituras, trata sobre a vida do romancista Jorge Amado, e as diversas faces
da mesticagem que desenha em suas obras. A antropologa discute a respeito da
compreensdo cultural do escritor acerca da constituicdo da nagdo, por ele ndo relegar

seus problemas prementes em seu vinculo com questdes de ordem étnica, buscando

¥ Tomamos de empréstimo esta citagdo, ja feita na epigrafe desse capitulo.
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sempre uma forma de entender a realidade brasileira, tomando-a a partir de seu contexto

e das explicagdes sociais que se tinha a época. Sintetiza:

O que Jorge etndgrafo encontrou na Bahia foi um mundo complicado
de ser afirmado, porém mais facil de ser reconhecido por meio de sua
sensibilidade e imagina¢do. Uma certa brasilidade que, se ndo pode
ser entendida de forma absoluta, ajuda a pensar que ha uma
determinada especificidade na nossa convivéncia racial ¢ mesmo no
tipo de preconceito aqui praticado. Um modelo assimilacionista,
talvez, mas ndo por isso menos marcado pela discriminagdo.
Convivéncia ndo quer dizer auséncia de conflito; mistura ndo ¢
sinbnimo de falta de hierarquia. Por contraposi¢do, esse universo
complexo estd todo l4: a pobreza e o luxo; os coronéis e seus
jagungos; a boemia com o labor, a religido que mistura santos
catdlicos com orixas africanos. O fato é que Jorge Amado sempre
procurou inventar e reinventar esse mesmo Brasil. Sua obra mostra
ndo s6 a forca do personalismo presente entre nods, como a
circularidade profunda entre cultura erudita e popular, ¢ a
particularidade da mistura e da questdo racial no Brasil. Nesses
“tempos nervosos” em que vivemos, a leitura de Amado € quase um
elixir a declarar a necessaria utopia da igualdade — que, mesmo dificil
de ser alcancada, ¢ ao menos objeto do desejo. (SCHWARCZ, 2008,
p. 47).

Nesse sentido, ndo se tem como cobrar do romancista verdades absolutas, pois a
literatura vive de outras regras. A literatura ¢, antes de tudo, verossimilhanca, uma vez
que o ficcionista respeita outra ordem geral, outra l6gica de mundo. A sua arte visa
preservar a memoria, a fala popular, e os valores culturais advindos dela, bem como a
rica expressao mitica, os jogos de invengao, a partir de relagdes entre o aspecto histdrico
e as motivacdes ficcionais, a fim de expor uma imagem do povo. Além disso, o escritor
defende de forma veemente, em outros trechos da obra ja apresentados, a guarda dos
elementos culturais de origem africana.

Assim inferimos que a vontade do escritor ¢ de que todos tenham um tratamento
igualitério, justo, porém fatores de ordem étnica, religiosa e socioecondmica contribuem
para alargar as disparidades aqui vivenciadas. Sendo comum no contexto do século
XX, a busca de diversos intelectuais para entender o Brasil e sua gente, um pais de
formacgao recente, ha pouco concebido como nagao, em que se precisava, como também
aconteceu em outras sociedades, inventar suas tradigdes, sua historia. Ainda que muitas
dessas compreensdes hoje tenham outras explicacdes mais plausiveis, devera ser levada

em consideracdo a realidade historica de cada tempo. Relata o guia:
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Sendo a cidade negra por exceléncia do Brasil, com uma grande
populagdo de cor, ¢ aquela onde menos existe, em nosso pais o
preconceito racial. O que ndo quer dizer que ele seja inteiramente
inexistente. (AMADO, 1977, p. 18).

Na Bahia houve uma intensa mistura de etnias, € a convivéncia entre oS
descendentes dessa mistura ndo estao livres de conflitos e tensdes, porém esta se faz de
forma mais harmoniosa se comparada a de outros estados do pais.

No Brasil ndo houve guetos, ndo existe uma intolerdncia, uma separacao
institucionalizada em relacdo aos espagos sociais, em didlogo com o Apartheid, da
Africa. Ndo ha demarcagio rigida de espagos de negros e brancos, em relagio &
presenca do outro. Contudo, o escritor ndo perde de vista que o preconceito racial ¢ um
elemento presente no seio dessas relagdes, ainda que se dé em dire¢des diferentes: a
primeira delas ¢ entre as camadas populares, onde o autor identifica sua quase
inexisténcia, por ser a “[...] cidade negra por exceléncia do Brasil, com uma grande
populagdo de cor [...]”. Identificamos a segunda, a sua existéncia, se analisarmos o
pensamento da elite em relagdo a presenga afrodescendente na sociedade baiana, sendo
possivel perceber a presenca do preconceito racial.

Como podemos notar, essa ¢ uma reflexdo do autor acerca da formagao de um
povo, que também estd presente no livto Conversando com Jorge Amado, quando ¢

entrevistado por Alice Raillard (1990):

Nos Estados Unidos ha milhares e milhares de anti-racistas, talvez
possamos até falar em milhdes, tanto entre brancos quanto entre
negros. Mas ha uma filosofia de vida racista em todos eles. No Brasil
¢ o contrario: ha milhares e milhares, centenas de milhares de racistas,
principalmente nas camadas superiores da sociedade, mas o povo,
este, ndo ¢ racista. Chamar o povo brasileiro de racista ¢ uma
ignominia ¢ uma caltinia. O povo brasileiro é a negacdo do racismo.
(RAILLARD, 1990, p. 93)

Ele enxerga o racismo nas relagdes entre as classes sociais mais abastadas e as
menos favorecidas da sociedade. Existe um racismo que o escritor admite que
permanece, pois ¢ decorrente também da falta de igualdade de oportunidades no campo
social e politico. As elites se acham superiores pela cor da pele e pela classe social,
tomando como referéncia a cultura do colonizador, tida como a legitima, se contrapondo
a cultura e as oportunidades espaciais, sociais ¢ econdomicas dos indios, mesticos,

negros.
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Em 1946, quando Jorge Amado foi eleito Deputado Federal, por Sdo Paulo,
propds leis que asseguraram a liberdade de culto religioso, uma vez que via a
perseguicao aos cultos de matriz africana. Raillard, em longa entrevista com o
romancista, conseguiu que ele falasse sobre esse fato, sobre sua relagdo com o universo
do candomblé que ia além dos escritos literarios, pois foi escolhido para ser um oba no
jogo de buzios, visto que havia lutado para defender os direitos dos negros e do povo de

santo. Em suas palavras:

A luta de toda a minha vida contra o racismo ¢ uma luta que apdia
diretamente a religido negra. Evidentemente por essa razao fui designado; eu
jé tinha outros titulos: fui ogd de Ox6ssi no candomblé do Procdpio, oga de
Iansa no candomblé de Jodozinho da Goméia, um candomblé de caboclo, e
finalmente oba. Em 1961, o oba Arolu morreu e eu fui designado no “jogo”
[...] (RAILLARD, 1990, p.82)

O sincretismo e a mesticagem sempre lembrados pelo escritor sio uma reacao ao
controle da memoria e da histdria, que possibilitaram, de certa forma, a recuperacdo de
praticas culturais que se queriam silenciadas e esquecidas. Essas narrativas ddo inicio a
novos signos que ajudam a entender um pouco da multifacetada identidade cultural
brasileira. Amado pensa a realidade e a cultura de seu pais a partir de um lugar
discursivo, a fim de compreender o seu espago e do sujeito-outro, contra a hegemonia
politica e sociocultural que se quer dominante. A mistura étnica e religiosa teria
conseguido preservar, de alguma maneira, uma identidade. Ao mesmo tempo, o escritor

deixa explicita a grande contribui¢do africana nesse processo.

3 TURISMO NA BAHIA DE TODOS OS SANTOS: REALIDADE E MISTERIOS
NOS BECOS E ENCRUZILHADAS
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A coisa mais bela que o homem pode experimentar é o
mistério. E nossa emogdo fundamental que esta na raiz de
toda ciéncia e toda arte.

(Albert Einstein)

3.1 A SEDUCAO DO CONVITE

A escritora Ana Maria Gongalves conta no prologo de seu livio Um Defeito de
Cor*® como veio parar na Bahia. Relata que, no ano de 2001, estava a procura de um
novo destino para sua vida, quando decidiu ir a uma livraria de Sdo Paulo em busca de
guias de viagem, com informagdes ilustradas sobre Cuba, sua cultura, historia e povo.
Dirigiu-se a uma sessao destinada a eles e, de repente, cairam da prateleira varios guias,
mas ela s6 consegue segurar um: Bahia de todos os Santos — guia de ruas e misterios,
de Jorge Amado. Dai comeca toda a sua relagdo afetuosa, de interesse e de instigacao

historica e literaria pela “Cidade da Bahia”. Diz a escritora:

Era Bahia de Todos os Santos — guia de ruas e mistérios, do Jorge
Amado. Foi ai que aconteceu a primeira Serendipidade®. Na época, eu
estava cansada de morar em uma cidade grande, cansada da minha
profissdo, tinha acabado de me separar e queria vida nova, em um
lugar novo, fazendo coisas diferentes e, quem sabe, realizando um
velho sonho: viver de escrever. Desde o dia em que o livro de Jorge
Amado caiu nas minhas maos, eu sabia que este lugar de ser feliz
tinha que ser a Bahia (GONCALVES, 2009, p.10, grifos da autora).

Logo nas primeiras paginas, antes do prologo, aparece um desenho do escritor
Jorge Amado, representado com feicdo sorridente, descontraida, tendo como fundo o
Pelourinho, a parte historica, antiga da cidade, a sua origem. Na imagem, ele segura
algumas folhas de papel, provavelmente as paginas do guia escrito para a Cidade da
Bahia. Por esta ilustracdo do artista plastico Carlos Bastos, ¢ possivel inferir que ¢
Amado mesmo quem convida a leitora imagindria a vir visita-la, prometendo-lhe
mostrar a cidade. O recurso narrativo utilizado pelo escritor € apelar ao leitor, para que
veja através da conclamagao do convite, que veja através de seus olhos, de narrador e de

artista.

2 GONCALVES, Ana Maria. Um Defeito de Cor. 3* edi¢do. Rio de Janeiro: Record, 2009, p. 10.

» “Serendipidade entdo passou a ser usada para descrever aquela situagio em que descobrimos ou
encontramos alguma coisa enquanto estdvamos procurando outra, mas para a qual ja tinhamos que estar,
digamos, preparados”. (2009, p. 9).
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Figura 10 - Desenho do escritor-guia Jorge Amado
Copia da ilustrag@o de Carlos Bastos publicada em AMADO, Jorge. Bahia de Todos os Santos:
guia de ruas e mistérios. 27 ed. Rio de Janeiro: Record, 1977, p.4.

ApoOs esse encontro inusitado com a obra, fruto do acaso, Gongalves a abriu e
foi tomada pela leitura envolvente do prélogo intitulado “Convite”, expresso logo no
inicio. Diante dele, a escritora decidiu aceitar o convite feito pelo autor para
aventurar-se pela cidade misteriosa. Instigada pelo texto amadiano, salta dele, a ponto
de querer fazer uma leitura da prépria cidade narrada, de suas ruas e personagens
histéricos, mares e povo. Ela se apropria da obra, e ¢ nesse momento que a recepgao se
concretiza, sendo entdo atualizada durante o contato proporcionado pela legibilidade
verbal e visual realizada, permitindo acontecer processos de interagdo, de vivéncia
interna e externa de sentidos entre a obra e quem a recebe. De tal modo, a leitora é
conduzida para uma experiéncia artistica.

Portanto, podemos dizer que, quando a obra se abre para um didlogo com o
leitor, ndo estabelecendo uma cisdo com este, hd uma valorizagdo daquele que 1€ como
participante ativo do processo de realizacao da literatura. Wolfgang Iser (1996) entende
o ato individual da leitura através da sua concepgao tedrica conhecida como Teoria do
Efeito Estilistico, que analisa os efeitos causados pela obra literaria no leitor. Em suas
palavras: “O papel do leitor representa, sobretudo, uma intengdo que apenas se realiza
através dos atos estimulados no receptor. Assim entendidos, a estrutura do texto e o
papel do leitor estdo intimamente ligados”. (ISER, 1996, p. 75).

Nesse sentido, hd uma intrinseca ligacdo entre a literatura e a viagem, visto que

os elementos ficcionais fazem com que o leitor receba o texto, fazendo-o percorrer
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lugares nunca vistos, nunca conhecidos. Estes sdo marcados por simbologias, por
situagdes verossimeis que produzem o encantamento proporcionado pela arte, pela
estética, pela magia. A partir desse momento, Gongalves decidiu abragar a recepgao,

vindo a “Cidade da Bahia”, pois estava em busca da felicidade:

Ainda na livraria, de pé diante da prateleira, abri Bahia de Todos os
Santos e comecei a ler um prologo chamado “Convite”: “E quando a
viola gemer nas maos do seresteiro na rua trepidante da cidade mais
agitada, ndo tenhas, moga, um minuto de indecisdo. Atende ao
chamado e vem. A Bahia te espera para sua festa cotidiana [...]

[...] na hora, tive a sensagdo de que ele tinha escrito aquelas palavras
exatamente para mim, o que foi virando certeza quando continuei
correndo os olhos pelo doce e tentador convite. Bahia. A Bahia me
esperava ¢ Jorge Amado ainda estava vivo para me apresentar a ela.
Num trecho mais adiante, ele mesmo dizia: ‘vem e serei teu cicerone’.
(GONCALVES, 2009, p.10 — grifos da autora).

Amado construiu o guia literario através da criacdo de uma nova realidade
interior. Quando esta atinge as emogdes das pessoas, na interferéncia que realiza,
alcanga o objetivo da literatura que ¢ fazer o leitor (a)-viajante transitar por outro
espacgo, que costumeiramente nao € o seu, a sonhar, imaginar, sendo tocado, de alguma
maneira, pelo texto que I€. Ou seja, nesse momento o escritor refaz o mundo, incidindo
sobre o leitor e conseguindo, com a sua estratégia literaria e discursiva, uma
consolidacdo desse real, um efeito de sentido. Isto acontece porque ha um envolvimento
afetivo com a sua obra, assim conquistado, por ter esta, um misto de carater ficcional e
realista. Para Iser (1996, p. 50), a obra literaria possui dois polos: o artistico — que
designa o texto produzido pelo autor — e o estético — que € a concretizacdo produzida
pelo leitor.

A partir da postura de Gongalves diante do texto, é possivel notar a interferéncia
dele em sua vida. O seu efeito de valor estético, isto €, a intensidade que causou, por
conta da forma como a realidade foi narrada, através de elucubragdes poéticas e
fantésticas, mas que, de certa maneira, ndo fogem ao real, produziu um impacto na
leitora. De tal modo, entendemos que a maneira como a obra foi recebida, ndo se limita
apenas ao contexto de sua feitura, mas sim ao alcance conseguido através do encontro
do texto com o leitor, este atualiza a literatura por meio de uma comunicagao efetiva,

conforme aponta Iser:

O papel do leitor se realiza historica e individualmente, de acordo com
as vivéncias e a compreensao previamente construida que os leitores
introduzam na leitura. Isso ndo ¢é aleatério, mas resulta de que os
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papéis oferecidos pelo texto se realizam sempre seletivamente. O
papel do leitor representa um leque de realizagdes que, quando se
concretiza, ganha uma atualizagdo determinada (ISER, 1996, p. 78).

A estética da recepgdo permite que nos atentemos para o percurso de uma obra
de arte ao longo do tempo e sua atualizacdo junto ao leitor. No caso de Bahia de Todos
os Santos, notamos que tendo sido concebida em 44, foi atualizada constantemente no
transcurso de suas edigdes, passando por necessdrias revisdes, decorrentes do
crescimento ¢ das mudancas ocorridas em diversos aspectos da cidade, e ainda das
mutacoes pessoais do autor. Estas podem, depois desses retoques, ser conferidas na
edicdo de 1977, a 27%, que adotamos. O resultado que se tem depois ¢ a configuragdo de
um novo guia sobre as ruas e os mistérios da cidade da Bahia, principalmente por conter
mudangas substanciais ndo s6 em relagdo ao texto verbal, mas também quanto a
presenca das ilustragdes de Carlos Bastos, que detém uma obra profundamente ligada a
cidade do Salvador, tendo realizado, para compor o livro, cerca de 120 desenhos, que
contribuem para narrar a atmosfera e o mistério da urbe baiana e de sua gente.

Dessa maneira, o primeiro passo para chegar a tal abertura receptiva, ¢ perceber
como a obra atinge o leitor. Em relacdo a Gongalves, a narrativa a fez viajar pelo
universo das palavras, depois lhe provocou o desejo de vir conferir o que fora contado
sobre a forca do passado, que ainda ¢ muito presente, dada as herangas identitrias e
histdricas da populacao.

Nesse sentido, ao convidar a turista, no prologo do guia Bahia de Todos os
Santos, para vir a “Cidade da Bahia” moderna do século XX, utiliza a estratégia de ir
tecendo imagens sobre a urbe, fazendo com que a leitora queira vir constatar o que esta
escrito. Mas n3o a promete mostrar apenas as belezas da cidade, como num guia
convencional. Essa visitacdo inclui conhecé-la em suas desigualdades sociais e
econdmicas, que provocam a migracdo e a desterritorializacdo em seu proprio interior,
suas distopias, fortalecidas pela globalizagdo, que demarca distancias dentro de um
mesmo espago aparentemente homogéneo, como por exemplo, o surgimento de zonas
pobres convivendo lado a lado com zonas elitizadas urbanas.

Logo no inicio da obra supracitada, a voz convidativa propde que a turista venha
conhecer a “Cidade da Bahia” de fato, como ela ¢, com seus espagos, onde convivem o

sofrimento e a dor:
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Vem e serei teu cicerone. Juntos comeremos no Mercado sobre o mar
o vatapa apimentado e a doce cocada de rapadura. Serei teu cicerone,
mas ndo te levarei, apenas, aos bairros ricos, de casas modernas e
confortaveis, Barra, Pituba, Graga, Vitoria, Morro do Ipiranga. Em
onibus superlotados iremos a estrada da Liberdade, bairro operario,
onde descobrirds a miséria oriental se repetindo nos casebres das
invasoes. Massaranduba, Coréia, Cosme de Faria, Uruguai, iremos aos
corticos infames, cruzaremos as pontes de lama dos Alagados
(AMADO, 1977, p. 10).

Portanto, a literatura nao fica somente no plano da utopia, ela se adéqua e fala da
proximidade do real, pois na cidade imaginada pelo escritor sdo utilizados também
outros elementos existenciais para construi-la, como os mistérios e o lirismo. Em muitos
momentos, aproxima-se da cidade real, moderna, com seu “bairro operario”, com seus
“Onibus superlotados”. Os bairros apresentados sdao [locus de vivéncias dos
representantes das classes socioculturais periféricas, pertencentes a uma realidade
marcada pela segregagdo urbana da classe pobre, com a sua exclusdo dominante. Sendo
assim, Amado pratica o ndo falseamento da sua prosa, numa estratégia que sugere,
sempre, o exercicio da alteridade, na medida de contestacdo que vai contra o
esquecimento da memoria, do escamotear de uma verdade que se quer silenciada por
razoes de mando e poder.

E nesse movimento que se caracteriza a diaspora e sua diversidade de historias:
de um lado a riqueza, de outro, trdgicos destinos. Isto demonstra a propria ldgica da
modernidade com seus fluxos de miséria, contrariando a perspectiva de
desenvolvimento, uma vez que este s6 chega para poucos. A maior parte da populagao
sofre com a exclusdo social, decorrente do fato de ndo conseguir competir de igual para
igual com os providos de recursos financeiros. Resta-lhe o saldo do capitalismo
esmagador, que cria isolamentos, dispersdes e desigualdades entre sujeitos que
convivem lado a lado, mas que nao estdo economicamente neste mesmo patamar. Estar
na metropole citadina ¢ experimentar sensagdes que envolvem dor e prazer. Isto pode
ser explicado através das palavras de Bauman, no texto “A criagdo e anulacdo dos

estranhos”, quando o autor alerta sobre a constitui¢do das metroépoles modernas:

Vomitar os estranhos, bani-los dos limites do mundo ordeiro e
impedi-los de toda comunicacdo com os do lado de dentro. Era essa a
estratégia da exclusdo — confinar os estranhos dentro das paredes
visiveis dos guetos, ou atrds das invisiveis, mas ndo menos tangiveis,
proibi¢des da comensalidade, do conubio e do comércio; “purificar” —
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expulsar os estranhos, para além das fronteiras do territorio
administrativo ou administravel; ou, quando nenhuma das duas
medidas fosse factivel, destruir fisicamente os estranhos (BAUMAN,
1998, p. 29 — grifos do autor).

As contradi¢cdes no espaco urbano provocam propositalmente encantamento e
choque no leitor-viajante, que percebe a divisao provocada pelo progresso abusivo, por
ser ele uma espécie de maquina pulsante que fabrica, em série, desigualdades sociais
num mesmo territorio.

O realismo amadiano foi mais além e buscou mostrar metaforas do abandono,
lugares de desolamento, bem como de encantamento e magia, na tentativa de construir
uma cidade ideal, através de um jogo antitético em que a utopia e a distopia andam de
maos dadas. Amado trabalha com o verossimil para chegar até os sentidos, as
constatagdes exatas, para que o leitor busque entender esta outra proposta de real, que
sempre esta em pauta em suas obras, pois elas assumem de algum modo, a condi¢ao de
testemunhas da realidade.

A narrativa épica presente no guia acerca dos feitos heroicos dos malés, com
suas revolucdes populares e desconhecidas dos manuais de historia de grande
circulagdo, também seduziu a leitora Ana Maria Gongalves, porque a literatura
amadiana bebe da fonte da oralidade para construir seu imaginario, € 0 imaginario
daquele que €, conduzindo-o a querer conhecer histdrias, espagos e lugares. Diante da
surpresa do convite e da informacao historica recebida acerca das revolugdes dos malés
na Bahia, Gongalves aceita a sugestdo dada pelo escritor, para que os historiadores a
estudem. Além disso, ele ainda propos que alguém se habilitasse a escrever tal saga em
um romance, pois seria um bom tema. Dessa leitura fortuita do guia, encontrou um
motivo para escrever. A escritora resolve entdo vir a “Cidade da Bahia” para conhecer,

vivenciar e conferir tudo que havia lido:

Acho que esqueci pelo chdo os guias sobre Cuba, encantada com o
que tinha acabado de descobrir, porque, apesar de ndo pertencer a
categoria de “jovens historiadores baianos”, estava claro que era para
mim a provocacdo sobre escrever o romance. Durante quase um ano,
por meio da internet, de telefonemas para a Bahia, de buscas em
livrarias, bibliotecas, sebos, ¢ de material emprestado, pesquisei sobre
os malés, escravos mugulmanos, bravos, inteligentes, e que realmente
tinham sido banidos da histdria. Até entdo eu nunca tinha ouvido falar
deles. Aquele foi também um ano desesperador, porque tudo que eu
queria era estar na Bahia, andando pelas ruas por onde os malés
tinham andado, entrando nas igrejas onde eles tinham entrado,
nadando no mar no qual eles tinham nadado, pois tinha certeza de que,
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se nao estivesse in loco, o livro ndo sairia. Eu acreditava que alguma
coisa no ar da Bahia me faria ouvi-los e senti-los, muito mais do que
apenas conhecé-los (GONCALVES, 2009, p. 11 — grifos da autora).

O problema da historia, assim como da literatura, ¢ querer representar a
realidade, e isso ndo ¢ facil, pois a verdade €, muitas vezes, ideologica. Porém Amado
gosta de extrapolar a capacidade do real, indo para fora dele, ao fornecer um retrato
vivo e insinuante das experi€ncias humanas, conseguindo atingir as pessoas, fazendo-as
acreditar naquelas narrativas, seduzindo-as ao ponto de quererem comprovar o que
leram, uma vez que o escritor comporta uma explicacdo da realidade, dotada de
sensibilidade diante dos fatos da sua urbe.

Chegando a Bahia, mais precisamente em Salvador, a escritora pesquisou sobre
os Malés, mas percebeu que ja havia um amplo material sobre a trajetoria deles, o que a
fez desistir de escrever um livro sobre tal tema, pois chegara a conclusao de que outras
pessoas ja tinham aceitado o convite de Jorge Amado. Porém, até hoje, o que se sabe ¢
que essa histéria heroica e combativa ¢ desconhecida do povo baiano e brasileiro.
Gongalves ainda vivencia outra experiéncia incomum, tudo isto porque, indo viajar para
uma das ilhas pertencentes a Baia de Todos os Santos, a de Itaparica, ficou sabendo que
um padre doou antigos documentos de uma velha igreja da ilha, a uma familia. A turista
acabou encontrando esses papéis inesperadamente — pelo menos, ¢ assim que narra —,
ao conhecer um menino de seis anos que os utilizava para fazer desenhos, conseguindo
assim que a crianga e a familia lhe dessem o material. Apds analisa-lo, percebeu que ele
estava escrito em portugués arcaico e que se tratava da vida de uma escrava que
ninguém sabia se realmente existiu, pelo menos até aquele momento, apesar de os
documentos trazerem dados reais.

A partir destes documentos, descobriu um pouco da vida de uma escrava cega
muito especial, que viajava da Africa para o Brasil em busca do filho. Na travessia, ela
conta sua historia, marcada por estupro, violéncia e escravidao. Kehinde ¢ o seu nome, ¢
também a personagem principal do romance. Quando crianga foi capturada na Africa e
embarcada num navio negreiro, vindo parar no Brasil. Chegando aqui, a menina ¢
comprada por um fazendeiro baiano, para ser acompanhante de sua filha. Durante as
licdes desta, aprende também a ler e a escrever.

Depois de certo tempo, ¢ estuprada, tem um filho e, apds combate existencial
renhido, consegue comprar sua liberdade. Conhece Alberto, homem branco com quem

se envolve, mas se separam. Passa entdo a se aproximar dos costumes de sua terra e
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acaba por se envolver numa rebelido, a dos malés. Nao se sabe a veracidade da historia
descoberta nos documentos encontrados por Ana Gongalves, que estdo agora recontados
em seu livto Um Defeito de Cor, mas ela tem uma explicagdo para a veracidade da
histéria, pois sao “[...] coisas da Bahia, nas quais acredita quem quiser...”
(GONCALVES, 2009, p.17).

O convite expresso em Bahia de Todos os Santos € ofertado ao leitor para que
viaje ndo somente pelo que ¢ narrado a respeito da cidade, ¢ preciso deslocar-se para
ver, perceber, sentir os mistérios inerentes a “Cidade da Bahia”. Para isso, o
guia-escritor interfere na narrativa, mostra-se real, pronto a acompanhar a turista em
suas visitacdes pela cidade, pois ha uma solicitagdo para que ela prove a experiéncia
urbana, enigmatica, de andar pelo labirinto das ruas, de visualizar seus icones urbanos.
Por ser um guia de ruas e mistérios, mesclado a textos ficcionais, poéticos, artisticos,
turisticos, antropologicos e histdricos, tem intrinseca ligacdo com a cultura, com a

literatura, com o fantastico, dai a sua qualidade literaria. Por tais peculiaridades, instiga:

Verés as igrejas gravidas de ouro. Dizem que sdo trezentas e sessenta e
cinco. Talvez ndo sejam tantas, mas que importa? Onde estard mesmo
a verdade quando ela se refere a cidade da Bahia? Nunca se sabe bem
o que ¢é verdade e o que é lenda nessa cidade. No seu mistério lirico e
na sua tragica pobreza, a verdade e a lenda se confundem. (AMADO,

1977, p. 10).

A utilizagdo, por parte do escritor, de elementos como o misticismo, o folclore, a
magia, a religiosidade e os problemas sociais provocam um esgarcamento da linha ténue
que existe entre realidade e fic¢do, pois a verdade e a lenda se confundem, entdo ja nao
se consegue mais separar o que ¢ fantasia do que € real, ocorrendo um “aprimoramento”
deste Gltimo. Dai a importancia de se destacar que a arte sempre acrescenta algo ao
real, pois ao artista ¢ dada a missdo de inventariar sensacdes, imagens, representagoes, a
fantasia e a beleza. Ernst Fischer em A necessidade da arte (1967) reforca a relagdo

entre a arte e as experiéncias humanas:

A funcdo permanente da arte ¢ recriar para a experiéncia de cada
individuo a plenitude daquilo que ele ndo &, isto é, a experiéncia de
toda a humanidade em geral. A magia da arte estd em que, nesse
processo de recriagdo, ela mostra a realidade como passivel de ser
transformada, dominada e tornada brinquedo (FISHER, 1967, p. 252).
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A utilizagdo da arte, seja ela em sua modalidade literaria ou plastica, ou a
presenga de ambas, como ¢ o caso da composicao do objeto em estudo, produz um
contato mais direto e criativo entre a obra e o leitor, promovendo a intervengdo na vida
real, ao envolver a percepcao, que € requisitada para entender as experiéncias humanas,
as produgoes artistico-culturais, as ruas, ja que a cidade ¢ constituida por todos esses
elementos visuais e sensitivos que habitam o imaginario coletivo.

O escritor cria, em alguns momentos, uma realidade mais instigante que a
propria realidade, pois a sua dimensdo ¢ ampliada, ¢ quase um sonho dotado de
sensibilidade e de imagens que compdem um espetidculo imaginério e real a0 mesmo
tempo, uma vez que interpreta de maneira livre a Cidade da Bahia, quando revive o

passado, trazendo-o para o presente, dando-lhe uma nova interpretacao. Segundo o guia:

A sociedade S&o Jorge do Engelho Velho (Axé Ya Nasso) situada na
Avenida Vasco da Gama. Trata-se do mais antigo candomblé de
Salvador, hd quem lhe atribua cerca de 350 anos de existéncia, vindos
mesmo dos principios da escraviddo, tendo funcionado, durante certo
tempo, escondido embaixo da terra, num terreiro subterraneo pelo qual
se entrava por um buraco numa arvore. Verdade ou lenda? Nao sei, a
historia € bela, fico com ela sem querer aprofundar sua origem. Isso &
trabalho para pesquisador, eu prefiro mesmo acreditar que assim foi. A
mae-de-santo chama-se Oké e substitui a veneranda Tia Massi,
falecida aos 103 anos de idade (AMADO, 1977, p. 169).

A realidade da “Cidade da Bahia” ¢ entendida por Amado, enquanto uma
vivéncia cercada de fatos extraordinarios, uma vez que o escritor nao separa o real do
fantastico, nem do mitico, nem do historico. Diante do contexto da América Latina,
resultado de variadas referéncias culturais e identitarias, ndo se pode dizer que seja
simplesmente uma distor¢ao da realidade, ou fruto de ideias abstratas, irracionais, pois
ha uma simbiose entre a realidade e magia, que ¢ também concebida como algo real,
proprio das culturas desenvolvidas na Cidade da Bahia.

A presenca de elementos sobrenaturais advindos do candomblé, em meio a
nomes de santos do catolicismo, as reagrupacdes advindas do sincretismo religioso e da
mistura étnica, sdo tragos culturais que contribuiram para se entender parte da
multifacetada identidade nacional/baiana. Por isso, essa expressdo literaria permite
apreender as trocas tdo proprias da realidade das Américas. Para o escritor, a magia, o
mistério € algo concreto, proprio do cotidiano, com suas lendas, mitos, tradi¢des,
movimentos culturais e fé popular. A pesquisadora Elvya Ribeiro Pereira, no ensaio

“Os lugares da utopia: Uma leitura de Tocaia Grande”, tece importantes consideragdes,
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que permitem compreender a realidade latino-americana e sua busca por uma

identidade, observando que

[...] o dramatico cenario da busca de uma identidade nacional é
praticamente comum a todos os paises latino-americanos, onde as
marcas da colonizagdo muitas vezes tém determinado um complexo
jogo retorico e expressivo em torno da ‘“memdria” e do
“esquecimento” na construg¢do da historia. Verifica-se um movimento
pendular que, de um lado, seleciona, recorta ou desloca valores locais
(leia-se, nacionais) e, por outro, nega, transgride ou transmuta a
heranca colonialista, em outros termos, priorizam-se determinados
componentes do processo historico e esquecem-se aspectos mais
traumaticos, quando se pretende construir, sob o manto da
homogeneizacdo, uma identidade nacional (PEREIRA, 2004. p. 152,
grifos da autora).

Amado vale-se do mitico, dos referenciais de matriz africana, para buscar
entender a identidade citadina, revelando faces antes silenciadas pelos preconceitos,
pelas conveniéncias, fabricadas por determinados agentes colonizadores que recusaram
outras realidades, por ndo aceitarem a cultura e a religiosidade do sujeito-outro, que as
teve que esconder para que assim sobrevivessem. De tal modo, extrapola o realismo
convencional, quando alia o mistério inerente a cultura afro-brasileira a realidade, todas
presentes em Bahia de Todos os Santos, sendo dotadas de metaforas que dizem respeito
a cidade, incitando entdo a curiosidade no leitor, dando margem para um
questionamento da historia eleita e do proprio espago urbano, quando traz para a
narrativa o terreiro de candomblé mais antigo da cidade, hd muito tempo oculto,
contestando, por sua vez, determinados lugares hegemonicos, revelando uma face
heterogénea da cidade e das crencas de seus habitantes.

A cidade da Bahia foi palco para o desenvolvimento de variadas culturas que se
processaram de maneira livre e outras que foram cerceadas, camufladas durante um
longo periodo, mas que, por sua for¢a milenar, ndo se extinguiram por completo, tendo
produzido na encruzilhada de trocas migratdrias, transculturais e na intensidade de
misturas acontecidas, uma diversidade de emblemas simbolicos, decorrentes deste
intercambio humano na cidade, que modificou, de certa maneira, os costumes
tradicionais das diferentes matrizes aqui habitadas, produzindo uma mistura de

elementos, que demarcaram a multifacetada cultura baiana.
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No ensaio “Representagdes do feminino”, presente na coletdnea Cadernos de
Leituras (2008), Ana Helena Cizotto Belline discute a importincia da magia e do

fantastico na obra do romancista baiano:

[...] hd quem considere Jorge Amado precursor desse estilo na
América Latina, onde foi caracteristico nos anos 60, ndo por acaso a
época das ditaduras no continente, contra as quais representava um
protesto em forma de satira. Perguntado sobre esse pioneirismo, o
autor afirmou em entrevista de 1989: “N&o estimo os rotulos literarios,
o realismo magico sempre existiu na literatura, mas posso dizer que
minha obra se inspira fundamentalmente na realidade baiana, que ¢
extremamente magica”. [...] Quanto a magia baiana, autores africanos
aproximam seu continente do Brasil nesse aspecto. (BELLINE, 2008,

p-33).

As consideracdes de Amado dizem que o proprio cotidiano baiano ¢
ambivalente, comportando uma magia, e que, por isso, independe de classificagdes. Isto
se deve ao fato de fundir, em suas obras, os orixas africanos, por terem sido estes
perseguidos pelos colonizadores, pelos governos do século XX e pela policia, com a
realidade, com os mitos catolicos ocidentais, com os mitos amerindios. Todos, de
alguma forma, estdo presentes na vivéncia de sua gente, inerentes a sua formagdo. A
descricdo da realidade baiana pauta-se em referenciais da cultura popular, a partir de
questdes prementes que dizem respeito a historia, a sociedade e as etnias brasileiras.

De tal modo, percebemos que o escritor transpoe a fronteira que separa realidade
€ magia, pois as vé como partes de um mesmo todo, a partir de outra logica que ndo
obedece aos padroes de entendimento, provenientes da via racional europeia, uma vez
que traz o universo referencial africano para o interior de sua narrativa, pautado em
outra explicagdo de mundo. Amado visualizava essa realidade magica, como algo
singular da cidade da Bahia, logo em suas primeiras obras, antes mesmo de alguns
escritores da década de 60, assim a conceberem, a saber: Gabriel Garcia Marquez,
Mario Vargas Llosa, Julio Cortdzar, Carlos Fuentes, Alejo Carpentier, Guillermo
Cabrera Infante, Fuzco, Murilo Rubido, J. J. Veiga, dentre outros, que foram
participantes do estilo que ficou conhecido como Realismo Magico, na América Latina.

Mario Vargas Llosa apresenta as caracteristicas que reconhece como primordiais

como a festa, a alegria e a bondade humana na obra do escritor baiano:

Encontramos em poucos escritores modernos uma visao tao “sadia” da
existéncia como a que emana da obra de Jorge Amado. Em geral (e
creio que haja poucas excegdes a essa tendéncia), o talento dos
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grandes criadores de nosso tempo deu testemunho, principalmente, do
destino tragico dos homens, explorou os sombrios abismos nos quais
pode despencar. Como o explicou Bataille, a literatura representou
principalmente “o mal” a vertente mais destrutiva e acre do fenomeno
humano. Em contrapartida, Jorge Amado, como costumavam fazer os
classicos, exaltou o reverso dessa medalha, a cota de bondade, alegria
peculiar e grandeza espléndida que a existéncia também contém, que,
em seus romances, feitas bem as contas, termina sempre vencendo a
batalha em quase todos os destinos individuais. Nao sei se essa

r

concepgdo ¢ mais justa, digamos, que a de um Faulkner ou de um
Onetti, que s@o seu oposto. Mas, gracas a sua feiticaria de consumado
escritor e a convicgdo com que fantasia em suas historias, ndo ha
duvida de que Jorge Amado ¢ capaz de, com ela, seduzir milhdes de
leitores agradecidos. (LLOSA, 2006, p.17, grifos do autor).

Por isso, a densidade do imaginario criado sobre uma “Cidade da Bahia”,
sagrada e popular, constituida pelas alegrias do povo e pelas misérias deste, mas
também por seus feiticos, deixados nas ruas tortuosas, nos encantos advindos dos ritos
do candomblé, das igrejas centenarias, do sincretismo religioso e mitologico. Enfim, um
mundo recriado com elementos fantasticos, que ampliam esta realidade formada por
magia e mistério, vindos das camadas populares, dos seus costumes e crengas. O
realismo amadiano, dotado de realidade e mistério, conseguiu difundir esta imagem da

Bahia, cravando-a no imagindrio nacional e internacional.

3.2 AS RUAS E OS MISTERIOS DA CIDADE DA BAHIA

Bahia de Todos os Santos ¢ fruto do trabalho de um autor que procura entender a
sua cidade a partir de sua construgdo historica, mistica, urbanistica, natural e em sua
plasticidade artistica e humana, pois entende os textos literarios como portadores da
realidade. Isto permite ao guia ora soar poético, ora turistico € documental, em sua
capacidade de recriar os espagos no plano da fic¢ao.

Sendo assim, a cidade ¢ construida por diversos discursos que vao desde os
documentais, os oficializados, até os produtores de imagens que aliam emogao e razao,
a saber: a literatura, as artes plésticas (pintura, desenho, escultura, dentre outros), a
fotografia, o cinema e a propaganda. Diante das linguagens que comumente a
representam, € pedido a cada leitor-visitante que tente ler seus signos urbanos e a
vivéncia humana nesse espaco, o que acarretara numa diversidade de interpretagdes

simbolicas. Como observa Renato Cordeiro Gomes (1996), no texto “Grafias urbanas”:
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[...] percorrer a urbe é engendrar uma possivel leitura para o ilegivel,
num jogo aberto e sem solucao. Esses discursos sdo o relato sensivel
dos modos de ver a cidade, produzindo uma cartografia simbdlica.
(GOMES, 1996, p. 21-22).

A cidade imaginaria amadiana ¢ recoberta por simbolos, que ajudam a
reconhecer a Cidade da Bahia. E através dessas metaforas, desses signos postos em
evidéncia que o escritor construiu uma imagem da urbe baiana, o que ndo quer dizer que
seja ela em sua inteireza. E um discurso dotado de simbologia, de valores afetivos, de
enunciados performativos, uma vez que ¢ capaz de falar em nome de um coletivo e para
um coletivo, produzindo uma realidade, em meio a tantas outras.

Para isso, o escritor utilizou uma multiplicidade de elementos subjetivos e
materiais, que deram configura¢ao a poderosa imagem mistica, tradicional e festiva da
cidade, mantida durante um longo tempo, mas que ainda tem for¢a no imaginario
nacional. Os signos do passado, ainda estdo muito presentes no espago citadino,
ajudando a refor¢é-lo, porém se contrapde com os da contemporaneidade.

Ferrara observa, em seu livro Leitura sem palavra, como acionamos

constantemente 0s signos em nosso cotidiano:

[...] ndo podemos pensar sem signos. O modo dessa representagdo,
essa linguagem e sua logica constitutiva terminam por ser o elemento
de comunicag¢do do sistema sociocultural, o modo de representacdo e o
significado proprio do sistema. Logo, o lado do social, do econdmico
e do cultural, a estrutura informacional constitui um dos elementos
bésicos de apreensdo do real. (FERRARA, 1993, p.6)

Além da imagem plastica utilizada na obra Bahia de Todos os Santos, a palavra ¢
outro signo de suma importancia, uma vez que também deixa visivel, através da
utilizacdo da escrita de heranca ibérica, somada a oralidade dos indigenas e africanos, a
forca cultural e identitaria da “Cidade da Bahia”. O escritor entdo utiliza todos esses
elementos na construg¢ao do seu texto literario, para criar novas caracteristicas referentes
ao real, por meio de uma fala que ¢ uma combinacao de valores miticos, realidade e
contestacao historico-cultural.

Roland Barthes, no ensaio “Semiologia e urbanismo”, descreve a relacdo de
amor que envolve a cidade e os signos e nds a estendemos a Amado e Bastos. Em
palavras de Barthes: “[...] as reflexdes que vos vou apresentar sdo reflexdes de amor, no
sentido etimologico desta palavra: amador de signos, aquele que ama os signos, amador

de cidades, o que ama a cidade. E que eu amo as cidades e os signos.” (BARTHES,
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1985, p. 181). O autor discute a importancia da cidade moderna ser significante, dai a
necessidade de ser lida, pois ndo tem um significado especifico, Uinico. A cidade da
Bahia ¢ como um discurso, dotada de linguagem poética e plastica, representada em
Bahia de Todos os Santos pelo escritor baiano e pelo ilustrador, sendo possivel percorrer
por esses signos criados (imagens materiais € imateriais) que a construiram.

O guia-escritor descreve através do texto-desenho a cidade, constituida de
avenidas, becos, ruas, ruelas que dao conformidade a fortes lacos identitarios com os
seus habitantes. Locus da urbanidade, as ruas sdo modificadas ao longo do tempo, seu
espaco ¢ reinventado em sua dindmica cotidiana, tornando-se o lugar das vivéncias
humanas: “[...] a rua ¢ um ser vivo tdo poderoso que consegue modificar o homem
insensivelmente e fazé-lo o seu perpétuo escravo delirante” (RIO, 1987, apud GOMES,
2008). As cidades sao constituidas por ruas, artérias que ligam os espagos € que
conduzem a caminhos importantes nessa viagem pela urbe, que abriga simbolos reais e
imagindrios. Lembra o guia:

H4 uma rua que se chama dos Quinze Mistérios... Quanta coisa a
imaginar a base desse nome que logo evoca amores romanticos,
mistérios magonicos, conspiragdes, raptos de donzelas, fugas de
negros! Que quinze mistérios seriam esses? Os do rosario? Ah! podem

ser todos os mistérios do mundo que todos os mistérios do mundo
cabem em qualquer rua da Bahia. (AMADO, 1977, p. 62)

A narrativa descreve uma realidade que vai além da convencional, visto que os
nomes dados as ruas portam uma profundidade mitica, propria da linguagem poética.
Contudo, Amado fantasia a partir de uma leitura do cotidiano e da historia, conseguindo
enxergar nesses nomes, mitos, envoltos a mistérios, principalmente aos que estariam
relacionados as ruas tortuosas, aos becos estreitos, seus nicleos preferidos. Locais onde
estdo a populacdo pobre, os desafortunados, os marginalizados, a soliddo, o sincretismo
religioso e o candomblé, em sua relagdo com a igreja do Rosario, no Pelourinho. Nas
ruas também eclodiam as revolugdes, os romances proibidos, os acoites aos escravos,
bem como os encontros secretos dos magons que estdo sempre ligados ao ocultismo, a
magia.

Nesse sentido, as ruas simbolizam o espaco da fuga, a liberdade, pois elas sdo
abertas, sao o locus da vivéncia popular, dos mitos afro-baianos. Nelas cabem até os

mistérios que sao ocultos, fechados, sendo estes catalisadores, suscitadores da
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imaginacdo. Como bem observa Jacques Salah, no ensaio “A cidade como

personagem”:

A fantasia que nasce do nome das ruas deve-se acrescentar o véu de
mistério que envolve as velhas ruas do centro. A cidade, num so6
tempo acolhedora e perturbadora, procura constantemente a
conciliagdao dos dois aspectos antagonicos que sdo sua razao de ser: de
um lado a abertura sobre o mar, brilhante e policroma; de outro, o
encerramento de seus becos tenebrosos e hostis. Do incessante
conflito dessas duas caracteristicas contrarias nasce a impressao de
mistério [...] (SALAH, apud, FRAGA, 2000, p. 93).

Os mistérios povoam a mente das pessoas e deles advém perguntas que
despertam a busca por respostas. Este seu carater oculto e indagador acende no leitor
uma expectativa quanto a sua propria experiéncia enquanto visitante, quando chegar a
cidade baiana. Amado a descreve de forma lirica e perspicaz, de modo que
acreditemos que ela teve em seu processo de construgdo, os segredos, os mistérios como
base. Por isso, cria, em partes, um imaginario, fazendo o leitor também fortalecé-lo com
mais imagens e retroalimenta-lo com os encantos da urbe e de seus habitantes.

Celeste Andrade, em sua tese de doutoramento, “Bahia, cidade da nacao
brasileira: uma leitura em Jorge Amado”, diz que o escritor descreve a cidade da Bahia
de Todos os Santos ndo por sua organizagdo espacial, mas sim em seu intenso vinculo

com 0 mistério:

A descricao dessa cidade da Bahia, a cidade do escritor, vai além dos
seus aspectos fisicos, além do tragado e da topografia [...]. Elevando a
condi¢do de mistério, o escritor transforma a cidade num conjunto de
cenas que faz parecer um roteiro cinematografico, no qual beleza e
mistério sdo permanentes. (ANDRADE, 1999, p. 188)

A proposta para que a turista imagindria sinta, conheca o0s espagos,
estabelecendo com eles uma relacao de proximidade, estd vinculada a memoria afetiva
pertencente ao guia que narra, e ao ilustrador que mostra a cidade amada, para que ela
também seja por quem a visita. A expressdo desse sentimento, dessa sensagdo de
mistério esta presente na visibilidade dada a identidade do povo e na importancia dada a
antigos signos citadinos, que refletem a historia e a cultura desenvolvida no lugar. O

guia escreve na mente do leitor outros mistérios ligados aos nomes dados as ruas:

Escreverei dez nomes e cada qual é mais sugestivo e mais saboroso:
Rua da Agonia, Ladeira da Agua Brusca, Rua do Chega Negro, Rua
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da Forca, Travessa da Legalidade, Jogo do Lourengo, Largo das Sete
Portas, Travessa do Bangala, Rua dos Marchantes, Rua Bugari ...
Existe a Avenida dos Amores ¢ a das Sete Facadas. O Beco do
Sossego e a Rua Mata Maroto. A Baixa da Egua e a Fonte dos Frades.
O Bom Gosto do Canela e a Rua da Agua do Gasto. A Rua Alegria do
Paraiso e a Travessa de Chico Diabo [...] (AMADO, 1977, p. 63).

A narracdo de Amado faz as ruas ganharem uma conotacao mitica, fantasiosa,
formando entdo esta cidade que estd na imaginacdo de seus habitantes, de quem a visita
e de quem a quer conhecer. O poder discursivo desses signos citadinos vai sendo
re-significado em meio a afetividade e a identificacao.

Quanto as perguntas feitas sobre o misticismo inerente a ela, nunca se tera uma
resposta exata, visto que ¢ no espago das ruas da cidade que cabem todos os mistérios.
Como texto ndo verbal, a cidade mostra através das linhas de suas ruas, a sua historia e
memoria, como forma de acesso ao urbano. A seguir uma ilustragdo barroca de Carlos

Bastos sobre as ruas misteriosas da Cidade da Bahia:
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Figura 11 - Os mistérios das ruas do Pelourinho
Copia da ilustracdo de Carlos Bastos publicada em AMADO, Jorge. Bahia de Todos os Santos:
guia de ruas e mistérios. 27 ed. Rio de Janeiro: Record, 1977, p. 64, 65.%°

A imagem panoramica apresentada permite visualizar as estreitas ruas do velho
centro — o Pelourinho. La estdo os antigos casardes e sobrados, a for¢a cotidiana do

povo que ganha na representagdao ficcional e visual, uma correspondéncia discursiva

30 Esta imagem foi reduzida, pois seu tamanho original ocupa inteiramente duas paginas do guia Bahia de
Todos os Santos.
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muito bem construida, com a finalidade de mostrar uma imagem dos habitantes e de sua
cidade. O texto urbano baiano realiza-se na medida em que se vai narrando sempre do
centro, resultante da mistica do lugar, dos conflitos s6cio-historicos ali processados,
acentuando-os no discurso, para ganhar o pensamento, a reflexdo critica e a imaginagao
das pessoas.

As ruas dao forma as cidades e nelas estdo resguardados os sonhos, os mistérios
e a realidade. Italo Calvino em seu livro 4s Cidades invisiveis (2001) trabalha com a
concepcao de cidade em sua dimensao real, ideal e imaginaria, utilizando as divagacdes

de Marco Polo que a constrdi por meio de metaforas.

[...] A cidade aparece como um todo no qual nenhum desejo €
desperdigado e do qual vocé faz parte, e, uma vez que aqui se goza
tudo o que ndo se goza em outros lugares, ndo resta nada além de
residir nesse desejo e se satisfazer. (CALVINO, 2009, p. 16)

As ruas sdo as artérias da cidade, pois interligam os espagos que demarcam a
modernidade, a sua historia no tempo, o seu presente ¢ passado. E 14 onde se
desenrolam acontecimentos do dia a dia, num ritmo sempre frenético, com seu fervilhar
de gente. E o lugar do trabalho, de passagem, de rota que leva sempre a algum lugar. O
antropologo Roberto DaMatta vé nos “espagos sociais” uma teia de relagdes imbricadas,
ao trazer dois espacos de vivéncia do ser humano: a casa e a rua, pois eles agem de

forma misteriosa sobre os individuos:

Quando, entdo, digo que “casa” e “rua” sdo categorias sociologicas
para os brasileiros, estou afirmando que, entre nos, estas palavras nao
designam simplesmente espacos geograficos ou coisas fisicas
mensuraveis, mas acima de tudo entidades morais, esferas de acdo
social, provincias éticas dotadas de positividade, dominios culturais
institucionalizados e, por causa disso capazes de despertar emogdes,
reacdes, leis, oragdes, musicas, ¢ imagens esteticamente emolduradas
e inspiradas. (DaMATTA, 1991, p. 17)

Valendo-se do repertorio proprio da linguagem literaria, Amado representou a
cidade da Babhia, pois as fortes imagens de identificacao de valor afetivo sdo construidas
por meio de uma elaboragdo mitica, lirica e social que, segundo o escritor, percorre a

cidade, que abriga as herancas africanas e ibéricas em sua constitui¢do. Salienta o guia:

E uma cidade negra, mas é também uma cidade portuguesa. Por que
explica-la? Basta que a amemos como ela o merece. Com um amor
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que ndo tente esconder suas chagas tdo a vista. Que ndo tente negar a
existéncia dos bandos de Capitdes, roubando e assaltando porque t€m
fome. A Bahia ndo precisa de benevoléncia. Precisa, sim, de
compreensdo e de apoio para que seu mistério se liberte da miséria,
para que sua beleza ndo permaneca manchada de fome.

[...]

Nao ¢é preciso explica-la. Pois seu mistério ¢ como um o6leo que
escorre do céu e do mar e vos envolve todo, corpo, alma e coragdo.
(AMADO, 1977, p. 22)

A construcdo da “Cidade da Bahia” esta firmada em duas realidades: as
dentncias sociais com seus sofrimentos, € a poesia entremeada ao mistério. Elas se
confundem e clamam por uma libertagdo, pois a sobrevivéncia da beleza da urbe esta
intrinsecamente ligada a insisténcia por uma mudanga social. A existéncia magica e real
¢ apresentada a turista, pois ambas compdem a urbe baiana, que logo podera ser
conferida, quando ela também encontrar os “bandos de Capitdes, roubando e assaltando
porque t€ém fome”.

De um lado estdo as representacdes da realidade, marca de extrema relevancia
nesse guia que, por tais abordagens, ¢ descaracterizado como tal, de outro, as recriagdes
e os desejos que ergueram a “cidade ideal”. Como observa Argan em seu livro Historia

da arte como historia da cidade:

[...] a hipdtese da cidade ideal implica o conceito de que a cidade ¢
representativa ou visualizadora de conceitos ou de valores, e que a
ordem urbanistica ndo apenas reflete a ordem social, mas a razado
metafisica ou divina da institui¢do urbana. (ARGAN, 1993, p. 74)

O escritor almeja que a leitora-turista venha conhecer a Bahia de Todos os
Santos, mas que nao queira desvendar e explicitar todos os seus mistérios, pois assim se
perderia o encanto inerente a cidade, a literatura, as religidoes de matriz africana e ao
patrimonio. E para ler a urbe com seus simbolos, seu texto ndo verbal. E para ver,
perceber, sentir o clima, os mistérios e os sabores. E para conhecer a gente baiana e
apoia-la a buscar transformagdes socioecondmicas, mas ndo ¢ necessario explica-la.
Amado deseja que sua face invisivel permaneca ocultada com seus mistérios liricos e
religiosos.

As passagens da obra tentam fazer o leitor sentir o mistério pungente que

recobre a cidade, pois ele “[...] vos envolve todo, corpo, alma e coragao” e vira,
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provavelmente, através da relagdo com os mitos africanos, com os ocidentais, com o

sincretismo. Para o guia-escritor:

Escorre o mistério sobre a cidade como um o6leo. Pegajoso, todos o
sentem. De onde ele vem? Ninguém o pode localizar perfeitamente.
Vira do baticum dos candomblés nas noites de macumba? Dos feiti¢os
pelas ruas nas manhas de leiteiros e padeiros? Das velas dos saveiros
nos cais do Mercado? Dos capities da areia, aventureiros de onze anos
de idade? Das intimeras igrejas? Dos azulejos, dos sobraddes, dos
negros risonhos, da gente pobre vestida de cores variadas? De onde
vem esse mistério que cerca e sombreia a cidade da Bahia?

[..]]

“Roma negra”, ja disseram dela. “Mie das cidades do Brasil”,
portuguesa e africana, cheia de histérias, lendaria, maternal e valorosa.
Nela se objetiva, como na lenda de Yemanja, a deusa dos mares, o
complexo de Edipo. Os baianos a amam como mde e amante, numa
ternura entre filial e sensual. Aqui estdo as grandes igrejas catdlicas, as
basilicas, e aqui estdo os grandes terreiros de candomblé, o coracdo
das seitas fetichistas dos brasileiros. Se o Arcebispo ¢ primaz do
Brasil, o pai Martiniano do Bonfim era uma espécie de Papa das seitas
negras em todo o pais € Mae Menininha ¢ a Papisa de todos os
candomblés do mundo. Os pais-de-santo e as maes-de-santo da Bahia
vao bater candomblés no Recife, no Rio, em Porto Alegre. E seguem
os bispos em viagem pastoral, acompanhados de enorme comitiva. De
tudo isso escorre um mistério denso sobre a cidade que toca o coragdo
de cada um.

[...]

Nao hé cidade como essa por mais que se procure nos caminhos do
mundo. Nenhuma com as suas historias, com o seu lirismo, seu
pitoresco, sua funda poesia. No meio da espantosa miséria das classes
pobres, mesmo ai nasce a flor da poesia porque a resisténcia do povo ¢
além de toda a imaginagdo. Dele, desse povo baiano, vem o lirico
mistério da cidade, mistério que completa a sua beleza (AMADO,
1977, p. 19-20).

O escritor-guia novamente se pergunta de onde vem o mistério que cobre a
cidade, enumerando alguns dos provaveis responsaveis por ele que vao desde o povo,
passando pelo sincretismo religioso, pelos mitos, até chegar aos templos catdlicos
antigos, a velha construgdo arquitetonica portuguesa, ao candomblé. Na criagdo de um
imaginario sobre a cidade da Bahia, Amado heroifica o povo, de maneira que lhe
confere poderes magicos, envoltos a resisténcia mitico-religiosa, cultural e linguistica,
que, segundo ele, ¢ sua marca principal. Contudo, a literatura ndo vai dar respostas
acerca do que ¢ o mistério, apenas conta-o, uma vez que este constitui sua matéria.

O tom do narrador amadiano conduz a imaginagdao do leitor para a cultura

popular, o que provoca uma quebra racional da percep¢do da cidade, quando o guia a
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demonstra pelo viés da diversidade étnica e cultural, entremeada as construcgdes
simbodlicas, mitologicas e imaginarias. Para isto, menciona Iemanja, personagem da
mitologia africana, historicamente relegada, relacionada ao povo que vive na e da agua.
Além disso, funde o orixa afro-brasileiro com a mitologia Greco-Romana, ocidental, ao
trazer o complexo de Edipo®' e compara-lo ao suposto amor filial e carnal entre o povo
baiano, que também ¢ mitificado, com Iemanja.

O amplo repertorio cultural trazido por Amado, em sua magica narrativa, faz um
resgate historico dessas culturas, recriando-as no plano da ficcdo. Além disso, expde a
diversidade identitaria que afasta a ideia de superioridade de uma cultura em relagdo a
outra, pois a Bahia e o Brasil sdo evidenciados por meio de outras relagdes culturais
aqui processadas. Para isto, subverte os referenciais hierarquicos pré-estabelecidos,
desestabilizando a hegemonia religiosa, ao colocar o Papa, ¢ a sua entdo nomeada
Papisa, Mae Menininha do Gantois, do candomblé, com um posto masculino, da alta
cupula catolica. A riqueza inventiva com que mescla a cultura africana com a ocidental
d4 uma dimensao hibrida a obra amadiana.

Esta construgdo literaria prima por trazer elementos constituintes da diversidade
cultural brasileira, reafirmando-a através de uma expressdo propria que contesta as
certezas instituidas, o discurso do colonizador, desestruturando-o para construir um
discurso hibrido. Seja através de uma luta para se consolidar uma imagem mesclada da
nacdo, seja pela luta de sempre buscar a independéncia, mesmo ja a tendo, de certo
modo, alcancado.

Um dos papeis da literatura ¢ pensar a sociedade, a nacdo, tendo em vista o
combate de uma cultura purista, dai a recorrente observacdo das misturas étnicas,
linguisticas e culturais acontecidas na Cidade da Bahia e, por extensdo, em todo o
Brasil. Esses fatores incidem fortemente nas localidades urbanas, por isso Amado busca
integrar as diferencas culturais no interior da Cidade da Bahia. Como observa, neste

ponto, Inocéncia Mata*:

A criatividade e a inventividade lingliisticas sdo caracteristicas de
literaturas que se querem afirmar diferentes da do colonizador, que se
inscrevem na mesma lingua, de certa maneira corporizando as

3! Sigmund Freud criou o conceito “O Complexo de Edipo”, tendo sido anteriormente nomeado por Carl
Jung. O criador da psicanalise foi influenciado pela tragédia grega de Edipo Rei, de Sofocles. Na peca,
Edipo se casa com Jocasta, sem saber que ela é sua mie, ap0s ter assassinado seu proprio pai, Laio, pois
desconhecia tal lago de parentesco. Ao descobrir, ele cega a si mesmo, ¢ a sua mae comete suicidio.

32 MATA, Inocéncia. A Alquimia da Lingua Portuguesa nos Portos da Expansdo em Mogambique, com
Mia Couto. Scripta. Belo Horizonte, v.1, n.1, p.262-268, 1°sem, 1998.


http://www.infoescola.com/psicanalise/sigmund-freud/
http://www.infoescola.com/psicologia/carl-gustav-jung/
http://www.infoescola.com/psicologia/carl-gustav-jung/
http://www.infoescola.com/psicologia/psicanalise/
http://www.infoescola.com/biografias/sofocles/
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aspiragdes colectivas e estilizando uma tendéncia natural do
dinamismo de uma lingua quando ¢ transportada pra outros espacos,
falada por outras gentes, para expressar realidades outras. (MATA,
1998, p.263).

Amado proclama a cultura africana que tem no mistério e no encantamento suas
forcas primordiais. O mistério ¢ enunciado em todo o guia, estende-se do inicio, em seu
titulo, até a ultima pagina da obra, permeando todo o texto construido sobre a cidade. E
uma proposta de leitura que ndo se mostra por completo, apenas se insinua. E um jogo
de palavras e imagens que se revela e vela ao mesmo tempo, suscitando os sentidos,
ultrapassando as barreiras dos signos, que nao dao conta de explicar a magia, o mistério,
o invisivel.

No livro Filosofia da ancestralidade: corpo e mito na filosofia da educa¢do
brasileira (2007), Eduardo Oliveira faz uma reflexdo sobre a fusdo entre o encanto e o

sentido existencial, ao ressaltar que:

[...] o encanto é bem mais que um truque simbdlico, ele ¢ um feitico
que enreda o vivente ao viver. O viver ndo faz sentido, mas o vivente ¢
o sentido mesmo da vivéncia; o mundo ndo tem um sentido, mas
muitos; o sentido ¢ o proprio gerundio do existir e, existindo, o
encanto do existir gera um regime de signos que multiplica o feitigo
em magia, a magia em encanto, o encanto em atitudes, as atitudes em
relacdes de alteridade que se alojam no utero do mistério.
(OLIVEIRA, 2007, p.199)

A recorréncia com que o escritor traz para a narrativa, a importancia das ruas,
como um possivel abrigo dos mistérios e dos feiticos, deve-se a mengao dada a Exu, o
orixa dos caminhos, aquele que guarda as ruas e as encruzilhadas, onde se processam os

mistérios. Para o escritor-guia:

E aconselhavel que o viajante, ao pretender ingerir bebida alcodlica,
destine o primeiro trago a Exu, derramando-o discretamente no chao.
Assim ficara colocado sob sua guarda e protecdo e todos os caminhos
se abrirdo para lhe dar passagem, seja os que conduzem aos mistérios
de Salvador, a sua beleza e a sua intimidade, seja os que levam ao
coracgdo das mulheres. (AMADO, 1977, p. 15)

Complexa e contraditoria, esta entidade simboliza a transformacdo, o
movimento, € o grande mensageiro, estd presente em todas as aberturas, é o patrono da

comunicagdo, ¢ o guia. No entendimento nagd, Exu esta relacionado a for¢a que garante
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a agdo e a circulagdo, a multiplicidade de caminhos. E uma for¢a dindmica que liga os

seres, dando-lhes sentido. Segundo Oliveira:

Exu da sentido ao interligar todos os seres. Os seres sdo porque sao
interligados. Exu principio mais dindmico da cultura afro-brasileira na
medida em que coloca todos os seres em intercambio relacional,
conferindo-lhes existéncia individualizada, e, principalmente, o
sentido que faz com que as coisas sejam o que sdo, isto ¢, o sentido
que confere a inteligibilidade e a possibilidade de inteligibilidade das
coisas. [...] Exu é, em si mesmo, multiplo. Possui ele ndo uma regra,
mas o mistério - que detona com a regra; possui multiplas fungdes,
ndo apenas a sobrecodificadora dos signos. Exu s3o muitos, por isso,
podem inventar novas regras e preservar outras. Pode, como o real, ser
criativo, devastador, imperativo, compreensivo ¢ até mesmo violento.
(OLIVEIRA, 2007, p. 110)

Este orixa tem grande importancia na liturgia dos candomblés, por ser aquele
responsavel pelos caminhos, pelas aberturas, pelas ruas, pelas encruzilhadas, espago das
diferengas, das trocas culturais e identitdrias. Segue a ilustragdo de Carlos Bastos,

referente a Exu:

Figura 11 — O orix4 Exu
Copia da ilustracao de Carlos Bastos publicada em AMADO, Jorge. Bahia de Todos os Santos:
guia de ruas e mistérios. 27 ed. Rio de Janeiro: Record, 1977, p. 14.

Uma caracteristica dessa divindade ¢ a sexualidade acentuada, que pode ser
conferida a partir da representacdo falica presente na ilustracdo. No sincretismo
religioso com a igreja catdlica, o orixa ¢ confundido com o diabo, por isso tem em sua

caracterizagao os chifres e o tridente. Para Bastide:

As estatuetas mais antigas de Exu encontradas nos candomblés
apresentam um carater falico muito acentuado. Ora os padres e frades,
desde o inicio da colonizagdo, tiveram que lutar contra a poligamia
masculina, contra a sedu¢@o das indias nuas ou das vénus negras,



118

contra a volupia dos senhores brancos e o erotismo das mulatinhas.
Para amedronta-los, recorreram em scus sermdes a ameaca dos
castigos infernais e, ainda mais do que nos paises europeus cujo clima
mais temperado ndo incita a tanta lubricidade, ligaram ao amor carnal
o diabo, desejoso de perder o maior numero de almas possiveis por
meio do pecado da carne. O membro viril de Exu, tanto quanto seus
chifres, nos parece pois responsavel por sua identificacdo brasileira
com o diabo (BASTIDE, 1978, p. 172)

O discurso sobre os elementos que compdem a magia da cidade, ora parece
construcdo, ora parece de fato que emana um mistério, advindo da propria literatura, dos
mitos cristdo-catoticos, dos deuses das religides afro-brasileiras. A imagem construida
por Amado ¢ mitica, complexa, sem deixar de lembrar sua face desigual. Partindo rumo
a “cidade real” nos deparamos com ela, pois temos uma narrativa viva sobre a miséria
que se desenvolve nos bairros periféricos, nas ladeiras do pelourinho, no interior dos
velhos sobrados e casardes abandonados, onde morava a exclusao social, provocada por
seus antigos donos, pelas urgéncias do capitalismo moderno.

As obras amadianas convivem com a realidade, com a poesia, com as metaforas
e com a fantasia, firmadas em bases dionisiacas, onde pulsam a miséria e a paixao.

Portela ressalta a presenga dessas caracteristicas:

A composi¢do novelistica de Jorge Amado ao longo de sua carreira
literaria oscila, de forma inquietante e clara, entre dois planos que se
inscrevem, cada um deles, no territorio do magico e do real, do
simbolo e da evidéncia, do temporal e do anacrénico. O que ndo quer
dizer que o suporte realistico de sua fic¢ao seja, em nenhum momento,
negligenciado ou colocado em plano secundério. De modo algum. O
que acontece ¢ que a realidade habitam o real e o fantéstico. E quando
essa realidade se chama Bahia, onde a forca da literatura popular se
projeta da maneira profunda e multipla, com sua mitologia, suas
lendas, sua demonologia, ela governa, como no caso da novelistica
amadiana, todo o nosso método de operagdo romanesca. E Jorge
Amado soube perfeitamente compreender, assimilar e valorizar essas
manifestacdes locais ou regionais de vida e de cultura. (PORTELLA,
1972, p. 72)

A recriagdo da cidade da Bahia ¢ retratada como um cenario vivo, colorido,
intensificado pelo mistério, pelas dores cotidianas que a assolam. Com isso, Amado
acabou por criar uma imagem da “Cidade da Bahia”, uma Bahia que ele vé, através de

suas construgdes imagindrias e reais a0 mesmo tempo.
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Bahia de Todos os Santos é um passaporte para o mundo simbdlico e faz o leitor
viajar pela narrativa, agucando-lhe o desejo para que se dirija até a cidade concreta,
incitando-o a sair do campo ficcional para a realidade, que estd envolta em mistérios e
memorias, com seus personagens € ruas historicas. Além disso, a obra divulga o
trabalho de artistas, artesdos, musicos, ficcionistas. Aborda ainda a profusdo cultural
sempre crescente das misturas, também entendidas como hibridismos, bem como a
valorizacdo e abertura para o que € proprio do povo, utilizando para tal, a oralidade, a
manifestagdo de fé popular, as culturas, a culinaria, as festas e os mitos, a fim de

reproduzir e criar imagens sobre a “Cidade da Bahia” e sua gente.

3.3 0OS SIMBOLOS MAGICOS DA CIDADE: A FESTA, A RELIGIOSIDADE E
A CULINARIA

O texto Bahia de Todos os Santos foi produzido em um determinado contexto,
ligado a uma estrutura social com sua tradi¢do cultural. A simbiose inventiva contida na

obra, proporcionada pelo cruzamento discursivo, notadamente coerente entre o grafico e
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o plastico, propde uma dupla narrativa acerca das tradi¢des, do espaco da rua, da mistica
que envolve a cidade. Segundo o narrador amadiano, ela ¢ proveniente do sincretismo
religioso e da fé, da presenga viva da contribuicao negra-lusa-amerindia na formagao da
populagdo baiana, dos festejos populares, das relagcdes sociais e culturais, permeadas
pelos mistérios que incidem na realidade.

As festas populares e o Pelourinho, repositério da heranca lusa e africana, com
suas igrejas centendrias, resguardam as manifestagdes de fé catolica e do candomblé.
Estes emblemas citadinos sdo sempre lembrados como uma das mais vitais expressoes
simbolicas da cidade. Sendo fonte de inspiragdo para o escritor Jorge Amado, para as
fontes iconogréficas, para muitas can¢des que compdem o acervo da musica nacional e
para o imaginario dos brasileiros, quando ha referéncia sobre a Bahia. Atrelada a essas
tradigcOes festivas estd também a decantada alegria do povo baiano, como sua marca
distintiva, singular, nesse dizer permeado de invencionice.

A alegria dionisiaca do escritor dd espago para a festa. Como ser desejante, traz
tal caracteristica do humanismo para sua obra, que estd condicionada a outras questoes,
a outras necessidades. Uma delas ¢ o cantar do sonho, da festa, da alegria, das misérias

vivenciadas e vencidas pelo povo-heroéi:

O povo ¢ mais forte do que a miséria. Impavido, resiste as provagoes,
vence as dificuldades. De tdo dificil e cruel, a vida parece impossivel e
no entanto o povo vive, luta, ri, ndo se entrega. Faz suas festas, danca
suas dancas, canta suas cangdes, solta sua livre gargalhada, jamais
vencido. Mesmo o trabalho mais arduo, como a pesca de xaréu, vira
festa. Em tendo ocasido o povo canta ¢ danga. Em terra ou no mar, nos
saveiros e jangadas, nas canoas (AMADO, 1977, p. 15).

Felicidade, riqueza, diversdo, paz e urbanizacdo s3o os mitos modernos
perseguidos pela populagdo de uma cidade, pois circundam o seu imaginario. Amado os
traz para a narrativa e apela ao leitor através da conclamacao, do convite, das imagens,
para que veja a Bahia de Todos os Santos com seus olhos.

O projeto artistico de Amado, em parceria com Carlos Bastos, pretende
evidenciar a alegria, que segundo o escritor, principalmente na criagdo de seu
imaginario, ¢ inerente as manifestagdoes carnavalescas do povo negro-mestico, por conta
da sua relagdo desenvolta com o sagrado, com a festa, com a fé, com os santos

catolicos, com os deuses africanos, que guardam desejos, assim como os humanos.
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Para expressar a alegria e a fé da gente baiana e sua relagdo com os festejos
populares, Amado elencou, para apresentar a um (a) possivel turista, o calendario oficial
das festas publicas da Bahia, formado por uma rica variedade de op¢des que acontecem
no decorrer do ano, a saber: Festa de Santa Barbara ou Yansa, no sincretismo, da
Conceicao da Praia, Procissao de Bom Jesus dos Navegantes, a Lavagem da Igreja do
Bonfim, a Segunda-feira da Ribeira, o Carnaval, o Sao Jodo, a festa de Dois de Julho, de
Sao Cosme e Sdo Damido e as festas dos muitos terreiros de Candomblé.

Porém, no calendario das festas publicas baianas e no guia em estudo, um
festejo, de carater religioso, ganha relevo especial — o de lemanja —, em 2 de fevereiro.
Ele compde o ciclo do mar, intrinsecamente ligado a Baia de Todos os Santos, estando
viva a sua comemoracdo no imaginario dos baianos e brasileiros, por sua forte
conotagdo mitoldgica, pela grande representatividade festivo-religiosa que tem, assim

como a festa do Bonfim, quando se lembra do povo baiano. Para o guia-escritor:

Sua grande festa, porém, a maior de todas, a mais solene ¢ bela, ¢ a de
dois de fevereiro, no Rio Vermelho. E o dia dos presentes dos
pescadores a sua rainha. O povo do mar e das casas-de-santo se retine
no Largo de Sant’Ana, onde a igrejinha, tdo simples e branca,
participa da cerimdnia animista. A festa, em realidade, comegou uma
semana antes, durante a qual, no Largo das barracas e luzes, a
multiddo desfilou, dangou, cantou, bebeu, comeu, amou. No mistério
das noites e da distdncia, roncam os atabaques, ora proximos, ora
quase inaudiveis. Essa musica de deuses primitivos se incorpora a
atmosfera do Largo. A cada noite o movimento cresce (AMADO,
1977, p.131).

O animismo, assim chamado pela cultura ocidental, seria a presenca de
elementos da natureza, que também sdo entidades nesses rituais: bichos, plantas,
minerais, homens (vivos € mortos) que participam, como pecas fundamentais nessas
trocas simbolicas, nos ciclos de vida. A cultura e a natureza comungam para a
conformagdo da cultura negra. E uma cultura de luta, de busca pela guarda de um
segredo, dos mistérios, que impediram o seu exterminio ao longo dos séculos, dai a
tomada da causa, por parte do escritor. Em contraposicdo a esse pensamento, esta a
cultura ocidental que acredita que a revelagdao de todas as coisas deve existir, para que
haja a concretizacdo de uma verdade que s6 deve ser entendida por este prisma. Com
isso, ha uma negac¢do dos principios de heranca africana e sua capacidade de produzir

sentidos sobre o real. Como bem observa Oliveira (2006)
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O universo esta prenhe de sagrado. O “segredo” faz parte do universo
tanto quanto o revelado. Tudo que se manifesta ou oculta-se, segundo
a cosmovisdo africana, compde o universo. Para estes povos o
universo ndo pode ser entendido sem um maultiplo de
correspondéncias, analogias e interacdes com o homem e com todos
os seres que compdem essa totalidade. [...] O Homem ¢ dependente e
interligado a todas as coisas existentes; ele ¢ o resultado da interagdo
de todos os elementos vegetais, minerais ¢ animais. Além disso, ele
participa da natureza divina, pois nele fora insuflado o halito divino,
ou seja, o homem esta intimamente ligado a todos os elementos da
natureza (mundo natural) e com o proprio Deus (mundo espiritual)
compde a propria esséncia do homem, que por sua vez divide sua
esséncia particular com a totalidade do universo. Dito de outra forma:
o homem ¢ a micro-sintese de todos os elementos que compde o
universo. Ele é um micro-cosmos (OLIVEIRA, 2006, p.43).

Os mitos se constituem em sua faceta humana, desejosa, mas, ao mesmo tempo,
cosmica. Essa ligacdo com o homem se estabelece através dos seguintes elementos
naturais: fogo, terra, 4gua e ar, pertencente a cada orixd. A narrativa amadiana apresenta
de forma mitico-poética a deusa da agua, lemanja, com os seus cinco nomes, pelos
quais ¢ conhecida, bem como suas principais insignias: morada em ambiente aquatico,
em mar baiano, local de seu culto, proximo ao cotidiano dos seguidores, e sua
caracterizagdo: metade mulher, metade sereia, dona da vida, pois reina sobre as dguas.

Salienta o guia-escritor:

Yemanjd, a senhora das aguas, poderoso orixa de candomblé, sereia de
cinco nomes, Dona Janaina, Ynaé, Ya, Rainha de Aioka. Ela reina
sobre esse império das aguas, do mar, dos lagos e rios, dirige os
ventos, desata os temporais. Mae e esposa dos pescadores, seu amor
supremo, seu desejo impossivel. “E doce morrer no mar, nas ondas
verdes do mar”, cantam os mestres de saveiro pensando em Dona
Janaina de longos cabelos perfumados e olhos de naufragio. Veio ela
da Africa para a Bahia de Todos os Santos na esteira dos navios de
escravos, nos gemidos dos negros. Aqui estabeleceu para sempre sua
morada. Suas multiplas moradas pois ela habita em diversos lugares
desse mar baiano: nas ruinas do Forte da Gamboa, no Rio Vermelho,
na Barra — na velha fonte em meio as pedras da praia — em Monte
Serrat ao sopé do forte, em Itapud, no Dique, na Pituba e em Itaparica.
Onde haja pescador ou maritimo ela estd com seu amor e sua seducao
(AMADO, 1977, p. 130).

Novamente Amado traz os elementos mitico-religiosos para a realidade,
ressaltando a sua importancia histdrica, ao reafirmar que a existéncia do culto africano a

Iemanja veio da Africa, nos pordes dos navios negreiros, sobrevivendo com o passar do
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tempo. Com isso, o escritor aborda questdes que pdem em relevo a discussdo mesmo da
alteridade: do proprio dar-se a conhecer e do querer conhecer o outro, a fim de quebrar
paradigmas, preconceitos, hierarquias. Alem disso, vincula a importancia desse orixa
com a propria fundagao da Cidade do Salvador.

Comumente a representagdo de Iemanja, nos rituais afro-brasileiros, ¢ de uma
mulher jovem e branca, influenciada pelo sincretismo religioso entre os santos brancos
da igreja catdlica com os orixas do candomblé, em particular, com as imagens de Nossa
Senhora da Conceigdo, das Candeias e dos Navegantes, que foram transpostas para o
orixa africano. As festas afro-catdlicas ganharam substidncia na medida em que os
negros tinham que participar dos cultos da igreja. A partir dai configurou-se o chamado
sincretismo religioso e cultural, fundamentado numa profusdo de simbolos que
garantiram, mesmo com todas as interferéncias, a pratica dos cultos e costumes
africanos. A diversidade ¢ a pedra de toque desses rituais revividos pelos negros.

Dessa ligacao além-mar com o orixa Iemanja, surgiu o seu festejo, datado desde
1923, organizado pelos pescadores da colonia de pesca do bairro no Rio Vermelho
porque houve uma diminui¢do no pescado, levando-os a pedir ajuda a deusa maritima,
entregando-lhe oferendas. O guia-escritor narra essa pratica ritualistica dos pescadores e

do povo de santo:

Os poderes de Yemanja sdo grandes e seus filhos e filhas — o
povo do mar — vivem a lhe trazer presentes, a cumprir
obrigacdes. Nos sabados, dia de Janaina, os sabonetes e pentes,
os vidros de perfumes e as cartas com pedidos sdo depositados
em aguas onde ela descansa: flores no Dique, em Monte Serrat,
velas acesas nos rochedos, nas praias (AMADO, 1977, p. 130).

Assim, Amado traz, para o ambito da literatura, as imagens pictoricas que,
juntamente com as imagens verbais, narram o mito ioruba de Iemanja e seus poderes,
bem como, a manifestacdo de fé popular no cotidiano da “Cidade da Bahia”. Marco
Aurélio Luz explana, em Agada — dinamica da civilizagdo africano-brasileira, como se

dé a representagdo da deusa Iemanja no mundo do candomblé:

Dentre seus emblemas, destacam-se o abebe [espécie de espelho],
feito de metal branco, ¢ uma pequena espada. O abebe, que caracteriza
o poder do ventre fecundado, associado aos gestos de suas dangas que
imitam as vagas do mar, simboliza o utero que contém os filhos.
Filhos-peixes contidos no bojo das ondas. Com a espada, ela abre
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caminhos, tece o destino e expande seus filhos para todas as diregoes
(LUZ, 2000, p.68, grifos do autor).

Para esta tarefa simbiotica, estética, o escritor e o ilustrador utilizam elementos
peculiares da tradi¢do afro-brasileira que ajudam a preservar e construir a memoria
coletiva, bem como conseguem produzir a fruicdo por meio dos efeitos ritualisticos,
miticos que revelam o cruzamento entre a fé e a festa, o sagrado e o profano, que juntos
ganham uma atmosfera magica, colocando em evidéncia a imagem de uma Bahia negra.

Segundo o guia:

No meio da tarde, os presentes sdo levados para um saveiro, apos ter
dado a volta ao Largo de Sant’Ana, em meio aos canticos e ao roncar
dos atabaques, ialorixas e babalorixas e ogds puxam o cortejo,
seguidos pelas filhas de Iemanja, com suas contas transparentes como
gotas de agua. Depois os maritimos, os pescadores, a multidao.
(AMADO, 1977, p. 132)

A participacdo de algumas mulheres, nos rituais afro-brasileiros, ¢ de suma
importancia, pois comega na concepg¢do do festejo, até o momento de sua realizagdo na
rua. Além disso, elas sdo sacerdotisas no candomblé, intermedidrias na ligagdo com a
divindade. Nessas cerimoOnias, essas mulheres vao agradecer e fazer pedidos a
divindade, uma vez que ir a festa simboliza um ato de fé, é também uma performance*
cultural que constitui o compromisso maior na relagdo com o sagrado.

A mulher negra, a ialorixd, popularmente conhecida como mae de santo,
encontra na religido do candomblé, uma realizagdo nos campos religioso, social e
politico. E ecla que conduz a festa, assim como os babalorixds, os pais de santo, que
também sdo chefes religiosos.

A baiana, representada pelas ialorixas, ¢ um simbolo da cidade da Bahia por
exceléncia, ¢ altamente significativo, intertextual, vivo no imagindrio brasileiro, ndo so6
porque ela ilustra as campanhas turisticas da Bahia, que focam somente os referenciais
soterapolitanos, mas porque tem uma importancia cultural para o povo negro, por
remeter a uma multiplicidade de informagdes relativas a formacdo da cultura, da

religiosidade e da identidade nacional, representando parte do cotidiano afro-brasileiro.

33 Para Geertz (1989, p.129), as performances culturais podem ser entendidas através das manifestagdes,
dos rituais religiosos que sdo encenados publicamente. Tais performances vdo ganhando ao longo do
tempo caracteres artisticos e contam com a participagdo de diversos atores como midia, artistas, agéncias
que aliados expressam o conteudo de uma cultura.
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Todos esses valores foram absorvidos pela cultura aqui formada, visto que a
festa, para os africanos, sempre foi um momento de reviver as tradi¢des de seus lugares
de origem, foi outra forma de resisténcia as imposi¢des da sociedade escravocrata que
queria abolir os batuques, as dangas e cantos. Nesse interim, muitos foram os acordos
entre senhores e escravos, para que estes pudessem expressar suas celebragdes, que
incluia também fazer comemoragdes aos santos catdlicos. O historiador Jodo José Reis
comenta em “Tambores e tremores: a festa negra na Bahia na primeira metade do século

XIX** a reacdo da sociedade em relagdo a essas festas negras:

[...] a festa foi vivida pelos escravos baianos com diversos fins,
sentidos e resultados. Era uma oportunidade para a celebracdo dos
valores culturais trazidos pelos africanos e de outros aqui criados.
Servia para preencher as poucas horas de folga ou para acolher os que
fugiam das horas de trabalho. A partir € em torno dela, muita coisa se
tornava possivel: rituais de identidade étnica, reunido solidaria de
escravos e libertos, competicdo e conflito entre os festeiros, ensaios
para levantes entre os brancos (REIS, 2002, p. 101).

A festa negra sempre foi rodeada de medos e mistérios para o branco. Esses
mistérios serviram como aparato de resisténcia ao modelo de sociedade ocidental
implantada no Brasil.

As narrativas verbal e visual apresentam rituais que transitam entre a realidade e
a sua dimensdo magica, sobrenatural, propria dos movimentos culturais realizados pelos
afro-descendentes, pelo povo que vive no e do mar, que mantém toda uma relacao de
proximidade com a deusa homenageada, conservando um teor festivo e religioso.

A imagem de Bastos a seguir permite que reconhecamos a ialorixd, simbolo
cultural e religioso, através de sua caracterizacdo: vestimenta de cor branca, torso na
cabega, bem como o uso do patud no pescogo — elementos que sdo carregados de
grande simbologia no universo do Candomblé. Confirmamos o enriquecimento da
narrativa a partir do didlogo intertextual entre o discurso verbal amadiano j& apresentado
com o texto plastico. A imagem também mostra a participagao das ialorixas e do povo

na festa em louvor a lemanja:

3 REIS. Jodo José. Tambores € tremores: a festa negra na Bahia na primeira metade do século XIX. In:
CUNHA, Maria Clementina (Org.). Carnavais e outras f(r)estas: ensaios de histdria social da cultura.
Campinas: Edunicamp, 2002.
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Figura 13 - O povo ¢ a festa de [emanja.
Copia da ilustragdo de Carlos Bastos publicada Bahia de Todos os Santos: guia de ruas e mistérios, 27 ed.
Rio de Janeiro: Record, 1977, p. 130.

Esta ilustragdo de Carlos Bastos abre o capitulo do guia intitulado de “O povo
em festa”, onde se tem um apanhado de todas as festas de largo da cidade. Por isso ela
se encontra antecipada em relag@o aos trechos amadianos ja apresentados. Partindo para
a imagem, notamos que os pontos de interesse desta conduzem, num primeiro momento,
o olhar do espectador para o centro, onde estdo os elementos mais importantes: a baiana

e as oferendas, o povo e a escultura de lemanja. Num segundo momento, ¢ possivel
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captar todo o cendrio, por conta da construgdo imageética estar equilibrada, dando ideia
de profundidade, pois todos os espacos sao compostos por significados.

A imagem expressa com muita precisdo o local onde se desenrola a cena, pois da
para perceber que toda essa movimentagao popular acontece a beira da praia e em alto
mar. Pela narrativa verbal temos a informag¢ao de que se trata da praia do Rio Vermelho,
em Salvador, na Bahia. E necessario que o leitor entenda os signos inerentes ao
candomblé, para fazer uma leitura mais profunda, caso contrario, lerd apenas os codigos
que conhece, mas sem entender o significado que esta por tras de cada um deles.
Entretanto, o jogo entre as palavras e as imagens na obra foi muito bem criado,
permitindo ao leitor compreender o carater mitico-religioso da narrativa.

As imagens e impressdes percebidas por Jorge Amado e Carlos Bastos sdo
permeadas de valores simbolicos que cristalizaram na forma do guia Bahia de Todos os
Santos, uma imagem culturalmente singular sobre os rituais religiosos na Bahia. O
sincretismo religioso e cultural ocorrido em solos baianos permitiu a fusdo de Iemanja
com nossa Senhora da Imaculada Conceigdo, que ¢ comumente representada como uma
mulher branca, com longos cabelos.

O rabo de sereia e os quadris largos representam os filhos gerados que se
desligam dela, assim como as escamas dos peixes. Os longos cabelos e os fartos seios
representam, respectivamente, a feminilidade e a fertilidade. A intensa riqueza de
detalhes da imagem mistura uma sensualidade que adentra o mistério, despertando a
imaginacdo do leitor. Tais caracteristicas advém de uma influéncia barroca, muito
presente na composi¢cdo do artista, sendo possivel confirma-la na precisdo dos tragos,
utilizados de forma bem definida para representar a etnia negra, a perfei¢do dos
aderecos, do torso, das vestimentas das baianas e dos cabelos, do rabo e do corpo da
sereia.

As imagens sdo inspiradas na festa da guerreira, da deusa do mar, da mulher
protetora, sensual, branca de olhos azuis ou negros, cabelos longos e pretos. Muitas
vezes ¢ também representada como mestica, o que demarca a fusdo de nossa cultura,
sendo ela um orixa africano. Nesse festejar, percebemos as crengas do povo, as relagdes
sociais que dividlem o mesmo espago com a natureza € o sobrenatural. A forte
simbologia de culto a Iemanja ¢ percebida na movimentagao, nos olhares rumo ao mar,
local de sua morada, na crenca de que através dessas acdes encontrar-se-a a forca

necessaria para vencer os obstaculos do cotidiano.
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E possivel verificar através da imagem, a riqueza das vestimentas, dos aderegos,
do torso das baianas — as sacerdotisas da festa —, emblemas de extrema relevancia para a
composi¢do do cenario que identifica a Cidade da Bahia, provida também de uma
insinuante paisagem natural e arquitetonica, mais ao fundo. Nele, reconhecemos a Igreja
de Sant’Ana, da esquerda para a direita, o terceiro prédio. Por a festa ocorrer proxima a
ela, ha uma certa relagdo com os tipos de celebragdes catdlicas populares. A santa que
da nome a igreja e no sincretismo religioso ¢ Nana, orixa das 4guas, assim como
Iemanja.

O estilo Barroco, mas a0 mesmo tempo moderno do ilustrador, ¢ visivelmente
identificado através de tracos que exploram a sensualidade e a beleza da divindade e das
mulheres em cena, bem como da paisagem natural e arquitetonica, a liberdade do povo
de santo ao professar sua crenga. A imagem, neste sentido, tem intrinseca relagdo com a
cultural, com as experiéncias, remetendo diretamente a festa de lemanja. Este aspecto
ritual da imagem e da sua forte presenga em nosso meio pode ser entendido através do

pensamento de Edgar Morin:

[...] a imagem nao é uma simples imagem, ela tem em si a presenca do
duplo do ser representado e permite por meio desse intermedidrio, agir
sobre esse ser; ¢ esta agdo que ¢ propriamente magica: rito de
evocacao pela imagem, rito de invocacdo a imagem, rito de possessao
da imagem (encantamento). (MORIN,1979, p. 106-107, grifos do
autor).

A bata e as saias rodadas, com muitas andguas rendadas e engomadas, utilizadas
pela baiana ¢ simbolo de cargo ou posto dentro da hierarquia do Candomblé. Seu
vestudrio reverencia a historia da divindade homenageada na festa. Os turbantes,
também conhecidos como torso, protegem a cabega, indicam pertencimento e iniciagao
no grupo. As “baianas” estdo vestidas com trajes de santo, que trazem toda uma riqueza
de detalhes, referentes a cor e as caracteristicas do orixa . No que tange a f¢é, as mulheres
de santo sdo as lideres, as guardias da manifestagdo da religiosidade de matriz afro, pois
dao visibilidade, no espaco das ruas, a rituais que foram, durante muito tempo,
proibidos de serem expressados publicamente. Na narrativa plastica, as baianas também
conduzem as flores que serdo ofertadas a Iemanjd, assim como os barcos que

transportam até alto mar os presentes.
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Amado e Bastos mostram essas riquezas do cotidiano que tem muito de mitico,
quando também trazem as figuras femininas, as conhecidas ialorixas da cidade,
homenageando-as no guia, sdo elas: Mae Menininha do Gantois, Mae Senhora e Olga
de Alaketu.

Percebemos que o sagrado se revela na postura, na acdo, na profundidade do
olhar dos que estdo em cena, na participacao dos devotos que se colocam em filas a fim
de entregarem seus presentes, oferendas, agradecimentos, nos espectadores que
acompanham o ritual, nos banhistas que apreciam esta performance religiosa e cultural.
Tais ideias encontram eco no pensamento de Eliade quando nos diz que: “Um objeto
sagrado, quaisquer que sejam a sua forma e sua substancia, ¢ sagrado porque revela a
realidade ultima ou porque participa dela todo objeto religioso ‘“encarna” sempre
alguma coisa: o sagrado” (ELIADE, 1999, p. 131).

Assim, nos trechos selecionados da obra literaria e na imagem, percebemos a
simbiose entre trés elementos, que conduzem para a concretiza¢do do sagrado: o povo, a
festa e a religido. O mar € o /ocus de confluéncia de todo esse movimento, pois nele
reside o motivo da festa, possuindo uma carga semantica que envolve a f¢, a alegria, as
lutas e a liberdade — simbolos de uma cultura que podem ser lidos como expressao da
resisténcia cultural.

O mar foi o caminho percorrido pelos africanos para chegar as terras baianas,
por isso tem carater mistico. Hoje ¢ locus da liberdade de culto, revelando muito da
identidade e dos valores do povo que nele vive e festeja. A festa de Ilemanja, assim
como a do Bonfim, foi durante muito tempo marginalizada pela igreja catdlica.

A religiosidade afro-brasileira salvaguardou a lingua e a cultura de matriz
africana, ajudando os negros a vencer a invisibilidade social que era quase determinante
devido a opressdo fisica, linguistica e sociocultural vivenciada por africanos e seus
descendentes. A encenag¢do dos ritos afro-brasileiros permitiu a preservacgao e ampliagao
de signos verbais, iconicos que sdo simbolos de toda uma resisténcia que detém um
peso historico, geografico, cultural e étnico.

O guia Bahia de Todos os Santos ¢ construido na metafora do olhar, pois propde
que o leitor veja, valendo-se do barroco que carrega uma tradi¢ao, que explora o sentido
da visdo com varias configuragdes, justamente por ser uma arte que remete de imediato,
as palavras as imagens e vice-versa. Dessa maneira, a narrativa tece a memdoria através
da construgdo visual, incidindo numa questdo simbodlica profunda que gera uma

significacdo. A imagem provoca a sensibilizacdo, o encantamento. Ao olharmos para
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ela, pensamos, imaginamos, a guardamos de algum modo, firmando entdo um exercicio
de alteridade, de conhecimento da cultura do outro, neste caso, a negra, a sua tradi¢ao.
As passagens da obra tentam impregnar no leitor o encanto inerente a cidade em

sua relacdo com as herancas identitarias. Para Oliveira (2006):

O olhar encanto re-cria 0 mundo. E uma matriz de diversidade dos
mundos. Ele ndo inventa uma fic¢do. Ele constréi mundos. E que cada
olhar constréi seu mundo. Mas isso ndo € aleatorio. Isso ndo se da no
nada. Da-se no interior da forma cultural. O encantamento ¢ uma
atitude diante do mundo. E uma das formas culturais, e talvez uma das
mais importantes, dos descendente de africanos e indigenas. O
encantamento ¢ uma atitude frente a vida. (OLIVEIRA, 2006, p. 162)

Amado elege a mistura, a mesticagem como representante da diversidade
cultural brasileira, demonstrando-a através da manifestacao da fé popular, da culinaria,
das festas e dos mitos que povoam o imagindrio coletivo brasileiro para demonstrar tal

concepg¢do. Segundo o guia:

Nos navios negreiros vieram o dendé e o gosto da pimenta, a culinaria
ritual dos negros, as comidas dos orixas. Os coqueirais cresciam nas
praias, e o portugués guloso trouxe suas receitas de doces, seu agucar.
Misturaram-se os gostos: a mandioca dos indigenas, a branca farinha,
o0 azeite cor de ouro do dendezeiro, a pimenta, o coco, o amendoim, o
gengibre. Os pratos portugueses adquiriram maior picante, um gosto
mais definido e forte. Os guisados africanos perderam sua
agressividade, ganharam maior finura. A cozinha sadia e simples dos
indigenas compareceu também com sua folhas, suas raizes, suas cagas.
Assim nasceu a culinaria baiana, sem duvida e sem exagero, uma das
mais finas e saborosas do mundo. Certos pratos — como a moqueca de
siri mole, o vatapa, o ef6 — podem figurar dignamente numa pequena ¢
extremamente selecionada da culinaria universal. [...] Ainda ai se
sente a matriz africana pesando sobre as demais: dela vem o gosto
picante de nossa culindria. Ndo ha divida: nosso umbigo é a Africa.
(AMADO, 1977, p. 364)

Amado apresenta a diversidade culinaria baiana, decorrente das trés matrizes
étnicas da “Cidade da Bahia”. Esta formacdo cultural pode ser compreendida através
dessas fusdes interculturais que remetem ao simbodlico, ao contato e as praticas das
pessoas, a identidade, a religiosidade, a alimenta¢do, como se apresenta na imagem a

seguir:
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Figura 14 - A culinaria baiana
Copia da ilustrag@o de Carlos Bastos publicada em AMADO, Jorge. Bahia de Todos os Santos:
guia de ruas e mistérios. 27 ed. Rio de Janeiro: Record, 1977, p. 363.

Bastos representou a culinéria da “Cidade da Bahia” em sua narrativa visual, que
se comunica claramente com o texto amadiano, apresentado acima. Em ambos podemos
encontrar a representacao da rica culinaria existente na Bahia, constituida por trés
ordens culturais diferentes: indigena, lusa e africana.

A retratacdo da mescla dos habitos e dos costumes do povo baiano, que também
se dera na culindria, ¢ notdéria. Porém, a de heranca africana, segundo a narrativa
amadiana, destaca-se em relacdo as demais. Esse pensamento pode ser igualmente
confirmado através da visualizacao da ilustragao, que traz a sua representante, a baiana
de tragos negros, de traje pomposo, de torso a cabega, aderecada com balangandas,
formados por contas que marcam um compromisso religioso com o divino, numa

ligacdo com o orixa, com o mundo “magico”. Carregado de simbologia, o seu colar com
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a figa® denuncia a sua pertenga, dando confluéncia ao imaginario fértil que se tem
quando se lembra da Bahia.

Os pratos de origem africana recebem maior destaque, podendo compor,
segundo a narrativa verbal, a selecionada culinéria universal, dada a sua singularidade.
Além disso, eles abrigam seus sabores e funcdes ligadas aos rituais, convivendo com o
sagrado, com o misticismo. Outro ponto relevante dessas iguarias e temperos ¢ se
misturar com os demais pratos de heranca indigena e portuguesa, dando-lhes um tom
picante, como afirma o escritor, o que s6 acentua o vibrante imaginario baiano.

As formas barrocas da ilustracdo detém algo de sensual, envolto numa
docilidade também presente no olhar da baiana, impondo a imaginagdo do leitor.
Percebemos a influéncia marcante da cultura, da culinaria africana nas artes, por
diferentes produtores que a incorpora.

O olhar agugca uma sensibilidade, encanta quem vé e assim propaga um
discurso. Em Bahia de Todos os Santos ha um direcionamento mesmo do olhar, para a
conformag¢do de uma ideia que se quer. Vemo-nos, de certo modo, nessas imagens,
porque as reconhecemos, ainda que ndo representem a todos. As propagandas turisticas
do Estado se valem dessas representacdes e, principalmente, do candomblé, que um dia
fora, por ele mesmo perseguido, para criar uma face da Bahia, que ¢ multifacetada, dada
as diferentes realidades culturais que se tem. Esta constru¢dao simbolica, programada,
faz com que nos vejamos naquilo que nos ¢ apresentado.

Essa visdo magica da sociedade baiana com seus muitos simbolos culturais sera
tomada como argumento para o soerguimento de um turismo cultural, pautado na

divulgagdo do candomblé, da alegria popular e da antiguidade da cidade.

3.3.1 O PELOURINHO E SUAS RIQUEZAS PATRIMONIAIS

Os textos de Jorge Amado apresentaram a “Cidade da Bahia” e criaram um forte

imagindrio formado por alegrias, mistérios, belezas e mazelas do patrimonio artistico-

35 Espécie de amuleto em forma de pequena mio fechada, tendo o dedo polegar entre o indicador € o
médio. E usado como protecdo contra doengas, perigos, inveja, mau-olhado. Este objeto assim como o
turbante (torso) e os balangandds indicam elementos da cultura islamica, proveniente do Norte da Africa
(Sudao).
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cultural, o Pelourinho, bem como de outras localidades da urbe — um verdadeiro
espetaculo para os olhos do turista.

Sua colaboragdo para a construgdo de uma imagem da cidade do Salvador ficou
impressa no imaginario de leitores nacionais e internacionais, concretizando-se na
realidade, no discurso e na enuncia¢do. Um exemplo disso, diz respeito ao movimento
realizado por escritores e artistas brasileiros e estrangeiros (Paul Sartre, Simone de
Beauvoir, Carybé, Odorico Tavares, Floriano Teixeira, Pierre Verger, dentre outros),
além de jornalistas, visitantes e curiosos, em dire¢ao a “Cidade da Bahia”, a fim de
confirmar o que ja haviam visualizado por intermédio da literatura. A visibilidade dada
a elementos urbanos como a festiva cultura popular, a religiosidade e o povo ergueu seu
texto imagético-discursivo, que se tornou um referencial de saber sobre a Bahia.

Na década de 70 o guia Bahia de Todos os Santos ¢é reatualizado, mas esta
préatica ja vinha acontecendo, desde a sua primeira publicacdo, a de 45. Essa revisao da
obra coincidiu com o momento em que se inicia a comercializa¢do, mais articulada, de
uma imagem da Bahia, idealizada pelo estado, mais com a participagdo de agéncias de
turismo e de grupos internacionais que estavam envolvidos no projeto de revitalizagao
do Centro Historico de Salvador — o Pelourinho, que estd novamente abandonado. A
partir desse empreendimento que ¢ realizado de forma gradual, estendendo-se até os
anos 90, o lugar torna-se um espago turistico, altamente lucrativo, assim como em seu
passado, quando se comercializava os negros vindos do Trafico Negreiro, s6 que dessa
vez a producdo de capital dispde de outra forma de comércio: a cultura, também negra.

A 27% edicdo do guia ganha nova roupagem a partir de 1976, sendo republicado
em 1977. Aproveitando, provavelmente, o momento de efervescéncia cultural e
midiatica em torno da Bahia e da nocdo de baianidade, que ¢ baseada em temas de
cunho popular, sobretudo os da cultura negra. Além disso, o sucesso de vendagem da
obra Dona Flor e seus dois maridos e a visibilidade alcangcada com a transposi¢do
filmica, podem ter sido fatores que contribuiram para o seu relancamento.

A década de 70 ¢ uma referéncia para se entender o clima de total euforia que
existiu em diversos setores, para tentar inserir o Brasil e a Bahia entre os grandes
roteiros turisticos. Amado vivenciou e intensificou em seu guia, de alguma forma, esse
momento, uma vez que a literatura alimenta-se de seu tempo, sendo uma fonte de
testemunho histérico. E o momento também da fixagdo do polo turistico baiano que
comecga a ser pensado desde os fins dos anos sessenta, proveniente dos interesses do

governo estadual.
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Contudo, antes de toda essa efervescéncia governamental e empresarial, o
escritor ja fazia toda uma divulgacdo da cidade, quando ndo existia toda a forga
midiatica que ganhou grande espaco nas ultimas décadas. Seu canto de amor a urbe
baiana sempre esteve presente desde quando despontou no campo literario, desde a
década de 40, com a primeira edicdo do guia, durante suas reformulagdes e nas suas

demais obras. Afirma o guia:

Nem tudo ¢ poesia apenas, e o drama explode nas ruas em enxames de
criangas famintas, na multiplicagdo dos mendigos, na fome em terra
tao rica. Nem tudo ¢ grande tampouco, e certos homens, aventureiros
vindos de todas as partes, tentam reduzir essa beleza negra e pesada,
densa como 6leo e profunda de mistério, as provocagdes turisticas, e
tudo fica pequeno e triste quando tocado por tais maos. Existe uma
persistente e criminosa tentativa de deformar a beleza da Bahia, sua
dramadtica beleza centenaria (AMADO, 1977, p. 59)

O guia-escritor denuncia que ndo ha uma preocupagdo com o social, pois a
cidade ¢ reificada, alavancando a exclusdo. A sua preocupagdo ¢ para que nao se
secundarize o patriménio historico, cultural e natural, em detrimento da exploracao
turistica. O tratamento dado & cidade como mero produto turistico ndo o agrada, muito
menos a tentativa de modernizar a parte antiga, “centendria” da cidade, que conta sua
historia de fundacao. A desvalorizagdo de simbolos referentes a identidade da cidade,
levando em conta somente a parte comercial, desumana, lucrativa, que alavanca a
miséria e a desigualdade, ndo satisfaz o escritor, que prefere nutrir o imaginario do
visitante com a cultura popular da cidade, com sua beleza e mistério denso e negro.

A importancia do Centro Historico como marca fundamental da cidade, deve-se
ao fato de 1a ter sido palco das trocas, das experiéncias humanas, culturais e sociais que
envolveram portugueses, africanos e indigenas. No Pelourinho estd presente a
contribuicdo desses povos na arquitetura, formada por casardes e sobrados antigos, por
suntuosas igrejas, bem como pela beleza irregular das ladeiras, das pequenas ruas e
becos tortuosos. Esse espaco de importante valor historico e artistico que abriga toda
essa fusdo cultural e as mudancgas advindas com a globalizagao.

Os signos da realidade sdao também apresentados pelo guia-escritor ao
leitor-viajante, mas em meio a outra logica: hd uma forte dentincia das disparidades
econdmica e social que se processam em uma “terra tdo rica”, por conta da agdo de

“aventureiros vindos de todas as partes”. Embora haja uma idealiza¢do da cidade como
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algo incomum, diferente de todas as outras, hd uma consciéncia de que esta ndo deve
receber um tratamento que pretende iguald-la as demais cidades, sem considerar a
cultura e a identidade local, em detrimento de acdes empreendedoras, que tendem a
provocar uma transformagao nos habitos, no espaco fisico da cidade, nos bens culturais.
Além disso, elas provocam também a camuflagem de problemas tipicos dos paises
considerados de Terceiro Mundo®®, ao trazer simbolos do Primeiro Mundo, atrativos
para o turista.

O texto amadiano nao esconde a pobreza, ndo vende a ideia de um paraiso
perfeito, como assim ficou conhecida a imagem da Bahia durante um longo tempo. Os
elementos ingremes, indesejados ndo entram na representagdo da administragdo publica
do Estado, das agéncias de turismo e da elite econdmica local, que reprime a diferenca,
esconde as desigualdades sociais e se apropria dos mitos baianos.

O turismo pregado por Amado ora gira em torno dos sonhos, da poesia, da cultura
popular, da alegria e dos mistérios da urbe baiana, ora se volta para as disparidades
sociais, econdmicas e religiosas vivenciadas na “Cidade da Bahia”. O escritor ndo
esquece os seus problemas sociais mais prementes, pois ‘“nem tudo € poesia”. Fala-nos o

guia:

Esse ¢ bem um estranho guia, moga. Com ele ndo verds a casca
amarela ¢ linda da laranja. Veras igualmente os gomos podres que
repugnam ao paladar. Porque assim ¢ a Bahia, mistura de beleza e
sofrimento, de fartura e fome, de risos alacres e de lagrimas doloridas
(AMADO,1977, p. 11).

De tal modo, o guia ndo apresenta apenas uma imagem de beleza da Cidade da
Bahia, seu papel vai mais além da divulgagdo de suas riquezas somente. Ele
problematiza as mazelas das ruas, visto que ndo advoga em favor das desigualdades
provenientes do capitalismo. Este guia tem uma proposta diferenciada dos demais, pois
ndo utiliza apenas o discurso propagandistico que prioriza aos olhos do turista os
atrativos festivos, artisticos e culturais da urbe baiana. Como bem observa o

guia-escritor:

36 A ideia de paises de terceiro mundo era uma visdo recorrente no periodo da escrita do autor, em que o
mundo vivia o contexto da Guerra Fria, para classificar os paises hoje considerados subdesenvolvidos, em
fase de desenvolvimento, ou dito emergentes. Assim como a compreensdo acerca paises de primeiro
mundo, ou desenvolvidos.



136

Se amas a humanidade e desejas ver a Bahia com olhos de amor ¢
compreensdo, entdo serei teu guia. Riremos juntos e juntos nos
revoltaremos. Qualquer catdlogo oficial te dird quanto custou o
Elevador Lacerda, a idade exata da Catedral, o nimero certo dos
milagres do Senhor do Bonfim. Mas eu te direi muito mais, pois te
falarei do pitoresco e da poesia, te contarei da dor e da miséria.
(AMADO, 1977, p. 11).

As denuncias proferidas pelo guia ante as contradi¢des da sociedade baiana nao
se curvam ao poder instituido, que se preocupa apenas em expressar em numeros os
gastos advindos com os investimentos realizados para restaurar os monumentos
historicos (o Elevador Lacerda, entre outros), em detrimento da fome e da miséria
alastrada pela cidade. O pitoresco para o contexto da época relaciona-se com a defesa
da cultura popular, frente as nivelagdes realizadas pela modernidade. Parece que o guia
faz uma alusdo ao conhecimento que tem os turistas sobre a cidade, proveniente dos
catalogos oficiais com suas belas fotos, com suas falsas promessas. Entretanto, ¢ na
cidade que esta a magia, o mistério, a memdria, a histdoria do lugar, a gente baiana e a
miséria que a constitui também, dai a concretizagdo da verossimilhanca.

Para Angel Rama, a cidade ¢ ndo s6 um espaco fisico e geografico, ela ¢ também

uma realidade simbodlica:

[...] as cidades desenvolvem uma linguagem mediante duas redes
diferentes e superpostas: a fisica, que o visitante comum percorre até
perder-se na sua multiplicidade e fragmentagdo, e a simbolica, que a
ordena e interpreta, ainda que somente para aqueles espiritos afins,
capazes de ler como significagdes o que ndo sdo nada mais que
significantes para os demais. (RAMA, 1985, p. 53)

O turismo estd ligado ao patriménio histérico-cultural com seus bens
arquitetonicos que dizem muito sobre a cidade, sobre seus agentes identitarios, sobre a
mistura étnica e de bens culturais, a saber: culinaria, festejos populares, igrejas e fortes.
Elementos que sdo largamente utilizados na representacdo da sociedade baiana,
tomando aqui como referéncia a cidade do Salvador, a “Cidade da Bahia™.

O patrimoénio ¢ testemunha de um tempo que muito diz sobre o inicio da
formagdo e da historia da nagdo brasileira, pois detém um discurso, uma informacao

plastica que muito interessa para explicar a memoria do lugar. O turismo cultural
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desenvolvido no Centro Historico baiano envolve diferentes interesses: politico,
econdmico e social. Estes aspectos podem ser entendidos através do pensamento de
Garcia Canclini em Culturas Hibridas: estratégias para entrar e sair da modernidade,

ao dizer que:

Esse conjunto de bens e praticas tradicionais que nos identificam
como nag¢do ou como povo ¢ apreciado como um dom, algo que
recebemos do passado com tal prestigio simbolico que ndo cabe
discuti-lo. As Unicas operagdes possiveis — preserva-lo, restaura-lo,
difundi-lo — sfo a base mais secreta da simulacdo social que nos
mantém juntos. [...] A perenidade desses bens leva a imaginar que seu
valor € inquestionavel e torna-os fontes do consenso coletivo, para
além das divisdes entre classes, etnias e grupos que cindem a
sociedade e diferenciam os modos de apropriar-se do patrimdnio.
(GARCIA CANCLINI, 2008, p. 160).

O aparato simbdlico produzido pelas nagdes ao longo do tempo sdo signos que
simulam um pertencimento, um reconhecimento social que nos mantém ligados, a fim
de que com eles nos identifiquemos, a ponto de querer preserva-los, independente dos
diversos interesses que os circundam.

A imagem que se tem do Centro Histérico no guia de ruas e mistérios ¢ bem
diferente da que se tem na contemporaneidade. Amado faz uma leitura diferenciada do
cotidiano desse lugar, ao trazer e deixar registrada uma memoria cultural que muito
incomodou aos setores mais elitizados da Bahia, a ponto de realizarem um projeto de

revitalizagdo daquela area. Como nos lembra a narrativa:

Os sobradoes te esperam. Os azulejos provém de Portugal e desbotam
hoje ainda mais belos. L4 dentro a miséria murmura pelas escadas
onde os ratos correm, pelos quartos imundos. As pedras com que 0s
escravos calcaram as ruas, quando o sol as ilumina ao meio-dia tem
laivos de sangue. Sangue escravo que escorreu sobre essas pedras nos
dias de ontem. Nos casardes moravam os senhores de engenho. Agora
sd0 os cortigos mais abjetos do mundo. (AMADO, 1977, p. 10).

E possivel perceber através da literatura esses recantos ingremes, onde nasceu a
histéria da exclusao, da desagregagdo social da cidade baiana, e o drama da experiéncia
cotidiana nos becos e encruzilhadas. O Pelourinho de hoje, ja ndao ¢ mais o mesmo

descrito por Amado nesta republicag¢do, pois a sujeira e a pobreza dos sobraddes, sem
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saneamento e infraestrutura, ornados pelo desamparo e pela doenga, ndo predominam
como antes.

O Centro Historico recebe milhares de turistas anualmente, fez-se ndo so
colonial, como também moderno, desde que a descendente populacdo marginalizada
negra-mestica foi banida de 14, mas que vez por outra volta a pedir esmolas e a assaltar
com os seus ‘“capitdes da areia” aos visitantes, lembrando aos setores social e politico a
atencao que nunca lhes foi dada.

O Pelourinho, a partir de fins da década de 80, ganha nova fung¢do social, pois
adentra os grandes roteiros turisticos de cunho nacional, atingindo também a escala
internacional, porque a Organizagdo das Na¢des Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a
Cultura reconheceu o Centro Historico baiano como Patrimonio da Humanidade.

Em 1990 comecga a revitalizagdo da regido que se transformou num centro de
efervescéncia cultural. Entretanto, por tras das grandes fachadas, dos prédios agora
boutiques e restaurantes, ainda existem em muitos deles, a exclusdo e a miséria,
resultantes de um tempo ndo muito distante.

A criagao de um imaginario nacional acerca da Bahia nesta época, como terra
mistica e sensual, foi internalizada pelos proprios baianos de Salvador ao longo do
tempo e, por extensdo, por grande parte da populacdo brasileira e pelos estrangeiros. A
politica do turismo cultural toma ainda como referéncias os elementos afro-baianos
(culinaria, candomblé e capoeira), antes marginalizados e perseguidos, para agora

atender a segmentos especificos de consumo.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Organiza%C3%A7%C3%A3o_das_Na%C3%A7%C3%B5es_Unidas_para_a_Educa%C3%A7%C3%A3o,_a_Ci%C3%AAncia_e_a_Cultura
http://pt.wikipedia.org/wiki/Organiza%C3%A7%C3%A3o_das_Na%C3%A7%C3%B5es_Unidas_para_a_Educa%C3%A7%C3%A3o,_a_Ci%C3%AAncia_e_a_Cultura
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Figura 15 - A capoeira no Pelourinho
Copia da ilustragdo de Carlos Bastos publicada em AMADO, Jorge. Bahia de Todos os Santos:
guia de ruas e mistérios. 27 ed. Rio de Janeiro: Record, 1977, p. 60

Esta imagem traz elementos referentes a cultura negra, como a capoeira, um dos
simbolos utilizados como promogao turistica da cidade e do povo negro-mesti¢o, que
ainda morava nos destrocados sobraddes do Pelourinho, at¢é o momento de
relangamento do guia. Com o passar do tempo, a urbe baiana passa a ser vista através
dos olhos do turismo, que explorou uma imagem da cidade e dos muitos signos da
identidade negra, que sofreram perseguicdo no passado, mas foram apropriados pelos

dirigentes do estado e pelo empresariado local, como importante fonte de lucro. Ao

%7 Esta imagem foi reduzida, pois seu tamanho original ocupa inteiramente uma pagina do guia Bahia de
Todos os Santos.
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fundo, na ilustracdo transposta, depois da encenacao da luta de capoeira, esta a igreja de
Nossa Senhora do Rosario dos Pretos, outro simbolo do povo negro.

O turismo também ndo deixa de ser uma experiéncia de conhecimento, um
exercicio de alteridade, ou seja, ele se da através dos intercambios socioculturais entre
os turistas que transitam na urbe chegada com os habitantes locais, em meio a
comercializacdo e apreciacdo da cultura e dos simbolos.

O turismo ganha mais um reforco de expansdo via literatura, concretizando o
texto ficcional na realidade. O escritor promove uma ligacdo entre a literatura e o
patrimdnio historico, mas ndo o dispde intencionalmente a favor do consumo, da
atracdo turistica, preservando assim, através do discurso ficcional, os bens que portam
uma identidade cultural.

Diante das necessidades e das conveniéncias requeridas pelos tempos modernos,
muitas interferéncias ocorreram no espaco citadino, demolindo, muitas vezes, a propria
historia com seus monumentos tradicionais. A sensibilidade amadiana para com a
tradi¢do antiga, ligada a arquitetura do Centro Historico, vem do fato de ela contar as
primeiras informacodes plasticas sobre a cidade da Bahia e sobre o Brasil.

Dentre as 365 igrejas enumeradas pela imagina¢do popular e do escritor,
simbolos importantes que remontam a tradi¢do colonial, erguida com referenciais lusos,

mas com o trabalho bragal de negros e indios, uma se destacava no Pelourinho:

A Igreja da Sé era um dos orgulhos da cidade. Talvez o maior. Um
historiador académico disse, certa vez, que naquele templo até o bolor
era histérico. Frase pernostica, porém verdadeira [...] A Circular
desejava derrubar a Igreja da Sé. Ali, onde se erguia a sede da
Companhia, ndo era possivel existir a igreja tdo baiana. A Circular,
apoiada em politicos poderosos, oferecia dinheiro ao Arcebispo pelo
velho templo.

[...]

Na Igreja da Sé falara o Padre Antonio Vieira. Essa Igreja da Sé era
velha, velha de ndo se saber a idade, bom assunto para discussdo entre
historiadores encarquilhados, os altares ricos, recordando fatos
herdicos de gente baiana. Dos pulpitos dessa igreja o Padre Antonio
Vieira pronunciara com sua voz de fogo os sermdes mais célebres de
sua carreira... Ali, naquela igreja negra, se dera o estalo na cabeca do
menino tapado que virou o padre mais inteligente do seu tempo. [...]
Vieira, segundo narram, era burrinho de fazer medo. [...] Um dia na
Igreja da Sé deu-se o milagre. [...] Rogou a Virgem que lhe desse um
pouco mais de luz ao cérebro. E, de repente aconteceu. Um estalo na
cabeca do menino Antonio e eis que ele vira padre inteligentissimo.
[...] Quem quiser acreditar na histdria do estalo que acredite quem nao
quiser ndo acredite. Mas, como se vé, ja naqueles longinquos tempos a
feiticaria andava solta nas ruas da Bahia (AMADO, 1977, p. 96-97).
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O Centro Historico guarda os tracos do periodo colonial, com suas riquezas e
ostentacdes, elementos que também compdem a identidade da cidade. A simbolica
igreja, representante das tradi¢des do povo baiano, foi alvo do imperialismo capitalista,
possibilitado, contraditoriamente, pelas maos dos seus proprios idealizadores, os
agentes religiosos, pregadores de uma conduta moral, espiritual em detrimento da
materialidade. Bem como dos estrangeiros que monopolizaram ndo s6 o capital, como
também o espago e tudo que convergia para alicercar seu mando turistico. Mais uma vez
o catolicismo baiano mostra sua for¢a hegemonica: se antes era detentora de terras da
antiga cidade-fortaleza, concedeu, em 33, via pagamento, esse templo religioso,
primeiro do Brasil, a empreendimentos urbanisticos. Abaixo uma imagem do Padre

Antdnio Vieira, importante nome da literatura e da historia religiosa do Brasil:

Figura 16 - Padre Antonio Vieira
Copia da ilustragdo de Carlos Bastos publicada em AMADO, Jorge. Bahia de Todos os Santos:
guia de ruas e mistérios. 27 ed. Rio de Janeiro: Record, 1977, p. 97.

A arte de raizes barrocas de Carlos Bastos esta presente nos tragos, no ornado
das formas utilizadas na ilustracdo, que lembram a fisionomia de Cristo, comumente
representada no século XVII. A imagem dialoga com o texto verbal, principalmente em
relacdo ao olhar de cleméncia de Vieira, direcionado para alto, resguardando um éxtase
mistico, dotado de emocgao e sensualidade.

Em relagdo a citacdo feita a Vieira e voltando ao episddio do “estalo”, ndo se
sabe a autenticidade dele. Contudo, ndo devemos descartar que o escritor recria

narrativas, mitos e os atualiza a seu modo, buscando impressionar o leitor, pois ao
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mesmo tempo que persegue a historia, a reescreve na literatura, tomando sempre o
ambiente cultural do passado e do presente, para sua criagao.

Vieira foi um padre portugués de origem, mas viveu a maior parte de sua vida no
Brasil, onde chegou com apenas sete anos de idade, nos idos de seiscentos. Estudou no
Colégio dos jesuitas, na Bahia, ingressando na Companhia de Jesus, com 15 anos de
idade. Grande parte de sua obra foi escrita no Brasil, onde criou muitos sermdes
barrocos que eram pregados nos pulpitos das igrejas a dominados e dominadores.

A modernidade provoca transformagdes no espaco citadino, um exemplo disso ja
foi citado, pois diz respeito a derrubada do Colégio dos jesuitas da S¢, proximo ao
Pelourinho, em 1933. Vendido, pelo arcebispo, para a Companhia Circular, empresa
canadense de capitais americanos, com a finalidade de que fosse realizada a construcao

de uma linha de bondes. Conta o guia:

Um dia o velho Arcebispo morreu e veio um novo. Compunha versos
parnasianos, entrou em luta com as confrarias religiosas, [...], tentou
acabar com a festa do Nosso Senhor do Bonfim. Trazia a virtude
afivelada ao rosto como uma mascara de ferro. Um Arcebispo inimigo
das festas populares e amigo dos ricos]...]

[...]

A Circular ganhou a questdo. Ndo adiantou a grita do povo, as
toneladas de versos que os poetas rastaqueras escreveram entupindo os
mesmos jornais que recebiam matéria paga da companhia americana.
Os ecos da voz de Vieira ficaram soltos no Largo, se perderam no céu
azul. As pedras negras ninguém sabe onde foram, o altar do estalo esta
guardado. [...] O povo da Bahia perdeu seu monumento, a ruazinha
atras da igreja veio abaixo e os bondes da Circular ficaram com todo o
Largo. Onde era o parque construiram certa monstruosidade
arquitetonica sob o titulo de Belverdere, onde funcionou a sede da
Superintendéncia de Turismo. Tudo que se salva ¢ a vista sobre a
montanha e o mar.

[...]

Havia antes uma solida beleza, negra e pesada, que era necessario
conservar, que pertencia ao povo todo, era um bem da cidade. Agora
tudo ficou pequenino apesar do alargamento surgido da derrubada da
igreja e da rua. Ficou tudo de um mau gosto irritante. O Arcebispo foi
morar no Campo Grande, em palacio novo. Dizem as mas linguas que
dado pela Circular (AMADO, 1977, p. 99).

As criticas proferidas ndo poupavam os desmandos do apostolado baiano,
representado na figura do Arcebispo que escondia, por vezes, sua verdadeira face
capitalista, utilizando uma mascara de virtude. Amado foi contra a decisdo de implodir

o templo, devido a este ser um dos maiores simbolos da cidade antiga, por ter um
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vinculo com o universo mitico, por abrigar um peso cultural e histérico, marcadamente
habitado por elementos barrocos, representativos também da literatura seiscentista.

O guia-escritor ndo era, no momento, condescendente com os mitos do
capitalismo avassalador que apaga identidades, referéncias e memorias. O seu
descontentamento em relagdo as atitudes do arcebispo, no que tange as festas populares
e ao simbolo patrimonial religioso, faz parte de todo esse imagindrio afetivo e bem
particular que fora criado e propagado sobre a “Cidade da Bahia”, com suas trezentas e
sessenta e cinco igrejas, uma para cada dia do ano, gestadas na realidade e na invengao.

A igreja era tida como parte da memoria popular, como simbolo representativo
de toda uma vivéncia, referentes as crengas do povo. A nostalgia com que Amado se
refere ante o desprezo dado ao patrimonio historico, a sua preservagdo por parte dos
politicos e dos proprios dirigentes catolicos, demonstra que ele ndo queria que houvesse

uma dissolucdo dessas referéncias histdrico-culturais e literarias, seu campo de atuagao.

Figura 17 - A Igreja da S¢é
Copia da ilustrag@o de Carlos Bastos publicada em AMADO, Jorge. Bahia de Todos os Santos:
guia de ruas e mistérios. 27 ed. Rio de Janeiro: Record, 1977, p.95.

O artista pléstico detalha com precisdo as pedras negras que revestiam as paredes
externas da catedral, que ndo estd representada em seu todo, pois, assim inferimos, a
inten¢do era mostrar a degradagdo sofrida pela centendria igreja barroca, monumento

construido em 1552, tendo sua fachada virada para a Baia de Todos os Santos.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Fachada
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ba%C3%ADa_de_Todos_os_Santos
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O escritor ainda continua narrando sobre tal episodio da historia arquitetonica e
cultural da Cidade da Bahia, quando denuncia de forma inventiva que o primeiro Bispo
do Brasil, Dom Fernandes Sardinha, foi devorado por “[...] indios caetés, ascendentes
do romancista Graciliano Ramos” (AMADO, 1977, p.102). O bispo viera ao pais para
converter os indigenas a doutrina catolica, como narram os registros historicos. Ele foi
homenageado com um busto, colocado no local onde foi derrubada a velha Sé.

O guia-escritor ainda lembra um suposto comentario de um orador antifascista,
acerca desse episodio, durante a Segunda Guerra Mundial, dando assim mais vitalidade

a esse acontecimento:

[...] A Circular tinha medo de outro milagre como o do estalo. Essas
coisas por vezes se repetem ... Tinha medo que um dia o Padre Vieira
aparecesse, de repente, e comecasse de novo aquele sermao contra os
holandeses. Mas trocando holandeses por Circular. Vocés
compreendem, ia ser o diabo... Imagem vocés o Padre Vieira abrindo a
boca de ouro e berrando ... Vieira, hein! Imaginem vocés ... Um dia
surgia no pulpito da S¢, reunia o povo, sapecava um sermao contra a
Circular ... Imaginem, com esses bondes como estdo e com a ameacga
de aumento ... (AMADO, 1977, p. 102)

O escritor utiliza o pulpito literario para tecer uma denuncia contra a violéncia
patrimonial, empreendida contra a igreja. Essa narrativa sobre a Cidade da Babhia,
aquela que recebeu os primeiros simbolos coloniais, denuncia através das imagens
graficas e plasticas, eventos de carater socio-historico e artistico, que tendem a
representar e a simbolizar as perdas e os ganhos inerentes a realidade moderna,
principalmente para aqueles que vivenciaram esse momento, estabelecendo com ele
relagdes de pertencimento e, consequente, identificacdo. Hoje, o monumento da “Cruz
Caida”, do artista plastico baiano Mario Cravo Neto, se encontra no lugar onde era a
igreja da Sé. Segundo o historiador Cid Teixeira®®: “[...] encomendou-se a Mério Cravo
uma cruz fraturada como simbolo do arrependimento tardio por ter demolido a igreja da
Sé”.

A énfase na tradigdo apreende um passado, mas a modernidade, que
representava o presente para aquele contexto, acabou por sucumbi-lo. Para Ana Rosa

Ramos: “A tradicdo ndo ¢ inteiramente estatica, porque ela tem que ser reinventada a

¥ A esse respeito VER TEIXEIRA, Cid. Perguntas sobre igrejas. Disponivel em:

<htttp://www.cidteixeira.com.br/>. Acesso: 02 de jun 2013.
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cada nova geracdo, conforme esta assume sua heranca cultural dos precedentes”
(RAMOS, 2000, p. 31). A ruptura com a tradi¢do resultou em mudangas advindas com
0 progresso, que sempre traz coisas boas € ruins.

Para o escritor, o povo, as festas religiosas, os terreiros de candomblé e as velhas
igrejas abrigam a forg¢a misteriosa exalada pela cidade. A derrubada da Sé tornou-se um
ndo lugar para ele e para a historia, pois o templo fazia parte do imaginario barroco
baiano, representava a tradigdo. Ao trazer, no trecho, a hipotese de que Vieira poderia
dirigir um sermao a Circular, com sua “boca de ouro”, Amado trabalha com a ideia de
que ndo existe uma ruptura total entre a ficgdo e a realidade, entre a tradicdo e a
modernidade. Em sua fala, ha uma cobranca para que haja outra relagdo com o espago
histérico e cultural, reconhecendo a sua importancia, para que nao o destruam, por conta

dos arroubos modernos.

CONSIDERACOES FINAIS
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O livro Bahia de Todos os Santos: guia de ruas e mistérios, do escritor Jorge
Amado, ¢ aparentemente um guia turistico, no entanto, traz em seu bojo, elementos que
permitem apreender que se trata, antes de tudo, de um guia literario. O guia surge num
periodo em que a literatura baiana e as artes passam por uma grande transformacao,
iniciada desde a efervescéncia modernista, em 1922, mas eclodida, na Bahia, na década
de 40.

A obra ¢ uma proposta altamente ousada, uma das marcas mais contundentes do
escritor, desde quando fora publicada, originalmente, no periodo da Segunda Grande
Guerra, em 45. Desde entdo, ela aponta tracos de contemporaneidade, dada as suas
constantes reformulagdes ao longo do tempo, para acompanhar as mudangas da cidade e
de seus habitantes. O texto foi tornando-se multifacetado, pois Amado experimentou
novas maneiras de se fazer literatura, ao aliar arte literaria a outras formas de discurso,
bem préoprios do contexto moderno: poesia e narrativa épica a relato autobiografico, a
historia, a antropologia, a propaganda.

Na década de 70, o texto € novamente atualizado, trazendo a tona a discussdo do
cotidiano vivo da “Cidade da Bahia” através das realidades real e magica, valorizando
principalmente o olhar, como se este fosse uma camera cinematografica, dada a
profusdo de imagens que sdo langadas ao leitor/espectador, captando a sua atengdo.
Amado aliou a sua escrita a proposta plastica, que ndo comprometeu o seu texto
literario. Sem receio de transitar entre as duas linguagens, criou uma obra aberta que
promove diversas interpretagdes. Essa abordagem a partir da experiéncia do leitor é

enfatizada por Manguel, ao dizer que

[...] nenhuma narrativa suscitada por uma imagem ¢ definitiva,
exclusiva, pois 0 que vemos ¢ sempre uma leitura que parte das
emocodes do leitor: ou seja, de como as emogdes do leitor afetam e sdo
afetadas pela leitura das imagens. (MANGUEL, 2001, p. 25)

Partindo desse principio, podemos dizer que o escritor tinha consciéncia da
importancia dos diferentes signos, para exprimir uma mensagem, por isso Bahia de
Todos os Santos abriga dois discursos imagéticos, que dialogam de maneira eficaz, sdo
eles: a palavra e a imagem/ilustracdo, que sdo largamente requisitadas nesses tempos
visuais. O jogo texto/imagem possui forgas retoricas, representacdes, referencialidades,
que comunicam de maneira rdpida, ao estabelecer um contato direto com o leitor,

produzindo um efeito que incide sobre seu imaginario. Pesavento (2002) em seu livro
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O imaginario da cidade: visoes literarias do urbano assegura que as representagdes

também fazem parte da realidade:

[...] A representacdo guia o mundo, através do efeito magico da
palavra e da imagem, que dao significado a realidade e pautam valores
e condutas. Estariamos, pois, imersos num “mundo que se parece”,
mais real, por vezes, que a propria realidade e que se constitui numa
abordagem extremamnete atual, particularmente se dirigida ao objeto
“cidade” (PESAVENTO, 2002, p. 8)

A leitura do texto escrito provoca ainda no leitor fortes imagens, pois ele ¢é
dotado de reflexdes sobre a histdria politica e social da Bahia e do Brasil, além de tratar
das utopias e dos mistérios, segundo a narrativa, inerentes a cidade do Salvador. Para
complementar seu foco de agdo, o escritor trabalha com a categoria cultural, de
representacdo identitaria, ao dar visibilidade as misturas, ao sincretismo religioso, a
festa e a fé popular. Todos estes elementos sao sindnimos de liberdade, resisténcia e
alegria para o povo negro-mestico. De tal modo, Amado demonstra um compromisso
com a realidade e com uma literatura de representagdo nacional.

A sua prosa detém a capacidade de interagir com um universo de formas
discursivas e de combina-las, a ponto de romper com uma hierarquizagao de géneros,
pois nela aparecem tracos da poesia, de um antncio publicitario, de um documento, de
um guia turistico, algo impensavel para os moldes tradicionais. A obra demarca o
proprio imperativo da literatura que se reconfigura com o passar do tempo.

O escritor quebra as barreiras entre os estilos, os preconceitos e as hierarquias
entre as artes. Estrutura o guia de uma forma que ndo obedece a logica linear: comego,
meio e fim, uma vez que mistura assuntos do cotidiano da cidade baiana, atuais para
aquele contexto, a acontecimentos histéricos estigmatizados, a narrativa sobre pessoas
reais (artistas, literatos, populares). Trabalha ainda com temas marginais, mas que ainda
ressoam em nossos dias.

No percurso de leitura, percebemos que Amado precisava inventar, criar e, antes
de tudo, mostrar uma Bahia, diferente da Bahia dos séculos anteriores, que estava
marcada pelo siléncio e pela omissdo. Evidenciamos que ele buscou, assim como
Bastos, trazer para a narrativa enquanto personagens importantes, aqueles que sempre
foram relegados da historia, indesejados por sua etnia, cultura, religido e por seus

simbolos na sociedade baiana/brasileira.
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Nesse sentido, deu visibilidade aos tracos culturais e identitarios do povo
negro-mestico, o povo baiano. Ainda que com extremada paixdo, o destacou como
referéncia para a cultura nacional, lembrando a mistura identitaria que se formou na
cidade da Bahia — a cidade que j& nasceu capital —, e que ainda € crescente, como ele
mesmo afirma. Ressalta ainda com louvagdo o modo de vida da gente baiana, por causa
do seu poder de luta ao longo da historia, principalmente no que se refere a busca por
salvaguardar a propria sobrevivéncia fisica, a cultura popular, as crengas e os ritos nao

oficiais.
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