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Важность работы над интонационной выразительностью 
мелодии. 

 

   Музыкальная интонация — важнейшее современное научное понятие, 
отражающее сущность музыкальной выразительности, природу 
музыкального воздействия, специфику музыки как вида искусства. Заслуга ее 
открытия принадлежит почти исключительно Асафьеву, а разработка — 
советскому музыковедению. Лишь с 60-х гг. XX в. теория интонации стала 
распространяться и в зарубежном музыкознании.​
   В западноевропейской истории музыки на протяжении сотен лет под 
словом «интонация» (лат. intonatio, нем., англ. Intonation, итал. intonazione), 
как известно, понималось нечто совсем иное — вступительная часть к 
грегорианским песнопениям, служившая настройке на определенную 
ладовую высоту.​
   По мнению Б.В. Асафьева, именно исполнительская интонация привносит 
неповторимость в каждое исполнение, подобно речевой интонации в 
актёрском сценическом искусстве. Так, взволнованная речь человека 
отличается быстрым темпом, непрерывностью, наличием небольших пауз, 
акцентов, повышением высоты. Музыка, передающая взволнованность, 
смятение, обычно отличается теми же чертами: она льётся «на одном 
дыхании», почти без пауз или с короткими паузами, в быстром темпе, с 
акцентами. Скорбная речь человека тиха, прерывается возгласами, паузами. 
Музыка скорбного, печального характера обычно тоже медленная, тихая, с 
остановками, интонациями вздоха, плача. 
   Музыкальная интонация опирается на специфические средства гармонии, 
лада, метра, которые музыкально ее организуют. Другая опора музыкальной 
интонации — жесты, движения, «немые интонации тела», как их назвал 
выдающийся советский музыковед Б. В. Асафьев. Способность музыки точно 
воспроизводить самые разные движения — бурные, мощные, грандиозные, 
угловатые, раскованные — поразительна. Вот несколько примеров: 
вкрадчивые движения кошки, неуклюже переваливающаяся походка утки — в 
симфонической сказке С. С. Прокофьева «Петя и волк», неслышно плывущий 
шаг патера Лоренцо, спотыкающиеся движения смертельно раненного 
Меркуцио — в его же балете «Ромео и Джульетта». 
   Музыкальное искусство опирается и на свой собственный многовековой 
опыт интонационного выражения. Простейшие интонации типизировались в 
обобщенные интонации музыкальных жанров и стилей. Например, интонация 
скорби — в арии «ламенто», арии плача, характерной для ранней оперы эпохи 
барокко. Иная интонация — в музыкальной элегии сентиментализма: печаль 
ее легка и просветленна. Безошибочно различаются на слух интонации 



тревожно-напряженной баллады и безмятежной пасторали, эпической 
былины и лирически восторженной поэмы, торжественного гимна, 
возвышенного хорала и удалого гопака. У каждого композитора свой 
интонационный почерк. Один — у И. С. Баха, другой — у В. А. Моцарта, 
третий — у Прокофьева. И исторический стиль тоже обладает 
интонационной неповторимостью. Наполненная разочарованием, томящаяся 
по недостижимому идеалу интонация романтической музыки непохожа, 
например, на живую, общительную, склонную к игре и неожиданностям 
интонационную манеру музыки середины XVIII в. 
   В большинстве музыкальных произведений мелодия— важнейшее 
выразительное средство. Поэтому работе над ней обычно приходится уделять 
самое пристальное внимание. Этот процесс предполагает изучение ведущего 
голоса, вслушивание в него, стремление почувствовать его выразительность. 
Надо представить себе мелодию как последовательность звуков, их 
органический сплав. Важно понять логику мелодического развития, ощутить 
движение мелодической энергии, интонационные тяготения, кульминации, 
смены эмоционального напряжения и ослабления. В репертуар ученика 
необходимо вводить мелодии самых различных типов - песенные 
танцевальные, скерцозные и другие. Особое внимание следует уделять работе 
над певучими мелодиями. Они знакомят с важнейшими элементами 
выразительности, вошедшими в инструментальную музыку из вокала. 
Мелодии этого типа приобщают к искусству "пения" на фортепиано. Они 
являются лучшим для развития навыков игры 1 е g а t о. "Пение" на 
инструменте — одна из замечательных традиций русского и мирового 
музыкального искусства. Ее нельзя сводить лишь к достижению напевности 
звука. Это понятие органически включает в себя одухотворенность 
исполнения, «поиски в инструментах выразительности и эмоционального 
тепла, свойственных человеческому голосу». Одна из важнейших задач 
педагога — научить молодого исполнителя «петь» на фортепиано, «петь» 
искренне и задушевно, глубоко передавая смысл произведения. Подлинно 
художественная выразительность при этом не должна быть подменена, как 
иногда случается, приглаженной «сделанностью» отдельных фраз, мельчащей 
исполнение и придающей ему слащаво-сентиментальный отпечаток. Лучшим 
средством против подобных проявлений дурного вкуса служит неустанное 
стремление к широкому охвату мелодической линии на протяжении крупных 
разделов формы. Это способствует не только большей цельности, но и 
простоте и естественности исполнения. 
 


