Sao Paulo, 10 de outubro de 2021.

Prezada e Amada Cecilia Salles,

Em primeiro lugar, gostaria de te dizer que nao
pretendo fazer desta carta um tedioso exercicio laudatorio,
em que tentarei entender a semeadura das suas ideias, da
sua dogura, do seu rigor e da clarividéncia de suas
pesquisas na minha vida como artista, pesquisador e,
logicamente, como ser humano, embora devo confessar
que nao se trata de uma tarefa muito facil, pois vocé é uma
unanimidade no meio académico e os riscos da entediante
atmosfera panegirica estardo sempre a espreita neste
texto, ja se revelando em sua abertura.

No entanto, prometo tentar ao maximo, me
inspirando na sua personalidade em que docilidade e rigor
convivem em profunda harmonia, uma caracteristica por
vezes rara na fogueira de vaidades do mundo em que
vivemos, incluindo logicamente as universidades, tudo hoje
tdo potencializado, de forma desmesurada, por um excesso
de postagens autopromocionais e cabotinas nas redes
sociais.

Mas, digressdes a parte, meu grande objetivo nesta
carta € te dar um retorno para tentar te mostrar como seus
estudos se capilarizaram na minha vida, tornando o meu
processo de criagcdo como artista e como pesquisador
muito mais rigoroso, reflexivo e talvez até mesmo
clarividente, embora esse ultimo adjetivo possa soar um
pouco pretensioso, mas eu pelo menos tento, com todas as



minhas forcas, dignificar a minha trajetoria artistica e de
vida com a precisao e a sabedoria do seu olhar sobre o
meu trabalho, uma preciosa parceria para mim.

Inicialmente, as cartas. Sempre escrevi textos
enderecados aos montadores e montadoras dos filmes que
venho realizando sem a menor pretensao ensaistica,
académica e muito menos literaria. O objetivo era e
continua sendo simples: contamina-los para o processo de
construcao do filme, destacar o que achei mais relevante
no material bruto, esbogar uma primeira estrutura narrativa
e ainda, de maneira mais astuta e velada, guiar o olhar e a
audicao de quem assiste a centenas de horas de
filmagens, gracas as facilidades das novas tecnologias
digitais. Bem sei que nao é pouco, mas nao é tanto assim:
uma carta enderegada a alguem para acompanha-lo ao
longo dos meses de montagem como uma fonte de
consulta, digamos, conceitual, para o filme que esta sendo
construido.

Vocé e a pesquisadora Cristiane Wosniak (e também
integrantes da Companbhia Livre, que publicaram a carta de
montagem do projeto filmico Cia.Livre 10 Anos em livro
comemorativo da primeira década do coletivo) me
despertaram para o valor documentario dessas cartas
como um registro importante de uma etapa estratégica do
processo de realizagao de um filme, a montagem, além de
terem visto nesses textos uma busca conceitual,
dramaturgica, um exercicio de rigor através do qual eu
tentava de algum modo me tornar um instrumento de
precisao, como nos ensina o mestre francés Robert
Bresson, também um esgarcamento das “redes de
conexdes” que guiam a construgcao de toda obra de arte,



sobretudo em linguagens com autorias explicitamente
coletivas, como as artes do palco e o cinema, e ainda um
documento que descortina uma fascinante errancia artistica
pontuada por acertos e deslizes, achados e estagnacoes,
irrupcoes de memoria, experimentacoes, experienciacoes,
hibridacbes de linguagens e tantas surpresas do
inesperado em obras em processo, permanentemente em
processo, em muitos momentos pensadas e fraturadas
como arquiteturas do acaso, pedindo emprestada a
definicdo do critico de cinema Carlos Alberto Mattos para o
filme documentario.

Desde que conheci vocé, Cecilia, nunca mais a
escritura das minhas cartas de montagem foi a mesma. A
aventura se tornou mais potente. Uma mudanca para
melhor, com uma preocupacao maior ndo com a forma,
mas com o rigor e a contextualizacao dos processos
artisticos que estava vivendo e documentando. Os seus
livros e as suas analises tornaram mais nitidas, por mais
que sempre mutantes, as “redes de conexdes” que eu
estabelecia e continuo estabelecendo com outros artistas e
pesquisadores: influéncias e referéncias indeléveis na
minha memoria, relagdes com outros criadores em
processos coletivos, também com as minhas proprias
afinidades ou rejeicbes a uma concepcao mais abrangente,
histérica, de cultura que nos envolve e que por vezes nos
asfixia; ainda caminhos para um certo desapego com
relacdo a um mundo de esséncias epifanicas que rondam o
imaginario de qualquer artista ou pesquisador, apontando
na direcao de uma processualidade permanente, sem
medo ou pudores no que diz respeito a um certo
“inacabamento”, em que uma polifonia de vozes revela



autorias multiplas reverberando em cada criador, em cada
ser humano, condenado a ser contemporaneo, mas
também, por outro lado, atormentado por algum tipo de
promessa de imortalidade em meio a fugacidade da vida de
todos nos.

Vocé, Cecilia, foi se capilarizando no meu processo
de criacdo com o diferencial de ser uma voz que traz uma
aura de reflexividade, além de ter me ajudado a me
legitimar diante de mim mesmo como artista e como
pesquisador. Jamais vou me esquecer da chacoalhada que
vocé me deu em uma das bancas de qualificagcao do
doutorado direto na ECA-USP, me estimulando a assumir a
minha propria metodologia critica, que eu nao via até entao
com nitidez, inspirada principalmente na minha experiéncia
como jornalista e documentarista, ou seja: estudar a base
tedrica dos grupos de teatro que eu havia documentado e
que estava estudando na academia para depois entao
fazer uma espécie de acareacéao tedrica dessas referéncias
com as dramaturgias dos espetaculos e logicamente com
as encenacgdes, como uma especie de “exercicio de
alteridade” com relacdo aos romantismos e as militancias
das companhias teatrais com as quais trabalhei.

Antes de conhecer vocé, nao tinha a menor ideia do
que era critica genética e muito menos de critica de
processo. Nao sabia que de alguma maneira eu estava
fazendo isso ao realizar documentarios sobre os processos
colaborativos dos grupos cénicos de Sao Paulo, os filmes
em si como ensaios dessas redes de criagcao que
desembocavam em espetaculos sempre em processo, a
cada nova apresentagao.



Cecilia, vocé, como pesquisadora, tem de certo
modo alma de cineasta, ou talvez de fotégrafa. Com sua
lente macro analitica, focaliza a memoria, a percepgao e 0s
recursos da criacdo. Com lente grande angular, as
macrorrelacoes do artista com a propria cultura.

Seu livro Redes da Criagdo — Constru¢cédo da Obra de
Arte foi para mim uma experiéncia “epifanica” para tudo
que eu estava tentando entender do meu proprio processo
de criacao e também das obras colaborativas que eu
investigava e analisava na academia apos a realizagao de
mais de 25 projetos de filmes documentarios em parceria
com diversos coletivos cénicos paulistanos, por mais que
“epifania” seja uma palavra até certo ponto proscrita em
tempos marcados pela cadéncia e pela textura da
processualidade das criacdes artisticas, em que referéncias
a “manifestacdes divinas” e a pensamentos idealistas em
busca de “esséncias” e “genialidades” talvez possam
parecer retrogradas, mas, no fundo, o que quero dizer é
que o seu livro foi uma espécie de revelacao para mim.

Aprendi com vocé, Cecilia, a ndo ter medo do
“inacabamento” como “resultado final” de uma obra e um
trecho da pagina 21 de Redes de Criagcdo passou a me
habitar desde entdo: “O artista lida com sua obra em
estado de continuo inacabamento, o que € experienciado
como insatisfacdo. No entanto, a incompletude traz consigo
um valor dinamico, na medida em que gera busca que se
materializa nesse processo aproximativo, na construcao de
uma obra especifica e na criagado de outras obras, mais
outras e mais outras. O objeto dito acabado pertence,
portanto, a um processo inacabado. Nao se trata de uma



desvalorizacao da obra entregue ao publico, mas da
dessacralizacdo dessa final e unica forma possivel.”

Quando me pediram um texto sobre vocé, achei
importante te devolver a semeadura da nossa troca, em
meio a cartas, qualificagdes e banca final, lancamento de
livro e convivéncia académica, como a sua participacao no
curso que ministrei na ECA-USP sobre o meu projeto de
pesquisa focalizando as dramaturgias dos grupos de teatro
que documentei, orientado por Silvia Fernandes, uma
especie de divisor de aguas na minha vida.

S&o0 muitas as reverberagdes da sua obra e da nossa
parceria que me acompanham desde que te conheci e te
entrevistei durante a realizacdo do documentario Cia.Livre
10 Anos, quando vocé me pediu para ter acesso as minhas
cartas de montagem. Desde entao, processos, acasos, um
fascinante “universo de vagueza e imprecisao” passou a se
esbocar para mim de uma maneira mais nitida e clara, por
mais que sempre fugidia, nas minhas tentativas de
frequentar a imponderabilidade inefavel que me habita,
procurando engendrar processos de construgao de obras
de arte, seja no cinema ou no teatro. A nao linearidade do
conceito de rede analisado por vocé me fez desnudar o
meu proprio pensamento como artista, envolto em uma
trama de conexdes que se desdobra em novos processos
relacionais, coletivos ou individuais, nas profundezas de
mim mesmo com todas as referéncias seminais que fui
coletando ao longo da vida, nao importa: séo “nés” de uma
“rede” que entrelagam memoaria e imaginagéo, como vocé
destaca no ja citado livro na pagina 72, resgatando o poeta



Mario Quintana, para quem a imaginag¢ao € a “memoria que
enlouquece”.

Cecilia Querida, sinto que estou fracassando nas
minhas tentativas de fugir do laudatério, mas vou me deixar
levar pela sinceridade que conduz o fluxo das minhas
palavras. Preciso reconhecer e te dizer que vocé
transformou a minha intuicdo em uma percepgcao mais
consciente no que diz respeito a “textura semiotica” dos
meus processos criativos, me despertando para as “tramas
de linguagem que tém o poder de abrir frestas para o modo
como o pensamento criativo se desenvolve e para
maneiras como o conhecimento artistico € construido”,
como vocé escreve e analisa na pagina 106 de Redes da
Criagéo.

Essa sua constatagao de que as tramas de
linguagem conseguem abrir “frestas” na construgao do
pensamento criativo e do conhecimento artistico também
foi seminal e transformadora para a minha atuagdo como
pesquisador na academia, tentando entender e analisar as
dramaturgias “fraturadas” da cena paulistana
contemporanea, em que essas fissuras, em muitos
momentos, se transformam em uma espécie de travessia
para o que costumamos chamar de “real”, seja atraveés de
estratégias performativas, atuagcées na imponderabilidade
do espaco urbano, dispositivos de interatividade com o
publico, diferentes maneiras de acessar as camadas
profundas da memdria dos integrantes do elenco que
participam da criacido colaborativa e ainda como uma forma
de frequentar a processualidade da constru¢ao das obras
apos a estreia e durante as temporadas.



Foram essas estruturas dramaturgicas vazadas, com
aberturas ao frescor renovador de diferentes possibilidades
de improvisacio e as irrupcdes do “real” que procurei
focalizar ao longo do doutorado, sempre com a sua doce
presenca ao meu lado e da minha orientadora adorada
Silvia Fernandes, como ja destaquei. Seja como
pesquisador na academia, seja como cineasta ou
dramaturgo, a criagao € para mim como uma errancia
direcionada, em que estamos sempre em estado de alerta,
como nos ensina o mestre francés Robert Bresson: “Nada
no inesperado que nao seja secretamente esperado por
vocé”, um dos aforismos do livro Notas sobre o
Cinematografo.

Gostaria de finalizar essa carta com um trecho da
pagina 149 de Redes da Criagdo, que muito me instigou e
que me alimenta até hoje: “Observamos, em muitos
momentos, que quando nos aproximamos de algum tipo de
determinacao, encontra-se dispersao, ou seja, quando
encontramos alguns pontos de referéncia geograficos,
historicos, culturais etc., deparamo-nos com novas
ramificacdes das redes e enfrentamos mais determinacéo.
As unicidades se dissipam. Esse caminho percorrido gerou
algumas outras reflexdes. No ambiente da criagdo, como
rede complexa em permanente construgao, e a partir desse
olhar interno ao percurso da criacao, como pensar em
autoria?”.

Essa sua pergunta ao final de um momento
conclusivo do seu livro continua ecoando em mim até hoje.
Como pensar em autoria nas novas dramaturgias do teatro
de grupo da cena paulistana contemporanea, em que,
através de dispositivos como o chamado “processo



colaborativo”, se busca uma autoria coletiva de todos que
participam da criagcao ao longo de anos de
experimentacdes e experienciagoes, principalmente os
integrantes do elenco? Como pensar na minha prépria
autoria, a mais identificavel, mas jamais dissociada das
minhas referéncias, influéncias, dialogos e relagcdes com
outros artistas, pesquisadores, tedricos e vivéncias
multiplas que estao sempre me contaminando para novas
criacoes, desde sempre. Interacdes que sustentam a rede,
COMo VOCé nos ensina.

Minha Querida e Amada Parceira, muito obrigado por
tudo e por vocé existir na minha vida! Beijo imenso!

Evaldo Mocarzel



