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INOACHIOBAJIBHA 3AIIMCKA

[TlincymkoBa arecrtarisi CTyIACHTIB 3 HIMEIBKOI MOBH 1 JITepaTypu Ta
METOJMKM HaBYaHHS € (OPMOIO TMEPEBIPKM M OIIHKKM HAyKOBO-TEOPETUYHOI Ta
IPAKTUYHOI MIATOTOBKM 3700yBayiB BUIIOI OCBITH 3a HepiIUM (OakanaBpCbKUM)
piBHeM Bumoi ocBiTH 3a cremianbHicTIO 014.022 Cepenns ocBita (MoBa 1
miteparypa (HiMmerpka)) ranysi 3HaHb 01 Ocita / Ilemarorika i mpOBOAUTHCS Y
dopmi  kBamiikamiiiHoro icnuty. [ #Horo mpoBeneHHS OPraHi3y€eThCs
eK3aMeHaIllifHa KOMICIS Yy CKJIaJi TOJIOBH KBalidikariiiHoi komicii Ta 3 dJeHiB
KOMICIi.

Ha xBamidikaiiiiHuil iCIIMT BUHOCATHCS IUTAHHS, HAWOUIBII BaXKIWB1 IS
BUSBIICHHS PIBHS TEOPETUYHOI 1 METOAMYHOI KOMIETEHTHOCTI MaiOyTHBOTO
BUMTEISI HIMELBbKOI MOBU. MeTa ek3aMeHy — MepeBIpUTH MIATOTOBKY 3100yBayiB
BUINOi OCBITM 3 (haxOBUX MJUCHHUIUIIH, a TaKOX iX 37aTHICTh 1 TOTOBHICTH
peanizoByBaTu HaOyTi 3HAHHS, BMIHHS Ta HAaBUYKM B MailOyTHIN mpodeciitHiit
TISTIBHOCTI, TOOTO BH3HAUWTH PIBEHb IATOTOBICHOCTI 1O BHKOHAHHS
npodeciiiHuX 3aB/IaHb 1 MPOAOBKECHHS OCBITH.

3aBpanHA kBani(iKaiiHOTO ICOUTY Nepea0avyaroTh BUSBUTH:

- pPIBEHb BOJIOJIHHS Ta OTEPyBaHHS MOHATTEBO-KATErOpialbHUM anapaTtoM (paxoBux
JIMCIIUILIIH;

- PIBEHb 3HaHb CTY/ICHTIB 3 OCHOBHUX HayK IPO Cy4acHY HIMEL[bKY MOBY;

- BMIHHSI BU3HAUaTH KIIOYOB1 TpoOiieMu (paxoBUX JMCIMILIIH, aHAI3yBaTH MOBHI
SABUIIA B JIIaXpOHIYHOMY Ta CHHXPOHIYHOMY acCIeKTaX, y 3ICTaBJICHHI 3 PIIHOIO
MOBOIO;

- piBeHb CcHOPMOBAHOCTI MPOPeCIHHO-METOAMYHOI KOMIETEHTHOCTI MarOyTHIX
YUYUTENIB HIMEIbKOT MOBH, HEOOX1THUM /ISl €(peKTUBHO1T OpraHizallii 1 IpoBeACHHS
HABYAJIbHO-BUXOBHOTO TIPOLIECY 3 HIMEIIbKOi MOBH B 3aKJIaaX CEPEIHbOI OCBITH;

- piBeHb BOJIOAIHHS NMPAKTUYHUMH HAaBUYKAMHU KOPHUCTYBAaHHS HIMEI[LKOI MOBOIO
(piBern C1), mo BXOASITH 0 CKJIAAy KOMYyHIKaTUBHOI KOMIIETEHTHOCTI 3100yBadiB

BUIIIOi OCBITH 0aKajlaBpChbKOTO PIBHS;



- BMIHHA 3B’A3HO, JIOTIYHO ¥ apryMEHTOBAaHO BHKJIQJaTH JYMKH, TPaMOTHO

UTIOCTPYBATH Ta MPE3EHTYBAaTH ONpallbOBaH1 Marepiaiu.

3aBmanHs Ourera GOpMYyIOTHCS HAa KOMIETEHTHICHUX 3acajax Ta MOEIHYIOTh

BHUKOHAHHA IPAKTUYHHUX 3aJda4d 13 HiIIBe,ZIGHI/IM TCOPCTUIHUM HiﬂTPYHTHM Ta

JIETAIbHOI0 EKCIUTIKALIE0 3aA1THUX MPOLECIB TA MOBHHMX 1 JIITEPATYpPHUX SIBULL, SIKI

HJJIATal0Th aHATI3Y.

bier Bxiroyae:
NMUTAHHS 3 TEOPETUYHUX (PaXOBUX AUCIUIUTIH (JIEKCHKOJIOTiSI, TCOPETUIHA

rpamMaruka, 1cTopisi HIMEIbKO1 MOBH, JiTeparypa HiMeuunnn);

2. TIMTaHHS 3 MCTOAMKHN HaBYAaHHA HiMCI_[BKOI MOBH,

3. JHTBO-CTUJIICTUYHUHN aHaJi3 TEKCTY Ta MOP(OJIOTo-CHHTAKCHYHUN aHai3

IMO3HAYCHOI'0 B HbOMY PCUCHHA.

IIuTanHs 3 MeTOAMKH HABYAHHSA HiMEeIILKOI MOBH:

1.

Psychologische  Faktoren beim Lernen. Schiilertypen und ihre
Beriicksichtigung  in  der  Lernorganisation.  Grundtypen  und
Motivationsstrategien des Lehrers.

Taxonomie von Bloom und Moglichkeiten ihrer Anwendung in der
praktischen Arbeit eines Deutschlehrers. Forderung der Lernerautonomie.
Methoden selbststandigen Arbeitens.

Grundlegende Methoden und Ansdtze zum Lernen in der Diachronie.
Traditionelle und alternative Unterrichtsmethoden.

Kommunikatives Deutschlernen. Die Rollen von Lehrer und Schiiler.
Aufgaben und Ubungen. Die Rolle kommunikativer Aufgaben beim
Fremdsprachenlernen und -lehren.

Management des Lernprozesses. Arbeitsformen im Unterricht und ihre
Organisation. Arten der Schiilerinteraktion. Organisation eines giinstigen

psychologischen Klimas im Klassenzimmer.



10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

Die Arbeit an orthoepischen und orthografischen Kenntnissen. Das
phonetische Minimum fiir die allgemeinbildende Schule. Die Vermittlung und
Aneignung orthoepischer Kenntnisse. Erarbeitung der Aussprache.

Die Arbeit an den lexikalischen Kenntnissen und Fertigkeiten. Einfiihrung
von Lexik. Rezeptive und reproduktive lexikalische Fdhigkeiten. Methoden
der Semantisierung neuer Vokabeln. Lexikalische Ubungen.

Die Arbeit an grammatischen Kenntnissen und Fertigkeiten. Rezeptive und
reproduktive Grammatikfahigkeiten. Deduktive und induktive Ansétze fiir
den Grammatikunterricht. Stufen des Grammatiklernens. Grammatikiibungen.
Die Entwicklung des verstehenden Horens. Ubungen zur Entwicklung und
Kontrolle des  verstehenden Horens.  Schwierigkeiten bei  der
Horwahrnehmung.

Die Entwicklung von Konnen im Sprechen. Gestaltung der dialogischen und
monologischen Sprachausiibung. Sprachschwierigkeiten. Arten von Ubungen
und Aufgaben.

Die Entwicklung von Konnen im Lesen. Die Komponenten des
Lesevorgangs. Die Entwicklung der Lesefertigkeiten auf der Anfangsstufe.
Phasen der Arbeit mit dem Text. Arten von Ubungen.

Die Entwicklung des Schreibens. Textuelle und prozedurale Ansédtze zum
Unterrichten des geschriebenen Sprechens. Arbeitsschritte beim Erlernen des
Schreibens verschiedener Textsorten. Schriftliche Ubungen.

Die  Teilkompetenzenbeschreibungen  beziiglich des GERs  und
Schulprogramms.

Erstellung eines Lehrplans fiir eine einzelne Unterrichtsstunde und eine Reihe
von Unterrichtsstunden. Korrelation von Lernzielen, Unterrichtszielen und
Lernergebnissen. Auswahl von Ubungen, Aufgaben und Ressourcen fiir
verschiedene Phasen des Unterrichts.

Fehleranalyse im DaF-Unterricht. Ursachen und Fehlerquellen (Interferenz,

Ubergeneralisierung usw.).



17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

Fehlerkorrektur als motivierender oder demotivierender Faktor. Berichtigung
von Fehlern in miindlicher und schriftlicher Rede. Strategien fiir Schiiler, um
ihre eigenen Fehler zu vermeiden und zu korrigieren.

Kontrolle und Bewertung von Schiilerleistungen: Grundprinzipien, Arten und
Formen der Kontrolle. Kriterien zur Bewertung der Schiilerleistungen in den
Bereichen Sprechen, Horen, Lesen, Schreiben.

Testen. Arten von Tests. Testeigenschaften. Kriterien fiir die Auswahl von
Testaufgaben. Die Auswirkung des Testens auf das Lernen: positive und
negative Aspekte. Korrelation von Arten der Sprachtitigkeiten mit Arten von
Tests.

Prisenz  kulturell  gepridgter FEinheiten in  Lehrbuchtexten und
Zusatzmaterialien. Lehrerarbeit zur Bildung sprachlicher und soziokultureller
Kompetenz von Schiilern im Leseunterricht. Arten von Ubungen und
Aufgaben zur Entwicklung des kulturellen Bewusstseins von Schiilern
unterschiedlichen Alters.

Psychologische und physiologische Besonderheiten von Vorschul- und
Grundschulkindern und ihre Auswirkungen auf die Methodik des
Deutschunterrichts. Programmvoraussetzungen fiir Kinder in diesem Alter.
Moderne Methoden und Ansdtze zum Unterrichten dieser Altersgruppen.

Das Konzept von didaktisch-methodischen Prinzipien als Grundlage fiir

methodische Entscheidungen. Die Beriicksichtigung von bestimmten

Prinzipien (Handlungsorientierung, Kompetenzorientierung usw.).
Binnendifferenzierung.
Das Konzept der inklusiven Bildung. Medizinische und soziale Modelle von

Ansitzen zur Erfillung sonderpddagogischer Bediirfnisse. Kategorien von
Kindern mit sonderpadagogischem Forderbedarf, ihre Merkmale und
Lernschwierigkeiten.

Deutschunterricht fiir Kinder mit Seh- und Hoérbehinderung, Kinder mit
Autismus, Kinder mit Aufmerksamkeitsdefizitstorung, Legasthenie,

Dysgraphie, hochbegabte Kinder.



Jliteparypa:

1. Becker, G. E. Unterricht auswerten und beurteilen: Handlungsorientierte
Didaktik, Teil 3. Weinheim, Beltz, 2008.

2. Becker, G. E. Unterricht durchfiihren: Handlungsorientierte Didaktik, Teil 2.
Weinheim, Beltz, 2007.

3. Becker, G. E. Unterricht planen. Handlungsorientierte Didaktik, Teil 1.
Weinheim, Beltz, 2007.

4. DLL 01: Lehrkompetenz und Unterrichtsgestaltung von Legutke M., Schart
M.. Ernst Klett Sprachen Verlag, 2013.

5. DLL 02: Wie lernt man die Fremdsprache Deutsch? von Ballweg S., Drumm S.
et al. Ernst Klett Sprachen Verlag, 2013.

6. DLL 03: Deutsch als fremde Sprache von Barkowski H., Grommes P. et al.
Ernst Klett Sprachen Verlag, Stuttgart, 2017.

7. DLL 04: Aufgaben, Ubungen, Interaktion von Funk H., Kuhn C. et al. Ernst
Klett Sprachen Verlag, Stuttgart, 2017.

8. DLL 05: Lernmaterialien und Medien von Roésler D., Wiirffel N. Ernst Klett
Sprachen Verlag, Stuttgart, 2017.

9. DLL 06: Curriculare Vorgaben und Unterrichtsplanung von Ende K., Grotjahn
R. et al. Ernst Klett Sprachen Verlag, Stuttgart, 2017.

10.DLL 07: Priifen, Testen, Evaluieren von Grotjahn R., Kleppin K. Ernst Klett
Sprachen Verlag, Stuttgart, 2017.

11.Vielau Axel. Methodik des kommunikativen Fremdsprachenunterrichts.-
Cornelson Verlag, Berlin, 2001.2KoBkiBcbkuii A.M. Methodische Grundlagen
fiir den Deutschunterricht in der Mittelschule. Yepnipiii: Kauru-21, 2007.

12.3aranpHO€eBpoIelickki PekoMeHarii 3 MOBHOI OCBITH: BUBYCHHS, BUKJIaIaHHS,
ominroBanHA. Kui: Jlensit, 2003.

13.IIporpamu aJis 3arajJibHOOCBITHIX HaBYAIBHUX 3akiajiB. [Ho3emH1 MoBu. KuiB:
Ilepyn, 2012.

14.TlporpamMmu uisi  3araIbHOOCBITHIX HaBYaJIBHUX 3aKIaiB 3 TOTIHOICHUM

BUBUCHHSIM 1HO3eMHUX MOB. [H03emH1 MmoBu. KuiB: Ilepyn, 2012.



IIuTanHs 3 JeKCUKO0JI0ril HiMeILKOI MOBH:

1.

A S AN e

Gegenstand und Ziele der Lexikologie.

Wesensmerkmale des Wortes und insbesondere des deutschen Wortes.
Bedeutung des Wortes. Typen der Wortbedeutung.

Synonymie.

Antonymie.

Semantische Felder.

Arten des Bedeutungswandels.

Entlehnungen.

Wortbildung.

10. Phraseologismen. Die Klassifikation der Phraseologismen.

Jlireparypa:

l.
2.

Oryit O.B. Jlekcukosoris HiMenbkoi MoBHu. Binauis, «Hosa kaura», 2003 p.
Jlesnnpkuii B.B. Jlekcukonoria HiMenpkoi MoBH. Binauns, «HoBa xHuUTay,
2014, 384c.

I'iaka Bb.I. Jlekcukosoris HIMEIbKOI MOBH: JICKIIIi Ta ceMiHapH. — TepHOIiIb:
Hapuannnua kaura-borgan, 2010. —416c.

Heusinger, S. Die Lexik der deutschen Gegenwartssprache. Eine Einfiihrung.
Miinchen: Fink, 2004. 303 s.

Romer Chr., Matzke B. Lexikologie des Deutschen. Eine Einfiihrung.
Tiibingen: Narr, 2003. 226 s.

Schlaefer M. Lexikologie und Lexikographie. Eine Einfithrung am Beispiel
deutscher Worterbiicher. Berlin: Erich Schmidt Verlag, 2002. 200 s.

IIuTaHHs 3 TEOPETHYHOI TPAMATHKH HIMELIbKOI MOBH:

1. Wortarten: Begriff und Kriterien threr Ausgliederung, die Streitfragen der

Wortartentheorie, die Oppositionsverhiltnisse im System der Wortarten.

2. Grammatischen Kategorien des Verbs: Begriff, ihre Ausgliederung und

grammatische Bedeutung.



. Tempussystem im Deutschen. Prédsens, seine Bedeutungsstruktur und
Transpositionen
. Prinzipien der Klassifizierung der deutschen Verben in

strukturell-semantischen Subklassen. Verbale Valenz.

. Préateritum und Perfekt als paradigmatische Synonyme
. Zukunftstempora, ihre Bedeutungsstruktur und ihr Anwendungsbereich

5
6
7.
8
9

Modi und ihre Oppositionsverhiltnisse. Der heischende Konjunktiv Préisens.

. Konjunktiv 2 als Ausdrucksform eines irrealen Geschehens.

. Konjunktiv der berichteten Rede. Modalfeld, seine Struktur und Komponenten

10.  Genus als klassifizierendes Merkmal der Substantive.

Jlireparypa:

1.

Borsley R.D. Syntax-Theorie. Ein zusammengefasster Zugang. Deutsche

Bearbeitung von Peter Suchsland. Thiibingen, 2001.

. Helbig G., Buscha J.. Deutsche Grammatik. Ein Handbuch fiir den

Auslanderunterricht. Berlin-Miinchen-Wien-Ziirich-New York. Langenscheidt,

2007.

. Henning M. Tempus und Modalitdt in geschriebenen und gesprochenen Texten.

Tiibingen. 2000.

. Kiiiko FOpiit €BrenoBuu. TeopeTuyHa rpamarvka HIMEIbKOI MOBU SIK JIPYroi

inozemuoi. Die theoretische Grammatik der deutschen Sprache als zweiter

Fremdsprache: napu. moci6. (HiMm.MoBo0). UepHisii: Pyta, 2011. 184 c.

. [Ipuxonpko Anaromit MukonaiioBuu. Theoretische Grammatik der deutschen

Gegenwartssprache. 3amopixoks: 3HY, 2007. 73 c.

IIutanud 3 icTopii HiMebKOI MOBH:

1. Ursachen der Sprachentwicklung.

2. Die erste (germanische) Lautverschiebung.
3. Entwicklung des Ablauts.

4. Entwicklung des ahd. betonten Vokalismus.



. Entwicklung des mhd. betonten Vokalismus.
. Entwicklung des mhd. unbetonten Vokalismus.

5
6
7.
8
9

Die zweite (ahd.) Lautverschiebung.

. Entwicklung der Pluralbildungstypen der deutschen Substantive.

. Entwicklung der Steigerungsstufen der deutschen Adjektive.

10. Entwicklung des Perfekts und des Plusquamperfekts.

Jlireparypa:

l.

Makcumuyk b.B., Tlerpamyk H.€. Ictopis HiMenbkoi MOBU: MPaKTUYHHMI
kypc. JIsBiB: JIHY, 2003.

JleBunipkuii B.B. Ictopis HiMernpkoi MmoBu. Binuumst: Hosa kaura, 2007.
Michael  Meier-Briigger:  Indogermanische  Sprachwissenschaft. 9.,
durchgesehene und erginzte Auflage unter Mitarbeit von Matthias Fritz und
Manfred Mayrhofer, de Gruyter, Berlin / New York, 2010.

Peter Ernst: Deutsche Sprachgeschichte. Eine Einfithrung in die diachrone
Sprachwissenschaft des Deutschen. Facultas, Wien 2021.

Werner Besch, Norbert Richard Wolf: Geschichte der deutschen Sprache.
Léangsschnitte — Zeitstufen — Linguistische Studien (Grundlagen der
Germanistik. Band 47). Erich Schmidt Verlag, Berlin 2009.

IIutanns 3 direparypun Himeuuunu
l.
2.

Deutsche Literatur. Die Hauptperioden der deutschen Literatur.
Hauptmerkmale der mittelalterlichen Literatur (Gattungen, gesellschaftliche
und kirchliche Einfliisse).

. Literatur der Renaissance, Humanismus und Reformation.
. Literaturepochen Barock und Aufklarung.

. Hauptmerkmale und -vertreter der Sturm- und Drangperiode und Weimarer

Klassik.

. Literaturepoche Romantik, literarisches Mirchen als Gattung.

. Literarische Erscheinungen um die Jahrhundertwende (1890-1918).



8. Literarische Erscheinungen zwischen 1918 und 1945.

9. Nachkriegsliteratur.

10. Moderne Literatur des 20. Jahrhunderts.

Jliteparypa:
Mizin K.I. Icropis HiMmenbkoi jdiTepaTypu (BiA IMOYATKIB O CHOTOJIEHHS).
Binuuns: Hosa kuwura, 2006. 336 c.
®dicekoBa C. Ictopis HiMenpbKoi Jiteparypu. Ilepionu, HanmpsSIMKUA PO3BUTKY,
171e1, mocTaTi: HaBd.-MeToaud. mocionuk. JIpBiB: ITAIC, 2003. 340 c.
Jliteparypa TICASBOEHHUX JECATUNITH: Tpo3a, moesis, napama. URL:
https://stud.com.ua/76460/literatura/nimechchina

Himemnpka mitepatypa i enoxu. URL: https://www.wie-sagt-man-noch.de/

Cxema aHaJ1i3y peyeHHH

Morphosyntaktische Satzanalyse

I. Aussage- / Frage- / Aufforderungssatz; Emotionalitit und Expressivitit des

Satzes; Besonderheiten der Wortstellung

II. Einfach / zusammengesetzt;

I1I.Einfach:

eingliedrig (nominal oder verbal) / zweigliedrig;

vollstdndig / unvollstindig (elliptisch);

erweitert / nicht erweitert;

Haupt- und Nebensatzglieder, ihre strukturellen Charakteristiken (Wort
(Wortart, Wortform (synthetisch, analytisch, suppletiv)), Wortgruppe
(Wortgeflige,- reihe, oppositionelle Wortreihe, satzwertige Wortgruppe,
Verknilipfung der Komponenten einer Wortgruppe (durch AnschlieBung,

Kongruenz oder Rektion) und ihre strukturelle Charakteristik).

I'V.komplex:

Satzreihe (logisch-semantische Beziehungen zwischen den Hauptsitzen,

Charakter ihrer Verbindung (syndetisch / asyndetisch / kombiniert);



- Satzgefiige (Hauptsatz und Nebensitze (ihre Typen: Subjekt-, Pradikat-,
Objekt-, Attribut-, Adverbial- (Temporal- , Lokal-, Modal-, Kausalsatz usw.);

- gemischter Typ eines komplexen Satzes (mit Unter- und Nebenordnung der
Komponenten).

V. Haupt- und Nebensitze:

- Subjekt: bestimmt- / unbestimmt-personlich, verallgemeinert-personlich;
unpersonlich, sein struktureller Ausdruck (Wort/Wortgruppe, morphologische
Prigung).

- Pridikat: einfach (synthetisch / analytisch/ suppletiv) / zusammengesetzt,
nominal / verbal / verbal-nominal, phraseologisch.

- Objekt: direkt / indirekt / prépositional; syntaktisch-morphologische Pragung.

- Adverbialbestimmung (semantische Klasse, syntaktisch-morphologische
Pragung).

- Attribut (einfach / erweitert; vorgestellt / nachgestellt; deklinierbar / nicht
deklinierbar; adjektivisch / substantivisch / pronominal / adverbial usw.

- Apposition (frei / gebunden; morphologisch-syntaktische Pragung)

- Prédikatsattribut (Struktur).

Sie sprach, als wire ich ein Kind, das abgelenkt werden miisste.

Es ist ein komplexer, emotional und expressiv neutraler Satz, der aus dem
Hauptsatz  ,Er  sprach” und zwei  Nebensdtzen unterschiedlichen
Unterordnungs-grades besteht. Der Nebensatz des ersten Unterordungsgrades ,, als
wdre ich ein Kind“ ist ein irrealer Komparativsatz, dem der Relativsatz ,,das
abgelenkt werden miisste” untergeordnet ist. Der irreale Komparativsatz ist
konjunktional und tritt als Adverbialbestimmung des Vergleichs zum Pradikat des
Hauptsatzes auf. Der Relativsatz ,,das abgelenkt werden miisste bezieht sich auf
das Subjekt im irrealen Komparativsatz durch das Relativpronomen ,,das*.

Das Subjekt des Hauptsatzes ist ,,sie, ein bestimmt-personliches, einfaches
Subjekt, das durch ein Personalpronomen ausgedriickt ist. Das Pradikat ,,sprach

ist ein einfaches verbales Pradikat in analytischer Form.



Das Subjekt des ersten Nebensatzes ,,ich“ ist ein bestimmt-personliches
einfaches Subjekt, das durch ein Personalpronomen ausgedriickt ist. Das Pradikat
ist ,, wdre ein Kind “, ein zusammengesetztes nominales Priadikat.

Das Subjekt des zweiten Nebensatzes ist durch das Relativpronomen ,,das “
ausgedriickt. Das Prédikat ,, miisste abgelenkt werden‘ ist ein zusammengesetztes

verbales Pradikat.

Cxema aHaJIi3y TeKCTY

Aufbau einer Textinterpretation

1.Einleitung
e Autor
e Titel

o  Textart / Textgattung (Artikel, Aufsatz..)

e Entstehungszeit (Geschichtliche Ereignisse wie Kriege,
Gewaltherrschaften usw.; inwiefern kommt ein biografischer Bezug zum
Tragen? Achtung: Das Wissen tliber den Schriftsteller sollte jedoch nicht
von der Arbeit am Text selber ablenken!)

2. Hauptteil. Schreiben Sie eine Inhaltsangabe. Benutzen Sie eigene Worter:
e Was sind die Hauptthemen des Textes?
e Was ist die Hauptbotschaft des Autors?
e kurze und klare Zusammenfassung der Textstelle
o Wie ist der Verlauf der Handlung?
o Wer sind die Hauptprototypen?

Welche Erzihlperspektive wird verwendet:
e [ch-Perspektive
e Personaler Erzahler
e Auktorialer Erzihler
e Ncutraler Erzidhler

Interpretieren Sie folgende Aspekte (immer vom Ganzen zu seinen
Bestandteilen hin). Welche Intention hat der Autor. Der Bezug zum Text ist
wichtig!

Raum
o Wo findet die Handlung statt?
e Wie beschreibt der Autor den Ort und den Raum der Handlung?
e Welche Details beschreibt er und warum?



Zeit
e In welcher Zeit findet die Handlung statt?
o Wie beschreibt der Autor diese Zeit/Epoche?
o [st der Autor der typische Vertreter dieser Epoche?

Personen / Charakteristik / Figurengestaltung
e Wie sind die Charaktere der Personen? Wie werden sie beschrieben?
e Wie verhalten sich die Figuren zueinander?

Sprachliche Mittel / Rhetorische Mittel

e Welche Stilfiguren werden verwendet und warum (Metapher, Anapher,
Wiederholung, Ellipse (Auslassungen), Oxymoron (Widerspriiche in einer
Formulierung), rhetorische Fragen, Ausrufe, usw.)?

e Satzbau: Einfache Hauptsdtze (Parataktischer Satzbau) — driicken oft
Sicherheit und Klarheit aus; weit verzweigte Satzgefiige mit vielen
Nebenséitzen (hypotaktischer Satzbau) - driickt haufig Abwigen (von
Gedanken fiir und wider eine Sache), Zweifeln, Nachdenken, Uberpriifen
aus. Oft werden so auch alle Aspekte einer Sache (die sich widersprechen
konnen) miteinander verglichen.

o Wie ist die Gliederung des Textes?

e Vorhandensein eines oder mehrerer Hohepunkte?

e Welches Sprachniveau wird benutzt (Umgangssprachlich (teilweise gegen
schriftl. Konventionen), einfache Alltagssprache (niichtern), metaphorisch-
bildhafte Sprache, gehobener/ pathetischer Stil)?

e Welche Existenzfragen werden letztendlich behandelt? (Der Mensch und
die Mitmenschen(die Gesellschaft); Liebe und andere partnerschaftliche
Beziehungen (bzw. Scheitern dieser beiden); Tod und Krankheit; der
Mensch in seiner Lebenswelt und das Unbekannte; Recht und Unrecht
usw.

e Werden Antworten auf diese Fragen gegeben? Wenn ja welche bzw.
herrscht am Ende eher Klarheit als Unklarheit? Fiir die
Hauptprotagonisten? Fiir den Leser, der einen weiteren Blickwinkel hat als
die Figuren?

e Welche Wirkung will der Autor damit erzielen?

e Bleibt der Autor sachlich oder ldsst er seine Meinung einflieBen?

e Hat der Autor eine Argumentationsstrategie?

3. Schluss
e Eigene Stellungnahme / Personliche Meinung (dabei dennoch sachlich
bleiben, nicht in bloBe emotionale Einschitzungen verfallen, sondern
begriinden (,,nicht gefallen, weil...*)
e Hat das Thema in unserer heutigen Zeit bzw. in unserer Gesellschaft noch
Aktualitét?
e Fazit


http://www.schulminator.com/deutsch/rhetorische-mittel

* Erziahlperspektiven:

Der Ich-Erzihler
eschreibt in der Ich-Form
e Das erzidhlende Ich kann eine Geschichte riickwirkend erzidhlen und weil3
somit im Nachhinein iiber alles Bescheid (wie auktorialer Erzéhler).
e Das personale Ich erlebt die Geschichte selbst und kann somit nur wissen,
was es in dem Moment erlebt oder woran es sich erinnert.

Beispiel
Erzihlendes Ich: Ich wusste, dass ihn das Thema beschdftigt, weil er immer
wieder davon sprach. Er war sehr unruhig zu dieser Zeit und konnte kaum

schlafen.

Personales Ich: Ich weifs gar nicht, was ich machen soll? Ich sitze vor diesem
Mathe-Problem seit Stunden und kann es nicht losen. Meine Mama kann mir auch

nicht helfen.

Der personale Erzihler
e weil} nicht alles und kommentiert das Geschehen nicht
ecrzihlt die Geschichte aus der Perspektive einer oder mehrerer Personen
ebenutzt die Er/Sie-Form oder den Namen der Hauptfigur

Beispiel: Er sah seine Mama und wusste, dass sie ihm viel bedeutet. Er rannte
voller Freude zu ihr und hoffte auf eine Versohnung. Die Mutter schaute gliicklich.

Der auktoriale Erzihler
eist in der Handlung anwesend und allwissend
ekann dabei in die Vergangenheit aber auch in die Zukunft sehen
ekommentiert und wertet
ekennt die Gefiihle aller Figuren und weill mehr als die handelnden Figuren
in der Geschichte

Beispiel: Peter sprach freudig iiber seine traumhafte Beziehung und wusste zu der
Zeit noch nicht, dass seine Freundin eine neue Liebe gefunden hatte. Er fragte
sich, ob er ihr einen Heiratsantrag machen sollte. Die Freundin ahnte nichts
davon.

Der neutrale Erzihler
estellt das Geschehen neutral dar
ewertet und kommentiert nicht
ekommt bei der Wiedergabe von Dialogen vor, da hier nur das Gesagte
wiedergegeben wird ohne es zu deuten.

Beispiel: "Ich liebe dich", fliisterte sie. "Ich dich auch", erwiderte er ihr.



3pa3oK CTWIICTUYHOIO aHAJI3Y TEKCTY
llse Aichinger

DAS FENSTERTHEATER

Die Frau lehnte am Fenster und sah hinliber. Der Wind trieb in leichten St63en vom Fluss herauf und
brachte nichts Neues. Die Frau hatte den starren Blick neugieriger Leute, die unersattlich sind. Es
hatte ihr noch niemand den Gefallen getan, vor ihrem Haus niedergefahren zu werden. AuBerdem
wohnte sie im vorletzten Stock, die StralRe lag zu tief unten. Der Larm rauschte nur mehr leicht
herauf. Alles lag zu tief unten. Als sie sich eben vom Fenster abwenden wollte, bemerkte sie, dass
der Alte gegentber Licht angedreht hatte. Da es noch ganz hell war, blieb dieses Licht fiir sich und
machte den merkwirdigen Eindruck, den aufflammende StraBenlaternen unter der Sonne machen.
Als hatte einer an seinen Fenstern die Kerzen angesteckt, noch ehe die Prozession die Kirche
verlassen hat. Die Frau blieb am Fenster.

Der Alte 6ffnete und nickte heriiber. Meint er mich? dachte die Frau. Die Wohnung Uber ihr stand
leer und unterhalb lag eine Werkstatt, die um diese Zeit schon geschlossen war. Sie bewegte leicht
den Kopf. Der Alte nickte wieder. Er griff sich an die Stirne, entdeckte, dass er keinen Hut aufhatte,
und verschwand im Inneren des Zimmers.

Gleich darauf kam er in Hut und Mantel wieder. Er zog den Hut und lachelte. Dann nahm er ein
weiRes Tuch aus der Tasche und begann zu winken. Erst leicht und dann immer eifriger. Er hing tGber
die Bristung, dass man Angst bekam, er wiirde vorniberfallen. Die Frau trat einen Schritt zurlick,
aber das schien ihn zu bestadrken. Er lieR das Tuch fallen, I6ste seinen Schal vom Hals - einen groRen
bunten Schal - und lieR ihn aus dem Fenster wehen. Dazu lachelte er. Und als sie noch einen
weiteren Schritt zurlicktrat, warf er den Hut mit einer heftigen Bewegung ab und wand den Schal
wie einen Turban um seinen Kopf. Dann kreuzte er die Arme Uber der Brust und verneigte sich. Sooft
er aufsah, kniff er das linke Auge zu, als herrsche zwischen ihnen ein geheimes Einverstandnis. Das
bereitete ihr so lange Vergnligen, bis sie plotzlich nur mehr seine Beine in diinnen, geflickten
Samthosen in die Luft ragen sah. Er stand auf dem Kopf. Als sein Gesicht gerotet, erhitzt und
freundlich wieder auftauchte, hatte sie schon die Polizei verstandigt.

Und wahrend er, in ein Leintuch gehiillt, abwechselnd an beiden Fenstern erschien, unterschied sie
schon drei Gassen weiter (ber dem Geklingel der Straenbahnen und dem gedampften Larm der
Stadt das Hupen des Uberfallautos. Denn ihre Erkldrung hatte nicht sehr klar und ihre Stimme erregt
geklungen. Der alte Mann lachte jetzt, so dass sich sein Gesicht in tiefe Falten legte, streifte dann
mit einer vagen Gebarde darliber, wurde ernst, schien das Lachen eine Sekunde lang in der hohlen
Hand zu halten und warf es dann hiniber. Erst als der Wagen schon um die Ecke bog, gelang es der
Frau, sich von seinem Anblick loszureiRen.

Sie kam atemlos unten an. Eine Menschenmenge hatte sich um den Polizeiwagen gesammelt. Die
Polizisten waren abgesprungen, und die Menge kam hinter ihnen und der Frau her. Sobald man die
Leute zu verscheuchen suchte, erklarten sie einstimmig, in diesem Hause zu wohnen. Einige davon
kamen bis zum letzten Stock mit. Von den Stufen beobachteten sie, wie die Manner, nachdem ihr
Klopfen vergeblich blieb und die Glocke allem Anschein nach nicht funktionierte, die Tir aufbrachen.
Sie arbeiteten schnell und mit einer Sicherheit, von der jeder Einbrecher lernen konnte. Auch in
dem Vorraum, dessen Fenster auf den Hof sahen, zogerten sie nicht eine Sekunde. Zwei von ihnen
zogen die Stiefel aus und schlichen um die Ecke. Es war inzwischen finster geworden. Sie stieBen an
einen Kleiderstander, gewahrten den Lichtschein am Ende des schmalen Ganges und gingen ihm
nach. Die Frau schlich hinter ihnen her.



Als die Tir aufflog, stand der alte Mann mit dem Riicken zu ihnen gewandt noch immer am Fenster.
Er hielt ein groBes weilles Kissen auf dem Kopf, das er immer wieder abnahm, als bedeutete er
jemandem, dass er schlafen wolle. Den Teppich, den er vom Boden genommen hatte, trug er um die
Schultern. Da er schwerhorig war, wandte er sich auch nicht um, als die Manner auch schon knapp
hinter ihm standen und die Frau liber ihn hinweg in ihr eigenes finsteres Fenster sah.

Die Werkstatt unterhalb war, wie sie angenommen hatte, geschlossen. Aber in die Wohnung
oberhalb musste eine neue Partei eingezogen sein. An eines der erleuchteten Zimmer war ein
Gitterbett geschoben, in dem aufrecht ein kleiner Knabe stand. Auch er trug sein Kissen auf dem
Kopf und die Bettdecke um die Schultern. Er sprang und winkte heriiber und krahte vor Jubel. Er
lachte, strich mit der Hand Uber das Gesicht, wurde ernst und schien das Lachen eine Sekunde lang
in der hohlen Hand zu halten. Dann warf er es mit aller Kraft den Wachleuten ins Gesicht.

Textanalyse

1. Basissatz 2. Inhalt 3. Struktur 4. Textart 5. Sprache 6. Intention 7. Weiterfiihrender Gedanke

1. In der Kurzgeschichte ‘Das Fenstertheater’ setzt sich Ilse Aichinger mit dem Problem
auseinander, dass Verhaltensweisen, die nicht der Norm entsprechen, missverstanden werden und
zu Uberreaktionen fiihren kénnen / wie ungewdhnliches aber harmloses Verhalten aufgrund von
Sensationslust / eines Missverstdndnisses / von Vorurteilen zu unangemessenen Reaktionen / zur
Entlarvung / fiihrt.

2. Wihrend eine Frau neugierig das Leben auf der Strafle von ihrem Fenster aus beobachtet und
sensationsliistern / gierig darauf wartet, dass etwas passiert, scheint ein alter Mann von einem
gegeniiberliegenden Haus aus mit ihr Kontakt aufzunehmen zu wollen. Was sich anfangs auf
freundliche Gestik beschrinkt, entwickelt sich allméhlich zu immer merkwiirdigerem Verhalten.
Weil die Frau dieses Verhalten als Hilferuf deutet / weil sie meint, der Mann ist verriickt,
alarmiert sie die Polizei. Als sie jedoch zusammen mit der Polizei in das Zimmer des alten
Mannes eindringen, bemerken die Frau und die Ordnungshiiter, dass der alte Mann mit seinem
Theater am Fenster nur Kontakt mit einem kleinen Junge an einem Fenster auf der anderen
StraBBenseite aufgenommen hat und sie sich unbeschwert miteinander amiisieren.

3. Vom Aufbau her gliedert sich der vorliegende Text ,,Das Fenstertheater" in vier inhaltlich eng
verkniipfte Sinnabschnitte. Im ersten Abschnitt (Z. 1 - 12) werden die handelnden Charaktere
skizziert. Hier legt die Autorin das Fundament: die Darstellung der Situation und die
grundsétzliche Verschiedenheit der = Hauptpersonen; dies vollzieht sich aber nicht in einer
klassischen Einleitung, sondern in einem direkten Einstieg. Bis zum Ende des nichsten
Abschnitts (Z. 13-22) behandelt der Text die offensichtlich erfolglos verlaufende
Kommunikation zwischen den Akteuren, die Aktion, die dann durch die Reaktion der Frau, als
sie die Polizei alarmiert, scheinbar beendet wird. In Z. 22-39, der Klimax, ist die Spannung an
ihrem Hohepunkt, als sie in die Wohnung des alten Mannes eindringen. Nach dem Hohepunkt
miindet der Text im letzten Absatz (Z. 40-50) in eine auf den ersten Blick banale Auflosung, die
gleichzeitig aber das Verhalten der Protagonisten noch einmal deutlich kontrastiert und
Kommunikationsunfdhigkeit der Frau verdeutlicht.

4. Zusammen mit dem offenen Schluss, dem unvermittelten Beginn, dem linearen Verlauf und
dem Wendepunkt, weist die Erzédhlung typische Merkmale einer Kurzgeschichte auf.

5. Sprachlich weist der Text einige Besonderheiten auf. So gibt es schildernde Passagen, in
denen anschauliche Verben und Adjektive (z.B. Z. 4 ,rauschte”, Z. 25 ,geddimpft, Z. 30
Lloszureiffen’, Z. 48 krihte*) verwendet werden, um die jeweilige Situation mit all ihren



Einzelheiten fiir den Leser anschaulich zu machen. Die Wortwahl ist einfach, der Text enthélt
kaum Fachbegriffe oder Abstrakta; in ihrer Kurzgeschichte bedient sich Ilse Aichinger einer
Mischung aus Parataxen und wenigen Hypotaxen, um einerseits in den die Handlung
beschreibenden Passagen fliissiges Lesen zu garantieren und auf der anderen Seite
Zusammenhdnge durch syntaktische Verkniipfungen darzustellen. Das kann man deutlich in den
Zeilen 1 - 12 (parataktisch) und in den Zeilen 40 - 44 (hypotaktisch) erkennen Man kann von
einem anschaulichen und lebendigen Stil sprechen, der das Eintauchen in das Geschehen
ermOglicht und auf leichte Verstdndlichkeit abzielt. Das Stilmittel der Repetition in Z. 27-29
»Der alte Mann lachte jetzt, so dass sich sein Gesicht in tiefe Falten legte, streifte dann mit einer
vagen Gebdrde dariiber, wurde ernst, schien das Lachen eine Sekunde lang in der hohlen Hand
zu halten und warf es dann hiniiber.* und in Z. 48-50 ,.Er lachte, strich mit der Hand iiber das
Gesicht, wurde ernst und schien das Lachen eine Sekunde lang in der hohlen Hand zu halten.
Dann warf er es mit aller Kraft den Wachleuten ins Gesicht.”, gleichzeitig auch eine
Personifikation, fungiert als Betonung der Gegensétze zwischen Mann und Frau bzw. Junge und
Polizisten. Eine Hyperbel (Z. 40 ,,Als die Tiir aufflog®) bildet die Uberleitung zum letzten
Abschnitt, der Losung der Spannung und verstirkt den Uberraschungseffekt am Hohepunkt.

6. Aus dem unterschiedlichen Verhalten der Hauptpersonen ergibt sich die Aussage, dass bei der
Kommunikation oder der Einschitzung von Verhaltensweisen, die Erwartung, die Erfahrung, das
Vorwissen, die Lebenseinstellung, momentane Gedanken usw. eine wichtige Rolle spielen, und
man das Gemeinte leicht missverstehen kann. Anhand der Reaktion der Frau fiihrt dieser Text
vor Augen, dass vor allem auch die Erwartungshaltung eine wichtige Rolle spielt, das Gemeinte
richtig zu verstehen. Bei vielen Menschen bestehen anscheinend vorgefertigte ‘Schubladen’, also
Vorurteile, in die Verhaltensweisen sehr schnell als anormal eingeordnet werden, wenn man diese
nicht versteht oder weil sie anders sind als die eigenen. Auf den Text bezogen bedeutet das, dass
die alte Frau gar nicht erst daran dachte, dass das Verhalten des Mannes auch eine harmlose
Ursache haben konnte, da sie sich in ihrer unersittlichen Neugier und Sensationslust z. B. einen
Einbruch in ihrer Strale sehnlichst gewlinscht hatte. Der alte Mann hingegen besitzt jedoch noch
oder wieder so etwas wie kindliche Naivitidt und Kreativitit, mit der er das Geschehen um sich
herum vorurteilslos betrachtet und in allem eher ein Spiel als bitteren Ernst sieht.

7. Wahrscheinlich besitzen wohl vor allem Erwachsene solche Formen engstirnigen Denkens und
Kinder werden in diese Rolle nach und nach hineingedringt, miissen ihre
Unvoreingenommenheit, ihre kindliche Phantasie und Kreativitit aufgeben, um erwachsen zu
werden. Erst alte Menschen scheinen die Moglichkeit zu haben, wieder zu dieser natiirlichen
Urspriinglichkeit zuriickzufinden. Vielleicht sollten sich manche Erwachsene dieser Tatsache
bewufit werden und der Welt und den Menschen vorurteilsloser und weniger misstrauisch
gegeniibertreten?

Kpurepii oninroBanHus kBagidikauiiHoro icnury

[Ipu BUCTaBIEHH] IMJICYMKOBOI OIIHKMA 3a KBamidiKaIllHHUK I1CIHT yCl CKJIaJ0B1
NMUTAHHS BBAXalOThCS PIBHOIIHHMMHU. KoXeH ek3ameHaTop BeIe IPOTOKOJ
OIIHIOBAHHS, POOMTh HOTATKH ITOMUJIOK CTYACHTA ITiI Yac BiJIOBIJI Ta BUCTABIISIE
OIIIHKY 3a KOXXEH KOMIIOHEHT Ounera. I[lim dwac BIAMOBiAI €K3aMeHATOpU He

3000B’s13aHI BKa3yBaTWl Ha TOMWIKH CTYAEHTa, ajlé MOXYThb BHUIPABIATH Ti



MOMMJIKH, SIK1 YHEMOKJIUBIIIOIOTH YCIIIIHY BiAmoBiab. [licis BiMoBieH CTYIEHTIB

JIep’)KaBHA €K3aMEHallliiHa KOMICIS 3BOJUTH JO CEPEIHbOro apu(pMEeTUYHOTO

IHIUBITyaJIbHI OIIIHKK KOXKHOTO YJIeHa KOMICIi Ta BHBOJIUTH 3arajbHUN Oas 3a

B1AMOB1A1 Ha yci muTaHHA. OIIHKA 32 ICIIUT € KOJIET1aIbHUM PIIIEHHSIM YCiX YJICHIB

Ha migcTtaBl oOumcienux OaniB. Ilpu y3aranbHEHHI OLIIHIOBaHHSA BIANOBIAEH Ha

€K3aMEH1 YJIEHU KOMICii KOPUCTYIOThCSI TAKUMU BUMOTaMU ¥ KPUTEPISIMHU:

IincymxoBa
KIJIBKIiCTH
o0aJjiB

(max —-100)

Kpurepii ouinroBanus

90-100

CTYAEHT MPOJAEMOHCTPYBaB BCEOIYHI, CUCTEMaTW4yHI W TIMOOKI
3HaHHS TPOTPAMOBOTO MaTepiaily, BUIBHO BOJIOAIE CHEIiaJbHOIO
TEPMIHOJIOTI€I0, BUKJIAJAE Marepiall MOCIIAOBHO, MPAaBUIBHO
3aCTOCOBY€ TEOPETUYHI1 3HAHHA 3 yCiX (PaXOBUX TUCUUIUIIH IS
pO3B’s3aHHSl MPAKTHUYHUX 3aBAaHb; YMIE€ PO3POOISATH METOIUKY
BUPILIEHHS JOCHIJHUIBKUX MpOOJIeM, BUKOPHUCTOBYIOUM MPHU
IIbOMY HOBITHI JOCSTHEHHS MOBO3HAaBCTBA 1 METOIHUKHU

BUKJIaAaHH.

74-89

CTYICHT JCMOHCTPYE CHUCTEMaTHYHI 3HAHHS IIPOrPaMOBOTO
MaTepiay, BOJIO/I€ HABUYKAMHU JIHTBICTUYHOTO aHANI3y, BMi€
TEOPETUYHO OOTPYHTYBaTH ¥ 3acTocyBard HaOyTI 3HaHHS 3
MOBO3HABCTBA 1 METOMKH BUKJIAJIAHHS; MPABIJILHO BUKOPHUCTOBYE
npodeciiiny TEepMIHOJIOTIIO, HE JOMyCKae y BIAMOBIAI Tpyomx
MTOMMJIOK; TIPUTTYCKAEThCS |-4 HETOYHOCTI Y BUKJIQJICHHI MaTepiary
a00 BUKOPHCTaHHI TEPMIHOJIOTiI, $SIKI HE MPU3BOAATH JO

MOMMJIKOBUX BUCHOBKIB 1 PIIlICHb.

60-73

CTYICHT KOPOTKO, CXEMaTHYHO, aJic B OCHOBHOMY IPaBUJILHO
BIJIMOBIJIa€ HA TMTUTAHHS, BUKIAJAE MaTepiajl HEMOBHO, HE 3aBXKIH
MOCJIIIOBHO; TPHUITYCKAEThCS HE OUIbINE 5-6 MOMMIIOK; Bia4yBae

NEBHI TPYIHOILIl y 3aCTOCYBaHHI TEOPETUYHOIO Marepiany Juis




BHKOHAHH IIPAKTUYHHUX 3dBJadaHb;, IIOMUIIACTHCA Y BHKOpHCTaHHi

npodeciitHoT TePMIHOJIOT 1.

35-59

CTYICHT HE MOXKE PO3KPUTH OCHOBHHH 3MICT TECOPETUIHUX ITUTAHD;
BUKJIaJIa€ MaTepiajl HEMOBHO, HEMOCIIIIOBHO; BIIUYBA€E TPYAHOII Y
3aCTOCYBaHHI ~ TEOPETHYHOTO  MaTepially IS  BUKOHAHHS
MPAKTUYHUX 3aBAaHb; TOMIJISETHCS Y BUKOPUCTAaHHI TTpodeciiiHol

TEPMIHOJIOT1].

1-34

CTYZIEHT HE MOX€E PO3KPUTH OCHOBHHI 3MICT TEOPETUYHHUX MMUTAHbD,
HE BOJIOZIIE HABUYKAaMHU 3aCTOCyBaHHS HaOyTUX 3HaHb s
BUKOHAHHS TIPAaKTUYHUX 3aBlaHb; HE BOJOAIE TpodeciiiHO0
TEPMIHOJIOTI€I0; JOMycKae TpyOl TOMHIKH B OCTAaTOYHUX

BHCHOBKaAX.
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