Improvizacio vagy kompozici6? A cantare super librum a 15-16.

szazadban'

Mi az a cantare super librum?

Johannes Tictoris Terminorum musicae diffinitorium cimi, 1472 koriil kiadott miivében részletes
magyarazatokat ad a kompozicid és a kontrapunkt témakorén beliil néhany fogalomra, amelyek a
mai zenész értelmezési keretein kiviil esnek.” Koziilik egy a cantare super librum,’ amely
Eurdpa-szerte a 15-t6l a 18. szazadig valamilyen forméban 1étezett. Ez egy olyan technika, amely
lehetové teszi, hogy egy adott cantus firmushoz az énekesek leirt kotta vagy papiron torténd
szerkesztés nélkiill szolamokat énekeljenek. Az eldzetes sejtéseink dacara itt nem valamiféle
szabad improvizaciorél van sz6, hanem egy, a komponéldshoz hasonldan szigoru
szabalyrendszer alapjan miikodo struktirardl. A tenorba helyezett cantus firmushoz egyesével
adtak hozza a szolamokat, négyszélamu kontrapunkt esetén el6bb a szoprant, majd a basszust,
végiil az altot.* Minden szolam sajat 6nallo szabalyrendszerrel rendelkezett, és mindegyik
elsésorban a tenorhoz képest alkotott kontrapunktot, vagyis hang hang elleni strukttrat.

A cantare super librum éneklésének folyamata egy magasabb szinten inkabb a
komponalashoz hasonld, amennyiben az énekeseknek megvan az igényilik ra, hogy egymas
sz0lamaihoz is alkalmazkodjanak, ne csupan a tenorhoz.” Ez az éneklési technika alkalmas két-,

harom-, és négyszolamu zenei anyag létrehozéasara, de olyan dokumentum is rendelkezésre all,

! A korabeli traktatusokban, illetve a kiilonb6zd nyelvii szakirodalmi forrasokban jellemzden nem improvizacioként
hivatkoznak a kifejezésre, hiszen — ahogy a késébbiekben latjuk —, egyaltalan nem a mai értelemben vett spontan
rogtonzeésrdl van sz6. Magyar nyelvii terminoldgia még tudomasom szerint nem sziiletett, igy a tovabbiakban a
cantare super librum megnevezésekor a mentalis ellenpont, ordlis ellenpont és a konyv folotti énekles kifejezéseket
is hasznalni fogom. Természetesen az ellenpont és a mar nalunk is meghonosodott német kontrapunkt kifejezést
azonos — szintén a tanulmanyban targyalt — értelemben alkalmazom.

2 Johannes Tinctoris, De Arte Contrapuncti (1477)

3 A kifejezés jelentése: éneklés a konyv folé. Latin elnevezés: cantare super librum, francia forrasokban: chant sur le
livre, italiai forrasokban: contrappunto alla mente, spanyol forrasokban: contrapunto, angol forrasokban: descant,
német forrasokban: sortisatio.

4 Bzt a gyakorlatot a mai super librum technikat hasznal6 egyiittesek a négyszolamu ellenpont esetén alkalmazzak
olyan, a korabeli dokumentumok széles palettajat figyelembe vevo gyakorlati kézikonyvek alapjan, mint példaul:
Barnabé Janin, Chanter sur le livre, manuel pratique d'improvisation polyphonique de la Renaissance., (Lyon:
Symétrie 2014).

> Margaret Bent, ,»Resfacta« and »Cantare Super Librum«”, Journal of the American Musicological Society 36, sz.
3 (1983): 371-91, 90.



amely sok ember egyidejii cantus firmus feletti kontrapunkt-éneklésérél szamol be.°
Természetesen ilyenkor a hibak, Osszeiitkdzd hangok lehetdségét lehetetlen kizarni, féként, ha
nem szolamrdl szolamra, kompozicidszeriien épitik fel a texturdt az énekesek. Mar a 15.
szazadban megjelenik a florid (diszitett) oralis ellenpont,” és a 16-17. szdzadban a musica ficta
hasznalata is egyre fontosabb kérdéssé valik. Ebben a rovid tanulméanyvazlatban a cantare super
librum 15-16. szézadi irodalmat és f6 problémakoreit tekintem at, kiegészitve néhany gondolattal

a mai alkalmazhatdsagarol, €s a super librum technikaval kapcsolatos sajat tapasztalataimrol.

Enekelt és leirt kontrapunkt

Tinctoris traktatusaban megkiilonbdzteti a leirt €s a csupan énekelve elhangzo (rogtonzott)
ellenpontot. Az irott formdjara res facta-ként, a rogtonzott ellenpontra pedig a cantare super
librum kifejezéssel hivatkozik. A fontos kiilonbség a kettd kozott, hogy mig a cantare super
librum minden sz6lama a tenorral, mint cantus firmussal all ellenpont kapcsolatban, a res facta (=
kész dolog) minden szolama kolcsonds kontrapunktikus kapcsolatban all, tehat az ellenpont
szabalyai barmely két szolam szimultin hangjain érvényesiilnek.®

Tinctoris némileg rejtélyes terminoldgidjat tobb évtizede probaljak kiilonbozdképpen
magyarazni és értelmezni a zenetudosok. Margaret Bent értelmezésében a teoretikus nem a leirt
¢s nem leirt zene kozott tesz kiilonbséget, hanem a kompozicio és a kontrapunkt kozott. Eszerint
a kompozicio fejben késziil, amit aztan vagy leirnak (res facta), vagy nem (cantare super librum).
A {6 kilonbség, hogy a kompozicioban minden szdélam kapcsolodik egymashoz, a
kontrapunktban viszont nincs ilyen kotelezettség, mindenki a tenorhoz viszonyit.” Ugyanakkor a
két forméra vonatkozé szabalyrendszer egy €s ugyanaz, és a mentalis kontrapunkt az énekesek
kelld felkésziiltségével megkozelitheti a leirt ellenpont szinvonalat abban az értelemben, hogy a
konyv folott éneklok egyeztetik a szolamaikat a proba sordn, és nem csupan a tenorhoz
igazodnak, hanem egymads szélamaihoz is. Tinctoris idealja a kontrapunktrdl az a mentalis

ellenpont volt, amelyben minden hang koveti az ellenpont szabalyait az 0sszes tobbi hanggal

6 Adriano Banchieri, Cartella Musicale Nel Canto Figurato, Fermo, & Contrapunto., Third Edition (Venice:
Giacomo Vincenti, 1614), 230.

" Bent, 1983.

8 Bent, ,,»Resfacta« and »Cantare Super Librum«”, Journal of the American Musicological Society 36, sz. 3 (1983):
371-91.
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szemben.!” Ez lényegében mar teljes egészében lefedi a szintén altala koriilirt kompozicid
fogalmat.

A 15-16. szazadi zeneelméleti irdsokbol egyértelmiien lathatjuk, hogy Eurdpa-szerte a
zeneoktatas szerves része volt, hogy az énekesfiuk, miutan megtanultak a menzuralis notéaciot
olvasni, megtanultak kontrapunktot énekelni is a leirt cantus firmust kdvetve. Az oktatasban a
tanuloknak elészor tablara kellett irniuk az adott szélamot, amit a cantus firmushoz gondoltak,
majd id6ével és gyakorlassal képesek voltak azonnal énekelni a leirt cantus firmust kovetve.'' A
tanulashoz a kiilonb6z6 hangk6zok eléforduldsanak lehetdségeit tartalmazd katalogusokat €s
szabvanyositott hangkodzsorozatokat hasznaltak, amelyeket memorizadlva konnyedén tudtak
ellendallamot alkotni.'

Rob C. Wegman azt feltételezi, hogy a tenor énekes, aki a cantus firmust énekelte, egytttal
iranyithatta is a zenei folyamatot gesztusokkal, és a tobbiekkel fenntartott szemkontaktussal.'?
Ilyen modon — ha O egyébként zeneszerzd is volt —, eldbb énekelve kiprobalhatta, majd
rogzithette a jol sikeriilt kompozicidt, vagy esetleg az eldzetesen 4ltala eltervezett kontrapunktra
a kozos ¢éneklés sordn mentalisan ravezethette az ¢énekeseket. Spanyolorszagban olyan
gyakorlatrél is tudunk, hogy az egyiittes vezetdje a Guiddi kézen mutatta, amit a masik

énekesnek énekelnie kellett.'*

Komponalas — fejben, egyiitt

Az ordlis ellenpont gyakorlatdt ma mar a sok korabeli forras egyiittes értelmezésével nem
csupan korhiiségre torekedve, de didaktikusan, a 21. szdzad vallalkozd szellemili énekesei
szamara érthetéen ki lehet dolgozni. Egy-egy ilyen gyakorlati megkozelitésti kézikonyv vagy
szabalyrendszer nem feltétleniil autentikus abban az értelemben, hogy jo eséllyel tobb korabeli
elméleti irds modszereit és eredményeit 6tvozi. Ugyanakkor 6ridsi segitséget nyujt abban, hogy a
mentalis kontrapunkt technikdja — és nem utols6 sorban az ehhez sziikséges gondolkodasmod —

elsajatithato legyen. Az alabbiakban egy altalam ismert és hasznalt négyszolamu kontrapunkthoz

"L.m. 99.

' Adrianus Petit Coclico, Compendium Musices (Nuremberg: Joannis Montani & Ulrici Neuberi, 1552).

12 Broude, 2020. 91.

3 Rob C. Wegman, ,,From Maker to Composer: Improvisation and Musical Authorship in the Low Countries,
1450-15007, Journal of the American Musicological Society 49, sz. 3 (1996): 409-79.

4 Philippe Canguilhem and Alexander Stalarow, “Singing upon the Book according to Vicente Lusitano,” Early
Mousic History 30 (September 8, 2011): 55-57.



valo modszertant fogok bemutatni Barnabé Janin munkaja nyoman,'> amelyet Budai Dévid
mesterkurzusan volt alkalmam el6szor kiprobalni, azota pedig az altalam vezetett Super Librum
Enekegyiittessel igyeksziink gyakorolni.

Els¢ feladatként az énekesek elosztjdk egymas kozott a szolamokat a hangfekvések
alapjan, felmérik, hogy a tenor cantus firmust milyen hangmagassagrél érdemes inditani, hogy
minden szélam hangterjedelme megfeleld legyen. Ezutan — hacsak nem jol ismert —, célszerii
kozosen megismerni a cantus firmust. A korabeli forrasok alapjan a kozds munka azzal
kezdddhetett, hogy a cantus firmus ismeretében az eldadok eldontotték, hova essenek a
kadenciak, és hogyan keriiljék el az esetleges problémakat két kadencia kozott,'® am egy kezdd
egylittesnél ezek a kérdések jellemzden késObb, fokozatosan vetddnek fel. Az elsd szdlam, ami
konnyedén a tenor mellé helyezhetd, a szopran, aki a tenor kezdéhangjanak oktavjan indul, és
végig parhuzamos szexteket énekel a tenorral. Kadencidban — amennyiben a cantus firmus tenor
kadenciat énekel —, az utols6 eldtti hangon a tenorhoz képest 7-6 hangkdzoket formal, és alulrol
kozeliti meg a cantus firmus finalis oktavjat. A basszus szolam hozzdadasa a kovetkezd feladat,
aki a tenorral azonos hangon indul, és a cantus firmus hangjaihoz képest (lefel¢) felvaltva terc és
kvint hangkozoket énekel, az utols6d eldtti hangon kvintet, majd a cantus firmussal azonos
hangon zar. Ez az els6 olyan sz6lamhozzaadas, ahol az énekeseknek igazan jelentds dontéseket
kell hozniuk, hogy a tiltott hangkozoket és parhuzamokat elkeriiljék, és a kadencidkra megfeleld
modon érkezzenek. Az alt szolamot éneklének van a legOsszetettebb feladata, aki a tenorhoz
képest kvinten kezd, €s nem csupdn a tenort, hanem a tenor és a basszus kozotti hangkozt kell
figyelnie. Amennyiben a basszus terc hangkozt énekel a tenor ala, tigy az altnak is tercet kell
énekelnie felfelé, hogy egy szabalyos harmashangzat alakuljon ki. Azokon a pontokon, ahol a
basszus és a tenor egymastol kvint tavolsagra vannak, az altnak kvartot kell énekelnie, amely a
basszushoz képest az oktav.

Az egyes aténeklések kozott sziikséges megbeszélni a hibak elkeriilésének modjat, és adott
esetben kivalasztani a szabalyos megoldast, vagy éppen kivalasztani a szabalyos megoldasok
koziil a legrokonszenvesebbet. Kiilondsen kezdd egyiittes esetén ez a folyamat egészen

hosszadalmas is lehet, hiszen nem konnyt rahangolddni arra, hogy egy kozépso szolamra, és ne

15 Janin, 2014.
' Ronald Broude, ,,To Sing Upon the Book”, Textual Cultures 13, sz. 1 (2020): 75-105.



a basszusra épitsiik a szolamunkat. De ha mar az alapok megvannak, aprobb dimintciokkal,
ritmikai szinesitéssel, késleltetésekkel egészen kompozicidszerlivé formalhato a kozos alkotas.

A mentalis kontrapunkt technikdja tehat kozelebb all a komponalashoz, mint a
rogtonzéshez. Ugy gondolhatunk ra, mint egy ismerSs torténet jramesélésére, amely minden
eldadassal kicsit valtozik, alakul, boviil, mélyiil és csiszoloédik, még akkor is, ha a lényeg
ugyanaz marad."”” Azon tl, hogy elképesztd modon fejleszti a képzelderdt, a kreativitast, a
hallast és a stilusérzéket, szinte idéutazasszerli élményt ad a kiprobaldinak, akik nem csupan

eldadoként, de alkotdként is részt vesznek a folyamatban.
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