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Povestea este o forma prin care omenirea, din cele mai vechi timpuri pana astazi s-a
raportat la existentd, la lumea inconjuritoare si la sine. Este, in acelasi timp si o forma de
compensare a realului, a ceea ce nu este accesibil in realitate i1 poate fi accesat prin povesti.
O alta forma de compensare este nevoia de a povesti, de reda realitatea intr-o forma ordonata,
de a exprima intdmplarile care ne marcheaza, in acelasi mod in care povestea, cu sensul de
literatura, constd in redarea unor Intdmplari intr-o anumitd ordine. Fie ca este vorba de
evenimente sau fapte reale sau imaginare, povestea (in sens larg) este modalitatea prin care
oamenii se raporteaza si au acces la ceea ce s-a intdmplat sau s-ar putea intampla, sau la ceea
ce s-ar fi putut intdmpla.

In toatd istoria omenirii, mai ales de la aparitia tiparului si a dezvoltarii literaturii,

oamenii au simtit nevoia sd spund si sa asculte povesti. Printr-o simpld observare a
principalelor basme si legende folclorice din majoritatea culturilor, Incepand cu panteonul si
intreaga culturd a Greciei antice — care a stat la baza nasterii civilizatiei si mentalitatii
europene — organizarea miturilor si a credintelor populare au in centru alte lumi, iesiri din
realitatea cotidiand. Explicatia acestei necesitdti de a evada Intr-o altd lume, de a crede in alte
lumi, superioare sau paralele cu a noastra, poate fi corelatd cu evolutia sociald si mentala a
civilizatiei omenesti.
Teoriile fictiunii vin in Intdmpinarea acestei perspective, care pune si probleme filozofice,
sociologice, istorice, literare, estetice etc. si Incearca sd teoretizeze raportul realitate —
fictiune, explorand diversitatea relatiilor in care intra literatura cu lumea din care provine.
Pornind de la baza teoriilor fictiunii — care au in centru notiunile de lumi posibile si multiple
— ale teoreticienilor Umberto Eco, Nelson Goodman, Toma Pavel si Ruth Ronen; teza de fata
analizeaza conceptele de lumi posibile, adevar, real — precum si fictiunea care propune lumi
posibile multiple si le exploreazi, denuntand ideea de lume unica reala. In final, literatura
care anuleaza distinctia dintre fictiune si realitate. Literatura care nu propune o singurd lume
datd de autor, pe care cititorul o exploreaza in totalitate In paginile cartii ci, dimpotriva,
refuzd sa imagineze o altd lume asemanatoare celei din care provine, este literatura eliberata
de constrangerile ontologice despre realitate. Exemple de astfel de literaturd se regasesc in
mod constitutiv in romantism $i postmodernism si iIn mod exponential la autorii Mihai
Eminescu si Mircea Cartarescu.

Depasind functia literaturii de a imita realitatea, aceastd proza neaga caracterul
considerat real al lumii din care provine, explorand cai de iesire din lume si imaginand altele

posibile. Acest aspect reprezintd obiectul de interes al lucrarii de fata, care urmareste modul
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in care lumea unica este refuzatd si alternativele ei multiple sunt postulate in proza acestor
scriitori. Demersul metodologic al lucrarii presupune cercetarea modului in care aceste doud
curente expun ideea de lumi multiple, modul 1n care aceasta idee este tematizata si importanta
el pentru subiectul operelor. Plecand de la teoriile fictiunii expuse in primul capitol, capitolele
1 si 3 reprezinta aplicarea acestor teorii In operele literare si analizarea lor ca exponente ale
lumilor posibile.

Cele doua curente si operele analizate sunt alese pentru caracterul lor exponential in
ceea ce priveste modul in care descriu relatia omului cu realitatea si ideea de lume. Aceste
douda momente din istoria literara se deosebesc prin faptul ca nu au o estetica pornind de la
principiul imitdrii, surprinderii sau intelegerii realitdtii printr-o poveste. Ele aleg sa spund de
fapt o poveste care nu e unica, care nu descrie o singura lume cu constructiile si functiile ei,
ci sa surprindd o multitudine de lumi, plecand de la premisa ca ,,lumea reald” este de fapt, si
ea insdsi alcatuitd din povesti. Operele analizate ilustreaza si chiar tematizeaza ideea de lume
plurala, relativa; de lumi posibile care pornesc de la lumea considerata, pentru a o asemana cu
fictiunea si merg mai departe, spre o relativizare ontologica care depdseste constructia
obisnuita a operelor de fictiune. Printr-o relativizare a conceptului de realitate, de lume unica
si adevarata — fie ca acest lucru este realizat in mod voit sau nu — romantismul si
postmodernismul ajung sd pund la indoiald insdsi conceptul de realitate si sa largeasca
orizontul ontologic, ilustrand realitate ca o poveste.

Pe langa interesul pentru ideea lumilor multiple si a realitatii iluzorii, aceste doua
curente si, Tn mod special operele analizate, au si o valoare gnoseologicd. Punand sub semnul
indoielii tot ceea ce credem ca stim si credem neindoielnic despre lumea pe care o ludm drept
reald, in mod special proza eminesciana si cea cartaresciand fac cititorul sa isi pund intrebari
despre caracterul sigur al realului, despre cat de multa incredere poate investi in realitate si in
lumea sa; dacd nu cumva existd si alte lumi — si dacd da, care este statutul lor — si, nu in
ultimul rand, despre el insusi, despre identitatea sa de cititor de literatura lumii si, eventual,
de cititor al lumii sale.

Prozele analizate nu reprezintd doar opere de fictiune care ilustreaza ideea lumilor
posibile, Tn mod specific curentelor literare de care apartin si prin metode si procedee literare
specifice. In ciuda diferentelor ce tin de genuri, curente, instante narative, perspective
narative, distinctii formale si niveluri ale textului — diferente ce tin de nivelul discursului —
premisa de la care porneste povestea este asemanatoare: Cum ar fi daca eroul — fie el in tAnar
geniu romantic, care citeste carti obscure si are friguri si halucinatii (sau nu) ca in Sarmanul

Dionis; sau fie el un profesor obscur de varstd mijlocie care 1si noteaza cu constiinciozitate
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toate visele, halucinatiile, ,,vizitele”, anomaliile de fapt, ca in Solenoid — ar gasi o cale de
iesire din lumea sa, indiferent de trasaturile sau principiile sale organizatorice, pe care le vede
ca fiind complet iluzorii, iar acea cale de scapare ar duce 1n altd lume. Iar calea de iesire este
— aproape intotdeauna — prin poveste.

Lumea este legatd, in majoritatea cazurilor, si de identitatea eroului aflat in lume.
Eroul romantic este exceptional, un geniu, un razvratit impotriva societatii, un poet damnat,
pentru care lumea reald si conditiile existentiale nu sunt suficiente. Eul romantic este scindat,
se afld Tn cautarea unitatii primordiale, a armoniei originare pe care stie ca nu o poate accesa
sau regasi in ordinea datd a lumii reale, care este, de fapt, o forma decazuta sub imperiul
timpului. In postmodernism, eul este o iluzie, este punerea in abis a eului romantic al
geniului, iar unicitatea romanticd este inlocuitd cu banalitatea accidentului, cu hazardul
universal care guverneaza existenta; iar individualitatea este vdzuta ca rezultatul direct al
acestui hazard. Eul este doar o posibilitate dintr-o infinitate de altele, la fel de veridice, fara
ca nici una sa prevaleze asupra celeilalte.

Nevoia de a scdpa din lume este o temd comund, senzatia de claustrare existentiala
este centrald in cele doua curente in care viziunea asupra lumii este corespunzatoare unei
nevoi esentiale de scapare tocmai din conditia existentialda. Acesteia ii poate corespunde
motivul labirintului alaturi de spatiile concentrice, labirintice, imposibile din care eul nu
gaseste scaparea, scufundandu-se in ele pand la pierderea de sine (vizibile mai ale in proza
cartaresciana, in cladirile-labirint in care eroul se pierde in mod recurent). In proza
eminesciand, aceasta nevoie de evadare corespunde viziunii romantice — modelul cosmologic
platonician, in care existenta este vazutd ca un exil cosmic din care eroul romantic doreste sa
evadeze pentru a se intoarce la armonia originard — acea ,sete de repaos” specific
eminesciand a lui Dionis, pentru care modelarea spatiului si a timpului este o problema de
gasire a unei formule adecvate. La Mircea Cartarescu, nevoia de evadare corespunde unei
mentalitdti postmoderniste care vede realitatea ca o iluzie, un construct restrictiv, iar adevarul
si autenticul sunt concepte politice si culturale. Si pentru eroul cartirescian, lumea
inconjurdtoare este o inchisoare, un labirint, un puzzle care are nevoie de rezolvare, pentru a
putea evada 1n alt plan, 1n alta lume.

Povestea in sine necesita o forma de ordonare pentru a putea fi structurata narativ
intr-un discurs. Acest capitol constd in evidentierea principalelor mecanisme ale povestii cu
sensul de naratiune literard, precum si a elementelor constitutive ale prozei literare, pentru a

analiza statutului fictiunii, in paralel cu cel al realitatii.



Statul fictiunii este legat de caracterul sau, pe care cititorii il plaseaza in mod intuitiv ca fiind
separat de ceea ce este real, iar lectura presupune o activitatea de cooperare, determinand
destinatarul textului s extragd din text ceea ce el nu spune, precum si o atitudine de
suspendare a incredulitatii, prin ceea ce Umberto Eco numeste acceptarea pactului fictional.
De asemenea, un alt aspect esential este asemanare literaturii cu jocul, ceea ce constd in
orientarea acesteia catre posibil, in locul limitarii al ceea ce este real.

Fictiunea narativa, ca text epic, are o structura duala alcatuita din poveste si discurs, unde
povestea (fabula) reprezinta o realitate anume care contine evenimente $i personaje, iar
discursul (subiectul) reprezinta relatarea facutd de un narator si modul in care naratorul face
aceste evenimente cunoscute. Elementele constitutive ale discursului narativ sunt centralizate.
Nu in ultimul rand, un alt aspect principal al naratiunii discutat aici consta in nivelul lumii
fictionale construite prin discurs, modul in care lumile fictionale sunt legate de lumea de
referintd. Mecanismele de constructie ale lumilor fictionale sunt puse in evidentd prin
intermediul teoriilor fictiunii care expun resorturile prin care o lume fictionald este construita
si legaturile ei cu lumea reald. Nu in ultimul rand, un alt aspect teoretic ce necesitd o
clasificare este legatura dintre realitate si fictiune, moduri in care sunt interconectate si nevoia
fictiunii de a fi construita pornind de la modelul lumii reale. Un ultim aspect discutat in acest
capitol consta in legaturile dintre fictiune, fantastic si imaginar, evidentiindu-se atdt modul in
care acestea sunt legate de realitate, precum si in ce moduri se distanteaza de aceasta.

Al doilea capitol se concentreaza asupra trasaturilor generale ale Romantismului si ale
postmodernismului, urmarind sa evidentieze atat principii asemanatoare, cat si mai ales,
raportarea lor comuna la ideea de realitate, analizand puncte comune intre statutul fictiunii si
al realitatii in aceste doud miscari literare.

Avand sursa in mentalitatea specific romanticd, care inglobeaza mitul caderii si
considerarea lumii reale drept rezultatul Caderii si ca fiind lipsita de Armonia originara,
principiile estetice ale Romantismului sunt subordonate aceste mentalititi. In acest sens,
importanta visului, al mitului, al fanteziei creatoare si a naturii depaseste doar functiile
estetice si sunt mai mult decat elemente ale unei estetici specifice, ci sunt moduri prin care
literatura evidentiazd nevoia umana de a recupera Armonia originara si de a accesa lumea
originara, pierdutd prin Cadere. Postmodernismul este legat de mentalitatea postmoderna,
care se bazeaza pe o atitudine de relativizare ontologica si de o raportare sceptica la ideea de
realitate absoluta, adevar, valoare sau autoritate. Tehnicile narative ale postmodernismului

sunt o modalitate narativa si literard de a transpune aceastd atitudine, iar proza



postmodernistd se bazeaza pe o premisa asemanatoare cele romantice, neconsiderand lumea
,realitatea” ca fiind ,,data”, ,,tare” sau stabild si definitiva.

Proza lui Mihai Eminescu este analizati din doud motive. In primul rand, fiind cel mai
reprezentativ scriitor romantic din lit. Rom, alegerea este Intemeiata pe ilustrarea principilor
romantice legate de tema acestei cercetari prin exemplificari cu proza sa. Un alt motiv este
legat de originalitatea acestei proze, care ilustreazd intr-o manierd ce depaseste principiile
romantice o anumita viziune asupra lumii si o atitudine de raportare la realitate. In acest sens,
cele mai importante aspecte analizate in proza eminesciand constau in estetica si in functiile
visului in aceste opere, care devin elementele principale de raportare la lumea reala si de
constructie a celor fictionale. Mai mult decat atat, lumea eminesciana este, de cele mai multe
ori, o lume oniricd, actiunea cestor proze se desfasoara ori in plan oniric, ori lumea reald are
caracter oniric., Tot de vis este legatd si ambiguitatea profunda atat a lumii, cét si a naturii
evenimentelor prin care trec eroii eminesciene. Atat Dionis, cat si faraonul Tla sau Angelo si
Ioan Vestimie, trec printr-o serie de traversari ale granitelor lumii, iar lumile si seria de
evenimente sunt plasate sub semnul ambiguitdtii. De asemenea, filozofia si gandirea
eminesciand este reprezentativd pentru ceea ce aceastd cercetare vrea sd demonstreze,
gandirea inteleptului din Archaeus sau monologul lui Dionis demonstreaza o preocupare
constantd Tn proza eminesciand pentru caracterul lumii si, mai ales, pentru modul in care
realitatea si fictiunea sunt intrepatrunse. Deoarece lumea, ca viata, este ,,rezultatul sufletului
nostru”, iar realitatea este rezultatul perceptiilor subiective ale subiectului care se afla in
centrul lumii si Incearca sa o inteleaga.

Ce au In comun toti eroii eminesciene este constiinta cd lumea inconjurdtoare nu este
reald, ci doar rezultatul unor perceptii subiective, cd adevarul se afla dincolo de vizibil si
cautd sa 1l cunoascd. lar visul, poezia, natura sau perceptiile obscure ascund vestigii din
armonia originara si au o insemnatate mai profunda decat datele despre lumea inconjuratoare.
In mod special visul devine o cale care permite eroilor si isi depaseascid conditiile
existentiale, sa aibd acces la alte ordini temporale si spatiale, la alte identitati. La Eminescu,
lumea ,,reald” nu este suficienta, eul se afld in cautarea cunoasterii de sine, iar aceastad este
legatd de nevoia de a cunoaste lumea, dar nu pe cea Inconjuratoare, ci a ceea ce se afla
dincolo de ea.

Postmodernitatea este o epocd relevanta atat din punct de vedere temporal pentru
contemporaneitate, cat si pentru directia acestei cercetdri. Viziunea postmodernad asupra
lumii, relevantd si pentru prezent, se bazeaza pe o atitudine de relativizare ontologica, de

distantare si scepticism fatd de autoritate, politicd. In postmodernitate, lumea este vizuti ca
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fiind multilaterald, complexa, un mozaic de lumi, fara ca una anume sa fie superioara. In
acest sens, modul in S.F-ul a fost inglobat si generalizat in aceastd epocd in granitele sunt
incalcate in mod frecvent este ilustrativ pentru anularea distinctiei dintre realitate si fictiune.
Acest lucru este afirmat si evidentiat in diverse feluri de mai multi teoreticieni, care au in
comun afirmarea a ceea ce aceasta cercetare urmareste sa demonstreze: moduri in care lumea
este 0 poveste sau alcdtuita din povesti. Dintre acestia, Matei Calinescu, Linda Hutcheon si J.
F. Lyotard sunt reprezentativi pentru evidentierea modului in care postmodernitatea se
caracterizeaza prin scepticism in raportarea la valori si autoritate, ideologii si politicd, prin
modul in care aceastd denuntd caracterul politic al oricdrei forme de reprezentare si prin
neincredere in metanaratiunile legitimatoare. Toate aceste aspecte devin transpuse in
literaturd, care preia fundalul cultural de care este legata.

Trasaturile generale ale postmodernismului, asa cum sunt ele centralizate de Thab Hassan,
precum si tehnicile narative surpinse de Matei Calinescu sunt relevante atat din punct de
vedere narativ pentru analizarea unor opere, dar si din punct de vedere al modului in care ele
transpun, de fapt, o anumite raportare la lume. Deoarece indeterminare, autoanularea
narativd, imanenta, transparenta, metatextualitatea, pluralitatea si mai ales dominanta
ontologica a acestei literaturi este o forma de manifestare literara a atitudinii postmoderne
fatdi de ideea de lume. Intrucit lume in sine este rezultatul unei reprezentiri, literatura
postmodernistd denuntd ironic si autoironic faptul cad este o reprezentare despre reprezentare.
Textele devin imanente si indeterminate, deoarece asa este si lumea reala. Exemplele din
cadrul acestui capitol nu au fost menite sa fie studii de caz complete., Analizele au urmarit
doar sd evidentieze moduri In care indeterminarea functioneaza in moduri diferite in proze
postmoderniste si moduri in care fictiunea indeterminata se bazeaza pe generalizarea povestii.

Astfel, Magicianul se bazeazd pe indeterminare a naratiunii, prin refuzul unui adevar
absolut, naratorul ( si implicit cititorul) avand acces doar la versiunii de adevar, se pune in
abis tocmai rolul fictiunii, al fanteziilor care devin reale odatd ce sunt crezute. Prin aceste
aspecte, romanul ilustreazd tematica acestei cercetari, a lumii ca poveste. Romanul
postmodernist nu oferd o singurd poveste adevarata, ci doar variante ale povestii, le fel de
posibile.

Oragele invizibile: indeterminare a conditiilor spatiale, lumea fictionala este indeterminata
prin intermediului spatiului, care nu este real (nici macar in fictiune, prin incalcarea
conventiilor naratiunii), ci posibil, nu este vorba despre orase fictionale, considerate
adevarate in lumea fictionald. Ci orasele invizibile fac concurenta lumii Insasi. Deconstruirea

realitatii si inlocuirea ei cu fictiunea cu posibilul, cu povestea, creatoare de lumi prin povesti
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este ceea ce aceastd cercetare urmareste sd evidentieze. Spatiul postmodern este fractalic,
paradoxal si virtual; timpul - lipsit de adancime, mozaic, estetizant. Lumea fictionald a
romanului este o lume a semnificatiei, nu a existentei reale, ci a existentei afective, generata
de sentimente, de dorinta sau de ceea ce alcatuieste viata umana: dorinta, moartea, semnele si,
mai ales, povestile.

Seducatoare din Florenta: Indeterminarea povestii, prin generalizare povestii. Acest
roman se bazeazd pe cultivarea unei indetermindri ontologice prin Incélcarea recurentd a
granitelor dintre realitate si fictiune, dintre real si ireal si dintre posibil si imposibil. Prin
aceste Tncalcari, Povestea se generalizeaza, lumea fictionala si subiectul romanului se bazeaza
pe trecerea personajelor dintr-un plan ontologic in altul. In centrul romanului sta, de fapt,
ideea de poveste, a marii povesti a lumii prin care trec multe personaje in timp indelungat,
asa si personajele acestea strabat mai multe povesti.

Proza lui Mircea Cartarescu este ilustrativa atat pentru trasaturile constitutive ale fictiunii
postmoderniste, cat pentru ceea ce aceastd cercetare urmareste, anularea granitei dintre
realitate si fictiune, printr-o viziune specifica asupra lumii ca poveste. Lumile cartaresciene
analizate aici sunt ilustrative, atat prin dominanta ontologica a prozei, cat si prin modul in
care acestea sunt indeterminate, pluristratificate, iar eroii cartarescieni cauta, Tn mod recurent,
cai de iesire din lumea lor. Proza cartiresciana se suprapune tendintei postmoderniste de
anulare a granitelor. Prin crearea unor lumi narative pluristratificate — atat ontologic, cat si
alcdtuite din mai multe niveluri de lumi — se respinge ideea de lume reald, unica si bine
delimitatd de anumite legi. Dimpotriva, Mircea Cartarescu construieste lumi fictionale care
imitd caracterul iluzoriu, de reprezentare si fictiv al ,,realitatii”.

Lumile cartaresciene, onirice si fantastice se bazeaza pe incdlcarea recurentd a
regulilor lumii reale, dar aceste Incalcari nu sunt resimtite ca fiind stranii, iar fantasticul nu
functioneaza ca in literatura fantastica clasicd. Ci devine o parte integratd si constitutiva a
fictiunii cartaresciene, in care lumea ,,reald” in care trdiesc eroii are Intotdeauna o parte
nevazutd, uneori subterand, ascunsd sub aparenta lumii vizibile, iar aceastd parte este mai
semnificativa si mai incarcatd de semnificatii revelatoare pentru intelegerea existentei si a
identitatii eroilor.

La Mihai Eminescu, Universul era generat prin gandire, la Mircea Cartdrescu este
fundamentat pe memorie. Ambii demonstreazd o perceptie asupra Universului ca fiind o
forma decdzutd din armonia Originara, transpunand filozofia romantica, precum si principiul
universalei analogii, conform careia si fiintele umane, asemenea Universului, se afld intr-o

stare de corupere. Dar la Mircea Cartdrescu, nu este vorba despre o corupere generatd de
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caderea sub imperiul timpului, ci existenta in sine este absurdd si eul se afla intr-o
permanentd stare de cautare a unui sens. Fie cd este vorba de un mister existential ( ca in
Rem, unde personajul afld ca este un personaj, sau in Pieile sau in Solenoid, unde misterul
este legat de o cale de a iesi din lumea) sau de descoperirea unui sens al lumii, coerenta
universului fictional este destabilizatd. Lumea, ca Eul, se caracterizeaza prin indeterminare si
destabilizare ontologica, aspecte ce se afla in centrul prozei cartdresciene si tematizate in
moduri diferite. Aceste moduri pot fi traversarea granitelor ontologice, prin scepticism fata de
ideea de realitate, prin Incalcare granitelor dintre realitate si fictiune, prin coordonatele
fantasticului. In centrul prozei cartaresciene, ca In cea eminesciand, se afla cautarea de sine si
cautarea unei modalitati de intelegere a sensului lumii, ceea ce nu se poate obtine prin
concentrarea pe lumea data, ci prin cautare in afara ei. Deoarece, nici la Eminescu, nici la
Cartarescu, lumea ,,reala” nu se identifica cu Adevarul, ci este o forma de poveste.

Operele literare exemplificate demonstreaza asumarea acestei functii a literaturii (fie
ca uneori o neagd in mod paradoxal prin procedee narative) si se raporteaza la poveste prin
lumi fictionale a caror poveste ( adica subiectul) este tocmai povestea. Ceea ce aceasta
cercetare a propus sa evidentieze moduri in care povestea, atat cea cu sensul de istorie, cat si
fictiunea literara sunt moduri de raportare ale omului la lume si se afla in legaturd cu
realitatea, nu separate de ea. Deoarece atat fictiunea, cat si povestile care guverneaza
raportarea omului la realitate se bazeaza pe un model narativ si ,,sunt 1n stransa legatura cu
faptul ca orice existentd umand este o viatd in cautarea unei povesti”’. Si Asa cum viata
umana este o poveste si lumea reald este tot o poveste

Astfel, fictiunea nu se diferentiaza fundamental de realitate, decat prin faptul ca
aceasta desemneaza stari de fapt imaginare si nu reale. Dar modul in care fictiunea este o
lume, in sensul cd desemneaza stari de fapt existente (chiar dacd nu in realitatea efectiva) si
guvernate de anumite principii, nu este diferit de modul in care lumea reala (in sensul ca
existenta ei nu este rezultatul unei imaginatii, ci a constiintei si a perceptiei) este o poveste
mediatd de cunoastere.

Literatura spune povesti despre lume, chiar dacad acea lume e fictionald, tot spune o poveste
si despre lumea reald. Fie ca este o poveste despre cum ar fi putut fi lumea, ce s-ar fi
intamplat daca... sau despre personaje care nu existd In lumea reald, fictiunea participa la
extinderea experientei si a cunoasterii umane, prin faptul ca ne elibereaza de restrictiile
opresive ale realului prin patrunderea in posibil. Acest aspect si-a propus aceasta cercetare sa

il evidentieze, modul in care, asa cum afirma Aristotel, fictiunea este mai ,largd”, mai



filozoficd si mai ,liberd” decat istoria, deoarece nu este limitata la ce s-a intdmplat, ci se

referd la ce s-ar putea Intampla.
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