Brazyliska scena larpowa - wstep

Gdzie ich znajdziecie? Na grupie Larp Brasil. Spotecznos¢ nie jest bardzo angloj¢zyczna i
liczy 877 cztonkdéw, gtownie z miejskich wybrzezy kraju. Na ponad 200 milionowy kraj, ich
scena ma charakter ograniczony.

Kluczowe problemy

Zalezno$¢ od finansowania rzadowego: Brazylijski sektor kultury historycznie w duzym
stopniu polegat na wsparciu rzadowym. Ta zalezno$¢ doprowadzita do podatnosci na
zagrozenia, szczeg6lnie podczas zmian politycznych, ktére wptywaja na priorytety
finansowania. Na przyktad niedawna administracja Jaira Bolsonaro charakteryzowata si¢
zaniedbaniem sztuki, co doprowadzito do znacznego spadku poparcia dla inicjatyw
kulturalnych.

Zarzadzanie publicznymi instytucjami kulturalnymi w Brazylii jest cz¢sto utrudnione przez
nadmierng biurokracj¢. Obejmuje to powolne procesy zamowien i §wiadczenia ustug, ktore
moga thumi¢ kreatywnos¢ 1 utrudnia¢ mozliwos$ci operacyjne organizacji kulturalnych. jest
tam duzo gorzej niz u nas. A u nas do tej pory bywa z grantami i wsparciem... trudno.

Sektor kultury stangt w obliczu coraz wigkszych zagrozen ze strony grup prawicowych, co
doprowadzito do incydentow cenzury 1 zastraszania artystow. O tym wiecej znajdziecie w
linkowanym artykule: larpy przeciw faszyzmowi.

Ich populacja jest duza i niestety biedna oraz wykluczona kulturowo.

W tym roku obchodza 30-lecie larpéw w Brazylii i 25-lecie Confraria das Ideias - glownej i
najdiuzej dziatajacej grupy larpowej. Oto link do jej strony: link

Pandemia miata duzy wplyw na utrate dynamiki larpéw w Brazylii, ale za to zmotywowata
ich, podobnie do nas, do wyprébowania larpoéw online. Podobnie jak my sg oni obecnie na
sciezce ku statystykom przedpandemicznym. Jak podkreslaja, ich dynamika oberwala jednak
mocno na pandemii. Powrdt dawnej dynamiki to ich gtdéwne obecne wyzwanie.

Na koniec tekstu znajdziecie stare nagranie z Knutepunktu oraz dwa artykuly z 2022 roku,
ktore wskazali, jako warte podzielenia si¢ nimi.

Ponizej przedstawig thumaczenie sporej czgsci wywiadu, jakiego udzielali ich tworcy 1
aktywisci ostatnio oraz oméwie gtowny manifest ich sceny larpowej z komentarzem.
Brazylijscy tworcy wskazali mi go jako wazny do zrozumienia ich sceny. Wywiad
przeprowadzit Leandro Godoy, jeden z zatozyciel Cdl.


https://www.facebook.com/ConfrariadasIdeias/

Wywiad

No to po kolei.
W wywiadzie wziety udziat nastepujace osoby:

® André Sarturi, 45. Aktor 1 profesor uniwersytecki, zatozyciel grupy larpowej Enigma.

e Carolina Scartezini, 40. Tworczyni, aktorka i doradca artystyczny w grupie Tudo
Teatro.

e [Lffe Schmidlin, 29. Multiartystka i nauczycielka. Czlonek grupy larpowej Sangria.
Belo Horizonte

e Henrique Marins, 44. Nauczyciel. Sao Paulo

e Larissa Forchetto, 28. Edytor wideo. Sao Paulo

e Luiz Falcdo, 36 lat Projektant, artysta wizualny, scenograf i pedagog artystyczny.
Zatozyciel grupy Boi Voador i NpLarp.

® Rafael Silva, 32 lata. Agent nieruchomosci. Cztonek grupy larpowej Sangria.

e Raissa Alonso, 32 lata. Historyk. Sao Paulo

® Tadeu Rodrigues Iuama, 39. Nauczyciel. Cztonek grupy larpowej Coral Amarelo.
Sorocaba

® Thais Pistorezzi, 43 lata. Dziennikarka i aktorka

® Janessa Mayumi, 29 lat. Projektantka UX.

e JViviane Silva, 40. Promotorka sztuki. Cztonek grupy RPG Matilha da Garoa.

Jak widzicie mocno reprezentowane sg okolice Sao Paolo. Wynika to mocno z ich struktury

zaludnienia.
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Czes¢ poswigcona czynnikom ograniczajacych udziat w larpach

Luiz Falcao : Przez dlugi czas ograniczat nas brak larpéw do grania. Organizowanie lub
prowadzenie larpow to duzo pracy. Byt czas, kiedy byto wiecej larpow (miedzy 2010 a
2016), ale dzi$ znowu jako§ mamy niedobor. [komentarz Andrzeja: wowczas tez byli
aktywniejsi migdzynarodowo. Powstal doktorat o larpach, bywali czesciej 1 aktywniej na
konferencjach w Europie)

Larissa Forchetto : Dla mnie najwigkszym wyzwaniem jest wtasnie to — nie ma az tak wielu
larpow, na ktére mozna pojsé.



Luiz Falcao : Byl czas, kiedy wiedzieliSmy, ze istniejg larpy: byty larpy Graal , Sdo Paulo
by Night (i inne grupy larpéw wampirycznych) 1 Megacorp, na przyktad. Ale — to jest rzecz,
ktorej ostatecznie nie bierzemy pod uwage — czasami sg gry, ale nie zawsze sg one
przeznaczone dla naszych profili graczy. (patrz np. Falcao 2014).

Luiz Falcao : W 2013 r. podj¢to szereg inicjatyw majgcych na celu zmiang sytuacji, takich
jak larpy Luiza Prado. Ale to nie wystarczyto.

André Sarturi : Nie znam wielu osob w Kurytybie, ktore graja w LARP-y. Ci, ktorych
znam, sg ode mnie duzo mtodsi i nie jestem specjalnie zaangazowany w te scen¢. Gdyby byto
wiecej grup LARP-owych, gralbym w wiecej LARP-6w.

Thais Pistorezzi : Przeprowadzilem si¢ z Sdo Paulo do Maceid. W regionie nie ma zadnych
grup larpowych.

Luiz Falcao : Wychowywanie dzieci, cata zlozonos$¢ i niewidzialno$¢ tej czynnosci. Pracuje
w weekendy (poniewaz pracuje ze sztukg i kulturg), a w ciggu tygodnia jestem do dyspozycji
corki. Nie mam nawet weekendéw na wolny czas.

Henrique Marins : Zobowigzania rodzinne i zawodowe wymagaja czgstszych podrézy np. w
weekendy.

Tadeu Rodrigues : Kalendarz. A do tego dochodzi kwestia logistyki i najwazniejsza rzecz
dla mnie, wymagania codziennego zycia. Musze odlozy¢ wiele rzeczy w moim codziennym
zyciu na bok, aby zrobi¢ je w weekend — oprocz, oczywiscie, spedzania czasu z corka. A to
sa codzienne rzeczy, sprzatanie domu, gotowanie na caty tydzien itd. Wigcej weekenddéw
spedzonych na larpach oznaczatoby mniej petnych weekenddéw na zajmowanie si¢ tymi
codziennymi wymaganiami.

Rafael Silva : Doroste zycie pochtania mndstwo czasu, pozostawiajac niewiele miejsca na
udawane zabawy.

Carolina Scartezini : Nie gram w zbyt wielu larpach, gtéwnie z powodu braku czasu 1
logistyki — to jedyne powody, dla ktorych nigdy nie udato mi si¢ osobiscie wzig¢ udziatu w
larpie na przyktad w Confraria.

Viviane Silva : Dla mnie transport 1 harmonogram larpow sa bardzo istotnymi czynnikami.

Vanessa Mayumi : Moja najwicksza przeszkoda jest transport, potaczony z kalendarzem.
Miasto (Sao Paulo) jest ogromne, a transport zajmuje duzo czasu, wiec kiedy ide na larpa,
musze zarezerwowac caly dzien tylko na to. Jesli mam wigcej rzeczy do zrobienia w ciggu
dnia, nie jestem w stanie i1$¢ na larpa. Im szybciej dowiem si¢ o larpie, tym bardziej
prawdopodobne jest, ze bed¢ mogta zaplanowac.



Komentarz Andrzeja:

Ten segment i1 inne poszukiwania dajga mi poczucie: 1. ze ich rdzen $§rodowiska bardzo si¢
zestarzal, 2. a rozproszenie ich osrodkow w ogromnym kraju o trudnym transporcie rozbija
ich szanse na rozwdj eskalacyjny.

O tematach 1 §wietnych larpach

Raissa Alonso : Obecnie wole tez bardziej refleksyjne tematy, jak w larpie Ultimo Dia em
Antares (Brazylia 2016, Ostatni dzieh na Antares) lub w niesamowitym larpie inspirowanym
Tommym: Cegos, Surdos e Mudos (Brazylia 2017,. Niewidomi, Glusi i Gtupi).

Leandro Godoy : W Ultimo Dia em Antares rodzina postanawia uciec na planete krazaca
wokot gwiazdy Antares (w podroz w jedng strong), aby unikna¢ katastrofalnego kryzysu na
ich wlasnej planecie, ale po przybyciu odkrywaja, ze gwiazda ma eksplodowac. Czekaja na
koniec $wiata, radzac sobie z frustracjami, uczuciem bezsilnosci, strachem przed $miercig i
probujac cieszy¢ si¢ ostatnimi chwilami razem. Larp jest niewerbalny: uczestnicy musza
wchodzi¢ w interakcje ze swoimi ciatami, poprzez mimike 1 mimike twarzy — nie
wypowiadajac ani jednego stowa.

Cegos, Surdos e Mudos zostat zainspirowany operg rockowa Tommy (The Who, 1969) i
odcinkiem Apenas Bons Amigos (Po prostu dobrzy przyjaciele) z brazylijskiego serialu
Comédia da Vida Privada (Komedia o zyciu prywatnym, Guel Arraes, Jorge Furtado 1 Luis
Fernando Verissimo, 1995). Historia zaczyna si¢ od grupy przyjaciol, ktorzy spotykajg si¢
pod koniec liceum i decyduja si¢ przetestowac legendg, ze stuchajac albumu 7ommy'ego z
zapalong §wiecg, cztowiek moze dostrzec swojg wlasng przysztos¢. Od tego czasu gracze
zaczynaja od czasu do czasu gra¢ spotkania grupy, przesiaknigte historig Brazylii na
przestrzeni ostatnich sze$¢dziesigciu lat. Grupa musi poradzi¢ sobie z wlasnymi traumami,
skonstruowanymi z tekstow i postaci piosenek na albumie. Subtelna konstrukcja larpa taczy
w sobie muzyke, brazylijska histori¢ i osobiste relacje bohaterow, ktorzy poszukuja nowych
znaczen dla minionych wydarzen i uczg si¢ ceni¢ przyjaznie, jakie nawigzujemy w zyciu.
(zobacz Godoy 2021 )

Vanessa Mayumi : Temat jest dla mnie bardzo wazny. Jesli temat mnie nie motywuje, w
koncu mysle, ze nie warto wktada¢ wysitku w organizowanie wszystkiego, zeby moc
pojechac.

Luiz Falcao : Nie interesuja mnie larpy z bofferami, tak jak publicznos$¢ larpow z bofferami
czasami nie jest zainteresowana larpami, ktére mi si¢ podobajg. Ani larpami kampanii, ktore
czesto probuja symulowac ewolucje postaci w elektronicznych grach RPG. Wydaje mi sie, ze
probuja odtworzy¢ pewng gre kapitalistyczng, w ktorej hierarchia i meritokracja sg
obowigzkowe, a relacje sg posredniczone w oparciu o gromadzenie punktow. Nie lubi¢ tez



larpow opartych na ustalonych wlasnos$ciach intelektualnych, takich jak Vampire, Harry
Potter itp. Chociaz moge naprawde lubi¢ sama wtasno$¢ intelektualna, te gry maja tendencje
do probleméw z kanonem. Generuja hierarchie i1 konflikty... i zmniejszaja potencjat
kreatywny do$wiadczenia na rzecz odtwarzania znanych narracji.

Brak kultury larpowej 1 zasobow

Luiz Falcao : Jednym z czynnikdéw ograniczajacych jest to, ze larp nie jest postrzegany jako
normalny i spotecznie akceptowany w taki sam sposob, jak wiele innych aktywnos$ci. Nie
mamy nawet sceny, subkultury. Pitka nozna, kino, teatr i gry wideo sg wsz¢dzie. W kazdym
centrum handlowym sg kina, filmy pojawiaja si¢ w telewizji, na YouTube, jest szum. Twoi
koledzy w pracy graja w pitke nozna. Twdj ojciec zabiera ci¢ na stadion pitkarski. I nie ma
brazylijskiej spotecznosci larpowej lub spotecznos¢ jest bardzo mata. Ponadto koszty zycia w
Brazylii sg bardzo wysokie — a wickszo$¢ graczy nie nalezy do wyzszych klas spotecznych.

Rafael Silva : Termin ,,larp glodowy” nie jest bez powodu. Brakuje transportu, jedzenia i
kostiumow, aby uczestniczy¢ w larpach. Jesli nie mozesz sobie na to pozwoli¢ lub nie masz
grupy wsparcia lub sieci, odpadasz.

Luiz Falcao : A od 2016 r. do dzi$§ trwa demontaz kultury, ktoéry poprzedzit zamach stanu,
ktéremu towarzyszyto zniszczenie gospodarki najbiedniejszych i rosngca niepewnos¢
zatrudnienia (w wyniku narzuconej reformy prawa pracy, ktéra zlikwidowala prawa
konstytucyjne pracownikow), spadek sity nabywczej, galopujaca inflacja i ograniczenie czasu
wolnego.

Leandro Godoy : Nawigzujesz do smutnego incydentu z prezydent Dilmg Rousseff, ktora
zostata poddana impeachmentowi w 2016 r., mimo Ze byta niewinna zarzutow i ktora
spotkala si¢ z dezinformacjg i nienawiscig w mediach. Proces przebiegat zgodnie z rytuatami
kongresu, ale stuzyt interesom klasy rzadzacej niezadowolonej z reform spotecznych i utraty
wladzy gospodarcze;.

Effe Schmidlin : I to przeszkadza w znalezieniu zasobow do tworzenia scenografii. Nawet
dostep do bardziej prywatnych lokalizacji jest trudny. Spotkania w mie$cie Belo Horizonte
odbywaja si¢ gldéwnie w parkach i na placach publicznych.

Luiz Falcao : Nawet jesli pracujesz ze sztukg 1 kulturg, bardzo trudno jest pracowac z
larpami — poniewaz nie jest to uznana forma sztuki. Nie bedzie przesada stwierdzenie, ze
larpy byty na fali wzrostu do zamachu stanu w 2016 r. — a potem byty w spirali spadkowe;.
Zgtaszane problemy braku pieni¢dzy, czasu i zdrowia, wszystkich lub prawie wszystkich, sa
bezposrednio zwigzane z niepewnoscia, ktéra trwa od 2016 .

Leandro Godoy : Niestety, doprowadzito to bezposrednio do powstania faszystowskiego
rzadu Jaira Bolsonaro w latach 2018-2022, ktory powaznie naruszyt stosunki spoteczne, a



jednym z planéw rzadowych byta likwidacja kultury 1 inne okropne polityki (patrz Prado i
Godoy 2022).

Luiz Falcao : Warto roéwniez podkresli¢ rolg sieci spotecznosciowych (Facebook, Instagram,
Twitter) od 2016 r. do dzi§. Agresywne zachowania w tych sieciach wzrosty w tym samym
czasie, w ktorym zmniejszyt si¢ zasieg rozpowszechniania. Udzial w spotecznosciach
internetowych (nie tylko spoteczno$ciach larpowych, ale wszelkiego rodzaju spoteczno$ciach
internetowych) lub reklamowanie dziatan w tych sieciach nie jest juz produktywne. Reklama
nie dociera do graczy, ale hejterzy sa zawsze gotowi do ataku.

Leandro Godoy : Mysle, ze mozemy zaobserwowac¢ pewne wzorce: niedobor larpow,
tematow, utrudniona mobilno$¢ miejska, nieréwnosci spoteczne... Wszystkie te czynniki
moga w ten czy inny sposob ograniczaé graczy.

O zasobach, wspotpracy 1 interdyscyplinarnych larpach

André Sarturi : Zasoby ograniczaja mnie najbardziej. Chociaz mozliwe jest organizowanie
larpoéw przy minimalnych zasobach, moze by¢ interesujgce zrobienie czego$, co wymaga
skomplikowanej technologii — na przyktad projekcji wideo, mapowania wideo i platform
prototypowania elektroniki. Nie sg one konieczne, ale fajnie jest méc wyprébowac inne
doswiadczenie w projekcie larpa 1 przetestowac jego ograniczenia. Pytanie brzmi, jak zdoby¢
1 zarzadza¢ tymi zasobami. Trzeba rowniez rozwazy¢, czy korzystanie z technologii ma sens
w przypadku gry, czy nie.

Luiz Falcao : Uwazam, ze jest do$¢ ograniczajace, aby probowac larpa, gdy jestes
filmowany lub gdy oglada ci¢ publicznos¢, ale nie jest to odpowiednio uwzglednione w
projekcie. Jesli oferujesz cos$ publicznosci, to jest to teatr, a nie larp. W larpie Grimm Agreste
(Brazylia 2014) relacja migdzy graczami a wystawa Grimm Agreste — pigkng instalacjg
inspirowang basniami braci Grimm, wyobrazong na nowo z estetyka brazylijskiej dziczy i
wsi — 1 jej publiczno$cig dziatata dobrze ze wzgledu na kostiumy i projekt gry. Widziatem
jednak inne doswiadczenia, w ktorych ta relacja nie dziatata dobrze, frustrujac nie tylko
uczestnikow, ale takze projektanta larpa.

Leandro Godoy : Ogolnie rzecz biorac, cickawie jest obserwowac, jak praktyka larpow
ewoluuje wraz z tymi wspotpracami. Dziesig¢C, pigtnascie lat temu nie rozmawiali$my o
negocjacjach, niewygodach zwigzanych z kostiumami ani o tym, jak bardzo projektowanie
gier 1 umowy moga na nas wptyna¢ podczas doswiadczenia. Uwazam, ze mamy wiele do
omowienia 1 wiele do doswiadczenia. Jako spotecznos¢ mozemy ewoluowac poza kwestig
zasobow potrzebnych do bezpiecznego przebiegu gier i dostarczania niesamowitych
doswiadczen artystycznych.

Dzi¢kuje wszystkim za wktad w rozmowe. Mam nadziej¢, ze spotkamy si¢ wkrotce, w
nowym larpie lub na czacie, i ze te pytania mogg nas — uczestnikéw i czytelnikow wywiadu —



sktoni¢ do glebszej refleksji nad wyzwaniami i ograniczeniami oraz do coraz bardziej
inkluzywnych, bezpiecznych i niezapomnianych doswiadczen!

Komentarz Andrzeja:

Jak widac¢ tacza oni znane nam problemy ze zncznie wigkszymi problemami logistycznymi,
organizacyjnymi oraz politycznymi. Smutne to cholernie, bo pokazuje, jak trudno jest
rozwijac si¢ $wiezej kulturze, $wiezej mysli tworczej w wielu regionach $wiata. Brazylia jest
jednym z najwiekszych krajow §wiata, ludnym i politycznie rozwijajacym swe wptywy. A
przy tym jest w dupie. I larpowcy w niej tez.

Manifest Jeitinho Brasileiro

Dalej pokaze Wam manifest, ktérym si¢ szczyca. Zndéw tlumaczenie.

Od zarania naszych eksperymentdéw z larpami, my jako Brazylijczycy, natkn¢li$my si¢ juz na
co$, co sprawito, ze nasza kultura staneta na narzuconych zasadach skrystalizowanych w
zbiorze zasad. Jesli Laws of the Night, pierwszy ,,podrecznik’ larpow, ktory dotart do
Brazylii, zawieral juz zasadg ,,niedotykania”, stangliSmy w obliczu zamieszania. A sposobem,
juz na poczatku larpéw praktykowanych na tych ziemiach, byto uzycie stynnego
,orazylijskiego jeitinho”. O brazylijskim jeitinho méwimy:

1. Grac¢ to znaczy dotykac

Nie jestesmy Amerykanami. Wazne jest, aby to podkresli¢. Nasze kultury sg r6zne. Tutaj si¢
obejmujemy, calujemy w twarz (raz, dwa, a nawet trzy razy!), gdy kogos spotykamy,
bierzemy si¢ za r¢ce, ktadziemy reke na czyims$ ramieniu, gdy chcemy powiedzie¢ co$
waznego, wpadamy na siebie w zattoczonych §rodkach transportu zbiorowego. Nasza
,banka” jest znacznie mniejsza. Dlatego dziwne jest, ze nie mozemy si¢ dotyka¢ podczas
larpow. Zalozenie, ze dotyczy to bezpieczenstwa, nigdy nas nie przekonato: gdy co$ pojdzie
nie tak, wydarzy si¢ to z dotykiem lub bez niego. Co wigcej, dotykamy rzeczy. Dotykamy
atabaque, ale dotykamy réwniez gitary akustycznej i fortepianu, mowimy ,,DOTKNIJ
SIEBIE” komus, kto traci zdrowy rozsadek. Dotyk w jezyku portugalskim odnosi si¢
rowniez, nie przypadkowo, do grania. Przeciwstawiajac si¢ teleobecnosci, wyczarowujemy
istnienie cial w naszych larpach pod auspicjami Augusto Boala. JesteSmy Brazylijczykami:
jestesmy, wigc myslimy. Dlatego dla nas dotyk nie jest zakazany. Brak konsensualnosci jest.

[Komentarz Andrzeja: no tak, anglosaska szkota larpowa, ich podejscie do dotyku, dystansu i
triggeroéw. Skoncze wreszczcie ten tekst o anglosasach, obiecuje]



2. Graj, aby doda¢

W pewnym momencie graliSmy, aby przegra¢. Chodzilo o to, aby zaden z graczy nie skupiat
sie na narracji swojej postaci, w jaki$§ sposob wygrywajac. Ale nadal uwazamy, ze gra, aby
przegra¢, odchodzi od tego samego indywidualistycznego, by¢ moze utylitarnego pogladu na
gre, aby wygraé. Poczatkowo nie dotyczy gry drugiej osoby. Gra, aby doda¢, z drugiej strony,
rodzi si¢ ze wspotpracy. Nie mogtoby by¢ inaczej, poniewaz jesteSmy doptywami Paulo
Freire, ktory uczy nas, ze ,,gdy edukacja nie wyzwala, marzeniem uciskanych jest bycie
uciskajgcymi”. Zamierzamy na tej podstawie zaproponowac larpa, ktory pozostawia
dynamike zwyciezcy (ciemig¢zcy) i przegranego (ucisnionego).

3. Trzeci brzeg rzeki

Ani nordycki larp, ani droga potudniowa: traktowanie manifestu napisanego we Wioszech
jako manifestu ,,poludniowego’ oznacza ignorowanie wszystkiego, co dzieje si¢ na potudnie
od roéwnika Ziemi. Nawet jesli w rozbieznych punktach, dzielg t¢ samg ulge. Z tego samego
brzegu. Wbrew eurocentrycznej wizji (niektorzy powiedza kolonialnej), §wictujemy poete
Guimaraesa Rosg¢ 1 jego trzeci brzeg rzeki. Dzieci oddanych rodzicow i matek krolewskich,
odmawiamy pozostania na pierwszym brzegu lub dotarcia do drugiego brzegu. Zmieniamy
bezpieczenstwo gleby ptynno$cig rzeki. Zmieniamy si¢ ,,w powolnej szybkosci czasow”,
jednoczesénie twierdzac, ze ,,nikt nie jest szalony. Albo wszyscy”. Nie ustawiamy si¢ w
szeregu, chociaz piliSmy z tych zrdodet, ani nordyckiego larpa, ani drogi potudniowe;.
Przebojowe larpy, lub ,,chanchadas”, to nie zalezy od nas.

[Komentarz Andrzeja: Eh, niestety nie majg zbyt duzej swiadomosci scen Europejskich i
postrzegaja je dos¢ plytko: nordycy, anglosasi, poludniowcy]

4. Larp Gtodu

Jesli Dogma 99 zaczyna si¢ od inspiracji Manifestem Dogma 95, transliterowanym na larpa,
czujemy, ze naszym obowiazkiem jest przywotanie Estetyki Glodu i Kina Novo Glaubera
Rochy. Aparat w reku i pomyst w gtowie? Nie. Z dala od kostiumdéw i bujnej scenerii, larp
glodu szukal, szuka i bedzie szukat redukcji wszystkich dodatkow, poszukujac istoty larpa.
Minimalistyczny larp? By¢ moze. Ale co$§ wigcej. Larp, ktory rozumie, ze iluzj¢ 360° mozna
stworzy¢ w larpach, ktore odbywaja si¢ w barze, aby by¢ granym w barze. W bialym pokoju
ze $wiattami bezposrednio w oczach, odtwarzajagc zaawansowang technologie statku
kosmicznego. W butelce po kawie. Na papierosie. W cachaca oferowanej podmiotowi. W
wykorzystaniu samych uczestnikow jako scenografii. Jesli larp nie jest ogladany w
obiektywie kina, to znaczy, ze jego przemoc polega wlasnie na zaprzeczeniu widowiska.



5. Krwawienie z jezyka

Doptywy manguebit [red. brazyliski ruch kulturalny z lar 90. Czytalem o nim ale nie
rozumiem go], rozumiemy larp jako forme sztuki, medium i jezyk. Ale rozumiemy tez larp
jako zajecie. Wstrzas w sercu kultury na skraju zawatu serca. Protagonizm inherentny dla
larpow jest odpowiedzig na konsumpcje coraz bardziej pasteryzowanej kultury. Wiec
szukamy luk, nie-miejsc. Blackbox nie jest czyms$ uzytecznie dostepnym tutaj. W jej miejsce
bary, restauracje, niezamieszkane garaze, parki, centra kulturalne, klasy, place, biblioteki
publiczne, wspolnie wynajmowane gospodarstwa. Niech te serca ponownie przepompuja
krew dla publicznej relacji jednostka-przestrzen.

6. Na larpa antropofagicznego

Mamy w Brazylii zr6znicowang i zdecentralizowang scene. A brak centralizacji (czasem
nawet dialogu) zapewnia roznorodnos¢. Nie bytoby przesadg stwierdzenie, ze faczy nas tylko
uczestnictwo. Od pétnocno-wschodnich do potudniowych kroélestw larpéw boffer, od MilSim
Parand, od gminy larpéw Sdo Paulo, od larpéw World of Darkness w kilku miastach
rozsianych po calym kraju, od larpéw praktykowanych na wydarzeniach, od larpéw jako
praktyki kulturowej uznawanej przez polityke publiczna, larpow w mieszkaniach — jedyna
rzecza, ktora jest wspolna, jest zainteresowanie uczestnictwem. Pochtanianiem wkladu
innych. ,,Interesuje mnie tylko to, co nie jest moje. Prawo cztowieka. Prawo antropofagdéw”,
glosi nasz prawie stuletni Manifest Antropofagéw. Zaprzeczanie temu byloby zaprzeczeniem
brazylijskiego jeitinho. Zaprzecza¢ naszej, jak mawiat Oswald de Andrade, ,,§wiadomosci
uczestnictwa”.

Co dalej?

Dla chetnych nagranie z Knutepunktu 2014 na temat larpoéw brazylijskich.
Zaznacze, ze to moment ich szczytowego wzrostu.

Ze strony Knutepunktu

”Debata na temat niedawnego wplywu nordyckich larpow i przemian spolecznosci larpowej
w Brazylii, skupiajgca sie na miescie Sao Paulo.

30-minutowa prezentacja reprezentatywnej grupy brazylijskich gier LARP z perspektywy

gospodarzy, po ktorej nastgpi godzinna otwarta debata za posrednictwem wideokonferencji.

[red. nagranie urywa sie po 64 minutach]



Glowny gospodarz bedzie thumaczyt pytania dotyczqce debaty ze wspolgospodarzem i
organizatorem larpow w Brazylii. Wspolgospodarz bedzie obecny za posrednictwem

wideokonferencji. Diugi czas debaty wynika z czasu tHumaczenia.

[red. polecam gtownie pierwsze 30 minut]

Link do nagrania

Bibliografia
No 1 na koniec trzy teksty:

Luiz Falcdo (2014): Nowe smaki w brazylijskich larpach. W The Cutting Edge of Nordic
Larp, pod redakcja Jona Backa. Knutpunkt.

Artykut pokrotce omawia $ciezke rozwoju larpa w Brazylii: od jego pojawienia si¢ wraz z
grami RPG 1 dlugimi latami larpow ,,dla zabawy” bez dalekosi¢znych rezultatow, az do 2011
roku, wraz z rosngcg interakcja z praktykami i teoriami larpdw nordyckich i §wiatowych.
Wptyw ten buduje nowa tozsamos$¢ brazylijskiego larpa, oparta na idei, ze larp jest jezykiem,
medium i rodzajem sztuki.

Przeczytasz tutaj

Leandro Godoy (2021): Wykorzystanie muzyki jako magicznego elementu doswiadczenia
larpowego . W Book of Magic — Vibrant Fragments of Larp Practices, pod redakcja Kari
Kvittingen Djukastein i in. Knudepunkt.

Luiz Prado i Leandro Godoy (2022): Larp przeciwko faszyzmowi. W Distance of Touch , pod
redakcja Juhany Pettersson. Knutpunkt.

W Brazylii pod koniec lat 2010, faszysci czuja si¢ komfortowo, czy to w retoryce, czy w
swoich ohydnych praktykach. Wszystko to jest legitymizowane przez propagandg¢ rzadu
federalnego, napedzang nienawiscig i maching maching. Rezultatem jest spoteczenstwo
rzadzone przez nienawis¢, obojetnos¢ i szyderstwo. Manifestacje artystyczne sa
przesladowane, zwlaszcza te o tre$ci zwigzanej z mniejszosciami i dziataniami
afirmatywnymi lub prodemokratycznymi dziataniami 1 ktore deklarujadeklarujg swoj
sprzeciw wobec faszystowskiego rezimu. Tworzenie kultury stato si¢ jeszcze wigkszym
wyzwaniem jeszcze wickszym wyzwaniem niz wczesniej, z systematyczne ciecia funduszy,
rozwigzanie Ministerstwa Kultury i ustanowienie klimatu autocenzury. kultury i ustanowienie


https://youtu.be/gC7i60zGMok?si=c4WaO-_APWeMuDo3
https://nordiclarp.org/w/images/e/e8/2014_The_Cutting_Edge_of_Nordic_Larp.pdf

klimatu autocenzury niemal poréwnywalny z fatalnymi latami dyktatury
wojskowej(1964-1985).

Do pobrania tutaj



https://nordiclarp.org/wiki/Distance_of_Touch?fbclid=IwZXh0bgNhZW0CMTAAAR2kBp0f4ZKzXFFc2wTsBl-YUEISafdV0UdfTiaFD8sTAHN7eYH-C34Kdd8_aem_gB9x75BEqEksFj1HMCGpgg
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