Glosario para el estudio del cuento

El cuento literario, con raices en la tradicion popular pero iniciado a partir de los cuentos de
Edgar Allan Poe (1842), es heredero de la forma de comunicacion mas universal: la narrativa. Este
hecho explica el interés que despierta en toda clase de lectores.

Los 72 términos que se ofrecen a continuacion cubren algunas de las principales areas del
estudio contemporaneo del cuento literario. Sin embargo, existen glosarios mas extensos y
detallados dedicados exclusivamente al estudio del cuento literario, como el espléndido trabajo de
Charles E. May, incluido en el primero de los diez volimenes de su monumental Encyclopaedia of
the Short Story, y que abarca casi cien paginas.

Este glosario esta acompafiado por los dedicados al estudio del cuento posmoderno, del
cuento ultracorto y de la metaficcion. Cada uno de los términos incluidos aqui proviene de diversas
tradiciones de analisis del cuento: retdrica (Forradellas), filologia (Auerbach), semiotica (Greimas),
semiologia (Chatman), estilistica (Fowler), pragmatica (Hutcheon), formalismo (Dolezel),
lingiiistica (Banfield), genologia (Jackson), narratologia (Bal), cinematografia (Wollen),
estructuralismo (Gennette), postestructuralismo (Eco), hermenéutica (Jauss) y otras, asi como
también a partir de reflexiones de algunos cuentistas (Poe, Borges, Barth, Lara Zavala, Fowler,
Lodge).

Los estudios del cuento son ya lo suficientemente abundantes y complejos para contar con
su propia tradicion. Por ejemplo, mientras algunos términos incluidos aqui provienen de la
narratologia, para un estudio mas detallado de esta area de los estudios sobre cuento se puede
consultar el Dictionary of Narratology de Gerald Pince (1987) o el mas reciente y completo
Diccionario de narratologia de Carlos Reis y Ana Cristina Lopes (1996), asi como el muy util
trabajo de Laurie Henry, The Fiction Dictionary (1995).

A continuacion se ofrecen algunos términos basicos para el estudio del cuento literario,

como una invitacion para su analisis mas sistematico.

Anifora narrativa. Referencia a un momento anterior en el cuento, en el plano del discurso
(A.Marchese & J.Foradellas).
Analepsis. Evocacion de uno o mas acontecimientos que ocurrieron en el pasado desde la

perspectiva de la instancia narrativa (flashback) (S.Chatman).



Anclaje. Estrategia semantica de reduccion del campo de sentidos virtuales de un término
(R.Barthes).

Anticuento. Término utilizado para referirse al cuento moderno (S.Chatman) o al cuento
experimental (P.Stevick).

Arquetipo. Modelo bésico del que se hacen copias (prototipo). Idea de una clase de cosas que
representa lo mas caracteristico de esa misma clase. Atavica y universal, parte del
inconsciente colectivo: nacimiento, muerte, amor, etc. (J.A.Cuddon).

Catafora narrativa. Toda referencia a momentos posteriores en el texto narrativo, en el plano del
discurso (H.Beristain).

Cuento. Término utilizado para referirse a una narracion breve. Se utiliza, segun el contexto de
enunciacion, para hacer referencia lo mismo al cuento de tradicion oral que al cuento
literario, con todas sus respectivas variantes (I.Reid).

Cuento clasico. Narrativa breve de caracter ficcional estructurada segun las convenciones de la
narrativa realista (secuencialidad causal, apego a reglas genéricas, respeto a la 16gica

racional, etc.). En el cuento clasico la historia (y su respeto a la piramide de Freytag) es

importante que la experimentacion con el lenguaje (R.Stanton).

Cuento corto. Se suele utilizar como sindnimo de cuento literario o de cuento extremadamente
breve.

Cuento de tradicion oral. Cuento folclérico o de tradicion popular, de carécter colectivo y
anonimo. Reproduce estructuras relativamente fijas. Se trata de los mitos, las parabolas, las
leyendas, las fabulas, los cuentos de hadas, los rumores y otras narrativas que se apoyan en
estructuras de oposicion binaria (bueno vs. malo, alto vs. bajo, etc.). Ha sido estudiado
sistematicamente por las aproximaciones semioldgica, estructuralista y formalista, por el
interés de estas aproximaciones en la intentio operis, es decir, por la naturaleza especifica de
la forma y la estructura intrinseca de la narracion. El cuento clasico, si bien tiene un autor
individual, en gran medida se apoya en reglas formales, el estudio de cuya regularidad se ha
constituido en la narratologia

Cuento epifanico. Forma especifica de cuento moderno, caracteristica del cuento latinoamericano

(L.Aronne).

Cuento experimental. Cuento en el que se juega con las convenciones de la narrativa clasica y los



presupuestos genéricos de la narrativa moderna (P.Stevick).

Cuento fantastico. Cuento en el que se crea un espacio diegético en el que ocurren sucesos que
escapan a toda explicacion racional, mientras el resto del universo narrativo es, por lo
general, el de un cuento clasico o moderno, y por lo tanto razonable (T.Todorov). Para
Rosemary Jackson, el cuento fantastico es la forma subversiva por excelencia de la
literatura, pues pone en duda nuestra percepcion convencional de la realidad. En este
sentido, rasgos de lo fantastico se encuentran lo mismo en el cuento moderno que en el
experimental (R.Jackson).

Cuento fronterizo. Cuento experimental en el que hay elementos provenientes de alguno o varios
géneros de escritura extraliteraria, como la epistolar, etnografica, confesional,
autobiografica o periodistica, o que adopta formas alejadas de la narrativa literaria, como
adivinanzas, vifietas, poema en prosa, guion cinematografico, etc. También es llamado
collage (integrado por retazos de origenes diversos).

Cuento literario. Por oposicion a cuento de tradicion oral. Narracion breve escrita por un autor
individual (por oposicion a las narraciones anonimas y colectivas). Aunque tiene numerosos
antecedentes, durante el siglo XIX se constituye con sus propias reglas, como un género
proximo aun al romance épico y a la poesia, pero inscrito en la tradicion de la narrativa
hebraica (concentrada e intensa), por oposicion a la tradicioén de la narrativa homérica
(omniabarcante, digresiva y extensa, mas propia de la novela) (E.Auerbach cit. en
C.May).

Cuento metaficcional. Todo cuento experimental es autorreferencial, al poner en practica un
cuestionamiento de las convenciones que hacen posible la verosimilitud de toda ficcion
(E.Dipple).

Cuento molecular. Constituido por dos o mas historias atomicas (L.Dolezel).

Cuento moderno. Narrativa breve de caracter ficcional en la que es mas importante la manera
como se construye la historia a partir del discurso, con el fin de distorsionar la percepcion
en funcion de la realidad interior (expresionismo), dar a los suefios el mismo estatuto de la
realidad sensorial (surrealismo), crear realidades cuya logica escapa a la causalidad racional
(cuento fantéstico), etc. (D.Lodge)

Cuento para niiios. Debido a la naturaleza ludica de la escritura para nifios, en este terreno se han

escrito algunas propuestas de cuento metaficcional y fronterizo, tan experimentales como



muchos de los cuentos escritos originalmente para adultos (ejemplos: Idries Shah, Roahl
Dahl, Gianni Rodari).

Cuento parodico. La parodia es una forma de metaficcion, pues es una apropiacion de
determinadas convenciones narrativas con el fin de tomarlas como referente de una ficcion
en la que hay una parodia (imitacion irdnica de un texto especifico o de un género o un
estilo narrativo) (L.Hutcheon).

Cuento policiaco. Cuento clasico en el que hay una busqueda de la verdad: los moviles y la
identidad del culpable de un crimen. Surgi6 al nacer el cuento corto, en los textos de Edgar
Allan Poe. En el cuento policiaco estd en juego la capacidad de abduccion (formulacion de
hipotesis) del lector. Parte de su fuerza de seduccion radica en que el lector tiene la
sensacion de que siempre hay una respuesta satisfactoria para las preguntas mas vitales
(J.L.Borges; G.K.Chesterton).

Cuento posmoderno. Como su nombre lo indica, es una narrativa de caracter paradojico. El
término es usado, con muchas reservas, como sinénimo de cuento metaficcional, cuento
experimental o anti-cuento. Su caracter paraddjico consiste, basicamente, en que al ser
fragmentario retoma elementos excluyentes entre si, es decir, elementos del cuento clasico
y del cuento moderno y/o de géneros extraliterarios, siempre poniendo en evidencia el
caracter convencional de toda narrativa. El cuento posmoderno es, por su propia

naturaleza,
marcadamente irdnico, ludico y autorreferencial (B.McHale).

Cuento ultracorto. También llamado microficcion o ficcion subita. Cuento con una extension
menor a las 400 palabras, poco menos de dos cuartillas. Para algunos, el limite esta en las
dos mil palabras, alrededor de ocho cuartillas (D.Shapard).

Deicticos. Recursos gramaticales que sefialan la persona, el lugar y el tiempo en los cuales se ubica
la instancia narrativa ("yo", "ustedes", "manana", "aqui", "hace un afio", etc.) (A.Banfield).

Diégesis. Mundo ficcional en el que ocurren los acontecimientos narrados (S.Chatman).

Discurso. En términos narratologicos, secuencia en la que se narran los acontecimientos de la
narrativa. En el cuento clasico coinciden historia y discurso (R.Fowler, ed.).

Doppelginger. Arquetipo del doble, derivado de la tradicion roméntica y presente en la narrativa
noir, de la cual se derivo el cine clasico de gangsters y el cuento policiaco de las décadas de

1930y 1940.



Efecto de realidad. Expresion propuesta por Roland Barthes para referirse a la descripcion de
elementos que no pertenecen a un motivo narrativo, y que solo contribuyen a construir la
verosimilitud realista (G.Prince).

Elipsis. Mecanismo de construccion narrativa por medio del cual se elimina del discurso una parte
de lo ocurrido en la historia, con el fin de acortar su extension (M.Bal).

Epifania. Momento de revelacion de una verdad personal. Propuesto por James Joyce para
referirse a la descripcion de algin acontecimiento cotidiano, en teoria del cuento clasico se
refiere al climax. En algunos cuentos se trata de la revelacion de una verdad al lector, y en el
cuento clasico (como en Poe o Quiroga) ¢sta suele estar al final del cuento (J.Joyce cit. en
G.Prince).

Estereotipo. Modelo de rasgos de conducta establecidos convencionalmente, como parte de un
discurso mitico.

Ficcion. Construccion narrativa de caracter literario, es decir, apoyada en convenciones genéricas.
A partir de la publicacion de las Ficciones de Borges (1944) el término se ha utilizado para
referirse al cuento posmoderno, en oposicion al término cuento, que en este contexto se
refiere al cuento clasico o moderno.

Ficcional. Relativo a la ficcion. En inglés, fictive.Se usa este término por contraposicion a ficticio o
falso, con lo cual se reconoce la capacidad del lenguaje narrativo de construir una realidad a
partir de sus propios recursos, mas alla de las convenciones genéricas del realismo. El
estudio de lo ficcional es entonces mas amplio que el mero estudio de la ficcion, pues
incluye las condiciones de posibilidad de ésta (Fowler et al.) (R.Fowles. ed.).

Funcion narrativa. Una accion considerada en términos del papel que tiene en el nivel de las
acciones (V.Propp).

Hermeneutemas. Estrategias de suspenso, que frenan el desenlace. Roland Barthes sefiald los
siguientes: propuesta (sefalar la existencia de un enigma; tematizacion (sefialar el objeto del
enigma); formulacion (del enigma), promesa o solicitud de una solucidn; trampa (pista falsa
o evasion deliberada de la verdad); equivocacion (mezcla de verdad y engafio); respuesta
suspendida y solucion del enigma (R.Barthes).

Heteroglosia. Presencia simultanea de diversos cddigos lexicales en un enunciado (M.Bajtin).

Hipotaxis. Logica de la secuencialidad ligada, como en el caso del récit o historia en el

formalismo



ruso. La escritura hipotactica concluye cada clausula anunciando lo que viene enseguida, e
inicia cada nuevo fragmento recordando lo que acaba de ser narrado (A.Marchese &
J.Forradellas).

Historia. Secuencia cronoldgica de los acontecimientos de una narrativa. Sinéonimo de trama o
fabula, por oposicion a discurso, argumento o intriga. Ver Discurso (R.Prada).

Intentio lectoris. Una de las tres infentia o intenciones de significacion que Umberto Eco

reconoce
en la literatura. La intentio lectoris (interpretacion del lector) presupone la existencia de la
intentio auctoris (intenciones del autor) y la intentio operis (propia de las caracteristicas
internas del texto). En la narratologia se estudia la intentio operis, independientemente de la
valoracion del lector y de la intencion original del autor, lo cual es muy pertinente para
estudiar el cuento clasico. En el cuento Moderno y posmoderno se presupone que el lector
habra de participar en el proceso de interpretacion y reconstruccion permanente del sentido
textual (U.Eco).

Intertextualidad. Presencia en el cuento de elementos provenientes de otros textos o sus
respectivas convenciones genéricas, codigos o cualquier otro elemento textual, en el plano
del discurso o la historia (J.Kristeva).

Intriga de predestinacion. Mecanismo por medio del cual se anuncia en las primeras lineas del
cuento el desenlace, y la manera como este desenlace habra de ocurrir o el significado que
tendra. La intriga de predestinacion puede ser explicta o implicita (R.Barthes).

Ironia. Presencia yuxtapuesta de perspectivas opuestas entre si, ya sea en el interior de un elemento
narrativo (narrador, personaje), entre estos ultimos (ironia interelemental), entre alguno de
¢éstos y el lector o entre lo que el lector conoce de las convenciones narrativas y lo que
ocurre en el plano diegético (W.Booth).

Lector implicito. Sinénimo de narratario, es decir, el lector presupuesto por el texto, a quien se
dirige la instancia narrativa, segun la informacion que se da por descontada (porque se
presupone que el lector ya la posee), los valores que se dan por presupuestos, la forma de
razonamiento que se sefiala como natural, el lenguaje utilizado, etc. (W.Booth, G.Prince).

Mitologia. Construccion que pone en evidencia la naturaleza convencional de un discurso mitico.
En oposicion a la iconoclastia, la mitologia es un mecanismo paraddjico de desconstruccion

por sobrecodificacion (R.Barthes).



Modalidades de accion. En la semidtica de A.J.Greimas: querer, deber, saber y poder, y sus
combinaciones (A.J.Greimas).

Modalidades de identificacion. En la estética de la recepcion de Hans Robert Jauss: asociativa,
admirativa, solidaria, catartica e irénica (H.R.Jauss).

Modalidades genéricas. En la lo6gica aristotélica: tragica, melodramatico-moralizante, cdmica,
ironica (N.Frye).

Modalidades logicas. En la propuesta de Lubomir Dolezel: epistémica (busqueda de una verdad);
axioldgica (biisqueda de un valor); dedntica (conducta frente a la norma y sus
consecuencias); alética (espacio de la otredad) (L.Dolezel).

Motivo. Unidad narrativa minima en el nivel sintactico. Puede ser estatico o dindmico, segun su
lugar en relacion con una cadena de acciones (C.Segre).

Narracion. Construccion de acontecimientos, con una principal preocupacion por la secuencia
temporal de los acontecimientos (G.Prince).

Narrador poco confiable. Instancia narrativa cuyas afirmaciones son contradichas por el curso de
los acontecimientos, por lo dicho por los personajes, por la logica del sentido comtn o
incluso por la logica de las convenciones del género narrativo (W.Booth).

Narrativa. Una de las tres estrategias de construccion de sentido de la mente humana, junto con la
poética y la prosaica (A.Ruiz Soto).

Narratologia. Estudio de las reglas de la narrativa clasica (G.Prince).

Nouvelle. Término francés utilizado para designar la novela corta, cuya extension se inicia entre las
25 000 y las 50 000 palabras (aproximadamente 50 a 100 paginas impresas). También
utilizado, alternativamente, para referirse al cuento.

Novela. Género narrativo Util para definir las fronteras del cuento. Una gran parte de la teoria
narrativa se ha utilizado para estudiar a la novela. Sin embargo, en la mayor parte de los
cursos de introduccion a la literatura se utiliza el cuento como material de estudio.

Paralepsis.Informacion mayor de la esperable seglin la focalizacion de la instancia narrativa
(G.Genette).

Paralipsis.Informacion menor de la esperable segun la focalizacion de la instancia narrativa
(G.Genette).

Personaje focal. Aquel desde cuya perspectiva se focaliza la narracion de los acontecimientos

(G.Prince).



Personaje plano. Segiin W.M.Forster, personaje descrito por la instancia narrativa sin la suficiente
riqueza psicoldgica para dejar de tener una conducta mecénica y previsible, que se puede
reducir a una frase (W.M.Forster).

Principio de incertidumbre. Referido al cuento moderno, cuyo final es abierto, y generalmente la
actitud moral del narrador es ambigua hacia las acciones de los personajes.

Principio de resolucion. Sinonimo de la inevitabilidad en retrospectiva. Caracteristica del cuento
clasico, que consiste en la sensacion de que el final de la historia es el més logico, de
acuerdo con las estrategias de focalizacion, distancia y otros elementos de construccion
diegética de la instancia narrativa (R.Hills).

Principio del arbol invertido. Segun el cual un cuento clasico se inicia con informacién ambigua
para el lector, cuyo sentido se va precisando conforme avanza la narracion (R.Hills).
Prolepsis. Evocacion de uno o mas acontecimientos que ocurrirdn en el futuro desde la perspectiva

de la instancia narrativa (flashforward) (G.Prince).

Realismo. Conjunto de convenciones genéricas del cuento clasico, con las cuales se encuentra la
verosimilitud narrativa.

Relato. Término empleado en contraposicion al término cuento. Puede significar algo menos que el
cuento, es decir, un texto en prosa donde no hay narracion (vifeta, fragmento, poema en
prosa, etc.). Puede significar algo més que el cuento, es decir, un cuento moderno o
posmoderno (en oposicion al cuento clasico). Y puede ser utilizado como sindénimo de
historia o narrativa.

Serie narrativa. Conjunto de cuentos, generalmente reunidos por el eutor en un mismo libro, y que
comparten isotopias y otros rasgos especificos, que ofrecen, en conjunto, una vision del
mundo consistente entre si. Término utilizado por los formalistas rusos para hacer alusion a
parte de una serie cultural, es decir, de una determinada tradicion.

Sorpresa. Estrategias narrativa que consiste en que ocurra algo que el lector no espera. Situacion
en la que el narrador tiene informacion que el lector ignora (P.Wollen).

Suspenso. Estrategia narrativa que consiste en la incertidumbre acerca de lo que habra de ocurrir.
Situacion en la que el lector tiene informacion que ignora el personaje. La narrativa deriva
su fuerza de seduccion de la tension entre suspenso y sorpresa. El suspenso puede ser
construido con hermeneutemas (R.Barthes).

Trama. Sinonimo de historia o fabula. Por oposicion a argumento, discurso o intriga. Ver Historia.



(Principio del arbol invertido).

Triangulo de Freytag. Representacion diagramatica de la estructura de una tragedia clasica:
exposicion, complicacion, climax, reversion y catastrofe (H.Lara).

Parataxis. Logica de la fragmentacion y la recombinabilidad virtual, como en el caso del sujet
(discurso o plof) del cuento o el montaje cinematografico. La escritura paratactica por
excelencia es la escritura electronica, que da lugar a la estética del hipertexto (A.Marchese
& J.Forradellas).

Verosimilitud. Cualidad de un cuento que depende del grado de conformidad de éste con lo que se

espera segun las reglas de la tradicion genérica sobre las que estd construido (G.Prince).



