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INTRODUCCION

Presentacion

La asignatura de Historia del pensamiento musical se propone el analisis de los
lenguajes artisticos desde el estudio filosdfico, estético, historico y socioldgico, de las distintas
épocas en la evolucion de las artes. Su estudio se centrara en el arte occidental, con las
necesarias relaciones o comparaciones con otras artes universales.

Esta asignatura tiene un enfoque meramente practico, evitando convertirse en una
acumulacion de datos que requieran un enorme esfuerzo memoristico. El contacto directo
con el hecho musical, dara al alumnado la posibilidad de identificar y entroncar
culturalmente los distintos pensamientos musicales a lo largo de los periodos establecidos
para su estudio.

También se hara una valoracion y reflexion acerca de los elementos ideales y estéticos
del hecho musical, mas alla de sus aspectos meramente técnicos, asi como acerca de sus
cualidades universales e intemporales.

Marco Legal

Las ensenianzas artisticas requladas en la Ley Organica 2/2006 de 3 de mayo, de
Educacion, tienen por finalidad proporcionar al alumnado una formacion artistica de
calidad, asi como garantizar la cualificacion de los futuros profesionales de la musica, la
danza, el arte dramatico, las artes plasticas y el diseno. Esta nueva ley recoge los aspectos
basicos del curriculo de las ensenanzas profesionales de musica en el Real Decreto
1577/2006, de 22 de diciembre. En el ambito de la Comunidad Autonoma de Andalucia nos
atenemos a la ORDEN DE 25 DE OCTUBRE DE 2007, BOJA de 15 de noviembre, niimero 225,
por la que se desarrolla el curriculo de las ensenianzas profesionales de musica en Andalucia.

En su conjunto, el curriculo de las ensenanzas profesionales de musica persigue
garantizar una instruccion que proporcione el nivel de expresion artistica propio de unos
estudios especializados, destinados a aquellos alumnos y alumnas que posean aptitudes
especificas y voluntad para dedicarse a ellos.

Las asignaturas que componen las ensenanzas profesionales de musica han de
combinar de forma equilibrada el conocimiento teorico con las técnicas de interpretacion vy
con los principios estéticos y artisticos inherentes al fenomeno musical, todo ello en el marco
de las demandas que plantea la sociedad actual.

La metodologia educativa en las ensenanzas profesionales de musica ha de estimular
el desarrollo de la personalidad y la sensibilidad de los alumnos y alumnas, fomentar su
creatividad artistica y favorecer el maximo desarrollo de sus aptitudes y capacidades
musicales y humanas. Indudablemente en el caso de la Historia de la Musica es una tarea
cada vez mas dificil ya que el tiempo lectivo se ha visto reducido a la mitad. En el plan de
estudios de la Ley Organica General del Sistema Educativo disponiamos de dos horas
semanales, en esta nueva Ley Organica de Educacion solo la mitad, una hora lectiva
semanal.



Contexto 'y caracteristicas del alumnado

En 6° curso de Ensenanzas Profesionales al que dirigimos nuestra programacion posee
un especial interés debido a las siguientes caracteristicas:

e El alumnado se encuentra en la finalizacion de las Ensenanzas Profesionales, por lo que
es vital afrontarlo con la mayor profesionalidad, de ello dependera que el alumnado
prosiga con éxito sus estudios, e incluso el acceso Yy finalizacion del Grado Superior. La
comprension y asimilacion de los objetivos correspondientes a la programacion diddctica
pueden ser decisivos para afrontar con sequridad los cursos posteriores. La asignatura de
Historia del Pensamiento Musical se presenta ante ellos por primera vez en el plan de
estudios de Grado Profesional. El enfoque debe ser practico, debe entenderse como una
materia viva, que despierte su interés y que haga de nexo de unién entre las diferentes
asignaturas que completan su curriculo.

e Los alumnos y alumnas que cursan 6° de Ensenianzas Profesionales (en adelante EE.PP)
tienen una edad a partir de a diecisiete anos. Sequn Piaget, el alumnado se encuentra en
la etapa de las operaciones formales, esto es, se encuentra preparado, con ayuda del
profesorado, para comprender los procesos mas abstractos de la teoria musical y de la
acustica, tales como: las cualidades del sonido, los procesos armoénicos y los elementos
fisicos y matematicos que caracterizan el fendomeno sonoro. Es ya consciente de la
necesidad de una profundizacion tedrica en los conocimientos adquiridos y de una vision
critica del proceso de creacion sonora.

Para el desarrollo de esta programacion se han adecuado y estructurado todos los
elementos que intervienen en el proceso de ensenanza aprendizaje: contexto, objetivos,
contenidos, metodologia, actividades, recursos, temas transversales, interdisciplinariedad,
atencion a los alumnos con necesidades especificas de apoyo educativo y criterios de
evaluacion, tratando de mantener en todo momento la cohesion del conjunto.

OBJETIVOS

Objetivos generales de las Ensenianzas Profesionales de Milsica

Segun el Decreto 241/2007, de 4 de septiembre las Ensenianzas Profesionales de
Musica tienen como objetivos generales contribuir a desarrollar en los alumnos y alumnas
las capacidades generales y los valores civicos propios del sistema educativo vy, ademads,
desarrollar las capacidades siguientes:

e Habituarse a escuchar musica y establecer un concepto estético que les permita
fundamentar y desarrollar los propios criterios interpretativos.

e Desarrollar la sensibilidad artistica y el criterio estético como fuente de formacion y
enriquecimiento personal.

e Analizar y valorar la calidad de la musica.

e Conocer los valores de la musica y optar por los aspectos emanados de ella que sean
mas idoneos para el desarrollo personal.



e Participar en actividades de animaciéon musical y cultural que permitan vivir la
experiencia de trasmitir el goce de la musica.

e Conocer y emplear con precision el vocabulario especifico relativo a los conceptos
cientificos de la musica.

e Conocer y valorar el patrimonio musical como parte integrante del patrimonio
histdrico y cultural.

e Conocer y valorar el patrimonio musical de Andalucia y su contribucion a la musica
espanola y universal.

e Promover en el alumnado los valores de la tolerancia, la igualdad de oportunidades
entre mujeres y hombres y la no discriminacion.

Objetivos especificos de las Ensefianzas Profesionales de Misica

Segun la Orden del 25 de Octubre de 2007, las Ensenanzas Profesionales de Musica
deberan contribuir a que los alumnos y alumnas adquieran las capacidades siguientes:

e Superar con dominio y capacidad critica los contenidos y objetivos planteados en las
asignaturas que componen el curriculo de la especialidad elegida.

e Conocer los elementos basicos de los lenguajes musicales, sus caracteristicas,
funciones y transformaciones en los distintos contextos historicos.

e Utilizar el «oido interno» como base de la aftnacion, de la audicion armonica y de la
interpretacion musical.

e Formar una imagen ajustada de las posibilidades y caracteristicas musicales de cada
uno, tanto a nivel individual como en relacion con el grupo, con la disposicion
necesaria para saber integrarse como un miembro mas del mismo o para actuar como
responsable del conjunto.

e Compartir vivencias musicales de grupo en el aula y fuera de ella que permitan
enriquecer la relacion afectiva con la musica a través del canto y de participacion
instrumental en grupo.

e Valorar el cuerpo y la mente para utilizar con seguridad la técnica y poder
concentrarse en la audicion e interpretacion.

e Interrelacionar y aplicar los conocimientos adquiridos en todas las asignaturas que
componen el curriculo, en las vivencias y en las experiencia propias para consequir
una interpretacion artistica de calidad.

e Conocer y aplicar las técnicas del instrumento o de la voz de acuerdo con las
exigencias de las obras.

e Adquirir y demostrar los reflejos necesarios para resolver eventualidades que surjan
en la interpretacion.

e Cultivar la improvisacion y la transposicion como elementos inherentes a la
creatividad musical.

e Interpretar, individualmente o dentro de la agrupacion correspondiente, obras
escritas en todos los lenguajes musicales profundizando en el conocimiento de los



diferentes estilos y épocas, asi como en los recursos interpretativos de cada uno de
ellos.

Actuar en publico con autocontrol, dominio de la memoria y capacidad comunicativa.
Conocer, interpretar y valorar armonica, formal y estéticamente diferentes obras del
repertorio musical andaluz o de inspiracion andaluza.

Actuar en publico con autocontrol, dominio de la memoria y capacidad comunicativa

Objetivos especificos de la asignatura de Historia del pensamiento

musical

La Orden del 25 de noviembre de 2007 determina que la ensenanza de la Historia del

pensamiento musical en Grado Profesional de las Ensenianzas Profesionales de Musica

tendra como objetivos generales y especificos contribuir a desarrollar en los/as alumnos/as
las siguientes capacidades:

Conocer en cada época los conocimientos fundamentales de estética y teoria de las
artes, ast como conocer en cada época las relaciones entre la creacion musical y el
resto de las artes. Esto implica un estudio interdisciplinar de las artes, no sélo de las
tradicionales artes plasticas, arquitectura, escultura y pintura, sino también de la
literatura vy la filosofia, en sus relaciones de pensamiento estético y formal con la
mausica.

Captar, a través del conocimiento de las distintas corrientes de Pensamiento Musical,
las obras artisticas en el tiempo y reconocer su estilo.

Conocer y comprender el pensamiento filosdfico de cada época, en relacion con los
conceptos estéticos imperantes y saber aplicar estos conocimientos al estudio de las
corrientes artisticas.

Valorar la importancia del arte en el desarrollo de la naturaleza humana y relacionar
el hecho artistico con los fenomenos socio-culturales en los que se desarrolla.
Adquirir el habito de leer sobre los fendmenos filosoficos y artisticos e interesarse por
ampliar y diversificar las preferencias personales.

CONTENIDOS

Dentro del marco de la Ley Organica 2,/2006, de 3 de mayo de Educacion, la Orden de

25 de octubre de 2007 contempla los siguientes contenidos para la asignatura de Historia de

la Mtssica en las ensenianzas profesionales de Musica en Andalucia

Contenidos conceptuales generales

El pensamiento de la Antigtiedad greco-latina.

La transicion entre el mundo antiguo y el medieval.
El medievo: Ars Antiqua/Ars Nova.

El humanismo.

La contrarreforma.

El racionalismo.



El musico romantico frente a la musica.

La musica y la fusion de las artes.

Positivismo y Formalismo.

La sociologia de la musica.

Pensamiento dodecafonico.

La vanguardia y el pensamiento musical actual.

Contenidos conceptuales especificos:

Los contenidos especificos de la signatura, distribuidos en 12 unidades diddacticas, son

los siguientes:

Tema I: El pensamiento de la Antigtiedad greco-latina.
Tema II: La transicion entre el mundo antiguo y el medieval.
Tema III: El medievo: Ars Antiqua/Ars Nova.

Tema IV: El humanismo.

Tema V: La contrarreforma.

Tema VI: El racionalismo.

Tema VII: El musico romantico frente a la musica.

Tema VIII: La musica y la fusion de las artes.

Tema IX: Positivismo y Formalismo.

Tema X: La sociologia de la musica.

Tema XI: Pensamiento dodecafénico.

Tema XII: La vanguardia y el pensamiento musical actual.

Contenidos procedimentales

Desarrollo explicativo de los contenidos conceptuales programados para cada sesion
en el aula en interaccion con el alumnado, que podra plantear dudas y/ o exponer de
manera argumentada comentarios que aquel pueda suscitar.

Textos de diferentes autores como apoyo pedagogico a dicha explicacion vy
comentarios de la profesora sobre los mismos generados en la misma sesion, lo que
permitira la ilustracion adecuada y necesaria para el pleno entendimiento y
asimilacion comprensiva de los contenidos de la materia impartida.

Comentarios de los/as alumnos/as sobre las textos, tanto previos a la explicacion de
la profesora (sondeo de sus preconceptos) como posteriores a aquella. Dichos
comentarios seran guiados o reconducidos por la docente para que desemboquen en
la asimilacion correcta de los contenidos conceptuales tratados en el aula, y en una
actitud analitica y critica constructiva.

Lectura y comentarios de texto relativos a investigaciones musicologicas relacionados
con los contenidos conceptuales de la asignatura. Dichos comentarios serdn
realizados por escrito por los/as alumnos/as y expuestos oralmente en el aula,
guiados siempre por la profesora para evitar deformaciones subjetivas sobre el
contenido y naturaleza de los textos. Y todo ello en constante coordinacion con los
contenidos conceptuales y audiciones expuestos en la misma sesion.



Contenidos actitudinales

e Fomentar la reflexion critica constructiva del alumnado partiendo para ello de los
contenidos conceptuales asimilados.

e Suscitar la curiosidad intelectual del alumnado por el pensamiento de las distintas
épocas y las circunstancias socio-culturales que lo generaron.

e Establecer conexiones entre los contenidos conceptuales referidos a cada una de los
momentos histéricos estudiados y otras manifestaciones artisticas, literarias, de
pensamiento o historicas en general.

METODOLOGIA

Aspectos metodoldgicos generales

Segun el DECRETO 241/2007 de 4 de septiembre la metodologia educativa en las
ensenanzas profesionales de musica ha de estimular el desarrollo de la personalidad y de la
sensibilidad del alumnado, fomentar su creatividad artistica y favorecer el maximo
desarrollo posible de sus aptitudes y capacidades musicales y personales.

Para ello, se deben facilitar contextos y situaciones de aprendizaje que supongan un
marco adecuado para la observacion de técnicas, elementos y procesos propios de la musica,
asi como para la utilizacion de las experiencias y los conocimientos ya adquiridos
previamente.

En base a estos principios, desarrollaremos cada uno de los aspectos de nuestra
metodologia:

e Organizacion del tiempo y del espacio: La asignatura de Pensamiento musical ocupa
una hora semanal de las horas lectivas del alumnado. Por ello, si tenemos en cuenta
que las sesiones reales vy efectivas al cabo de un curso escolar son, aproximadamente,
32 0 33, cada unidad didactica, debe ocupar entre dos y tres sesiones de una hora
cada una. El espacio del aula estara dispuesto en el gran grupo clase, que podra
agruparse en grupos de tres o cuatro alumnos/as, dependiendo de la actividad. Los
grupos deberan ser heterogéneos, no solo agrupandose en alumnos/as de distinto
sexo, sino también en alumnos/as de distintas capacidades. Por otro lado, en el aula
contamos con un proyector en el que se mostraran los materiales diddcticos
empleados para la clase.

e Actividades de ensenianza-aprendizaje: Se planteardan actividades de acuerdo con el
desarrollo y las posibilidades del alumnado. Los alumnos/as desarrollaran a lo largo
de las sesiones un conjunto de actividades teorico-practicas previamente
programadas y secuenciadas por la profesora. Estas actividades son de la siguiente
naturaleza:

o De deteccion de los conocimientos previos. En estas actividades se les
formulan preguntas para detectar su nivel inicial. Una vez revisadas las
respuestas, se presentaran los nuevos contenidos derivados de ellas.



o De identificacion y resolucion de problemas. Se plantean actividades en las
que se deben identificar y resolver ciertos problemas. Deben estar guiadas por
la profesora.

o De obtencion de informacion de diferentes medios. Se centraran en la
investigacion sobre determinados aspectos de los contenidos que se estén
trabajando. También deben estar guiadas por la profesora. Se desarrollaran a
través de la busqueda de informacion en pdginas web o en bibliografia
tradicional

Aspectos metodoldgicos especificos

Para la puesta en practica de estas propuestas generales metodoldgicas es necesaria
una adecuada organizacion de los espacios, la disponibilidad de un mobiliario adecuado para
el aula (pizarra pautada, sillas de pala, ordenador y proyector, entre otros) y la de fotocopias
de textos para los/as alumnos/as. Secuencia de actividades de aprendizaje:

Como actividades de inicio, se explicaran los contenidos conceptuales de la
asignatura programados para y en cada sesion en una primera parte de las mismas,
profundizando en las de mayor interés para la formacion musical del alumnado. De esta
forma éste tendra un primer acercamiento a los contenidos de la materia y la informacion
basica para empezar a hacer comentarios criticos argumentados e interactuar con los
companeros en el contexto del debate con ellos.

Previamente a la explicacion de los contenidos conceptuales se dedicaran unos pocos
minutos al comienzo de cada sesion para sintetizar los de la sesion anterior y resolver las
posibles dudas que hayan podido surgir en los/as alumnos/as en el transcurso de una sesion
y la precedente.

Continuaremos con las actividades de desarrollo y motivacion, consistentes en
plantear una serie de cuestiones relativas a los contenidos expuestos para generar el debate
entre los/as alumnos/as, que podran exponer sus comentarios argumentados sobre aquellas
o rebatir las de otros companeros desde el respeto y el didalogo permanente en el aula. El
debate sera mediado y dirigido por la profesora, quien destacara las exposiciones que crea
mas utiles desde un punto de vista pedagogico para avivar la curiosidad intelectual de los/as
alumnos/as y su participacion e interaccion activas en el aula, al tiempo que fomentar en
los/as alumnos/as el dialogo respetuoso entre ellos; al tiempo que sus recursos expresivos
orales.

A esta actividad se uniran otras empleadas para el desarrollo cognitivo, analitico y
sensible del alumnado: la de la escucha comprensiva y analitica de las audiciones
correspondientes a cada época musical estudiada en el desarrollo de la asignatura; y la de la
lectura comprensiva y su correspondiente comentario analitico de textos sobre las mismas,
generando una actitud critica constructiva en el/la alumno/a.

Estas actividades contribuyen no solo a afianzar la comprension y asimilacion de
estéticas musicales historicas, sino a ampliar sus preferencias musicales.

Por 1ultimo, como actividades de sintesis, refuerzo y ampliacion se llevaran a cabo en
los minutos finales de cada sesion un breve resumen con los conceptos mas destacables del



contenido de la misma, con especial atencion a aquellos que repercutan especialmente en la
formacion humanistica de los/as alumnos/as y en su formacion técnica y sensibilidad
interpretativas.

De igual modo se dedicaran los minutos que sean necesarios a resolver las dudas que
puedan ir surgiendo a lo largo de la exposicion y posterior debate de los contenidos
conceptuales durante la presente sesion. Por otra parte, se profundizara en aquellos aspectos
que hayan despertado la curiosidad o interés del alumnado, aportando si fuese oportuno la
correspondiente informacion discogrdfica y bibliogrdfica que éste demande, estimulando de
ese modo su curiosidad investigadora.

Secuencia temporal y espacios:

Dadas las caracteristicas de la asignatura y de la propia estructuracion académica
del curso, se llevara a cabo una secuenciacion de los contenidos en tres trimestre y como
sigue:

Primer trimestre

e Abarcara el estudio y evaluacion de las unidades didacticas de la I a la IV, inclusive.

Segundo trimestre

e Abarcara el estudio y evaluacion de las unidades didacticas de la V a la VIII inclusive.

Tercer trimestre

e Abarcara el estudio y evaluacion de las unidades didacticas de la IX a la XII inclusive.

Para llevar a cabo esta planificacion trimestral necesitaremos los materiales
didacticos adecuados: un aula espaciosa, acorde a la ratio que implica una asignatura
colectiva como es Historia del Pensamiento Musical, insonorizada, con equipos de sonido e
imagen, con una pizarra pautada

EVALUACION

La LEA contempla la evaluacion como una herramienta pedagdgica para la toma de
decisiones que afectan a la intervencion educativa, la mejora del proceso y la adopcion de
medidas de refuerzo educativo o adaptacion curricular cuando fuese necesario, y que
culminan en la asignacion de una calificacion al trabajo y esfuerzo del alumnado. La Ley
recalca el caracter instrumental y procesal de la evaluacion, a lo que se unen que sea
continua, integradora y personalizada.

Al comienzo de curso la profesora llevara a cabo una evaluacion inicial de los/as
alumnos/as dirigida a determinar el nivel de conocimientos previos sobre la materia, y el
nivel medio de madurez intelectiva del grupo. Posteriormente y a lo largo del curso, al final
de cada unidad didactica y al final de cada trimestre, la profesora realizara una evaluacion
continua de cada alumno/a. Esto le permitira comprobar hasta qué punto se estaran



cumpliendo los objetivos de la asignatura y de cada una de las unidades didacticas, ast como
detectar posibles problemas o desajustes didacticos. De este modo la docente podra plantear
modificaciones o adaptaciones curriculares, consensuadas por el Departamento de
Composicion y la Jefatura de Estudios.

Por ultimo tendra lugar una evaluacion final que mostrara, dentro de la evolucion

global, el grado de asimilacion cognoscitiva y de madurez alcanzada por el /a alumno/a.

Criterios generales de evaluacion

La evaluacion de la asignatura de Historia del Pensamiento Musical sera continua.

Los criterios de evaluacion de la asignatura se desarrollaran segun el Decreto 241,/2007,
apareciendo en la ORDEN de 25 de octubre de 2007 (curriculo). Son los siguientes:

Identificar obras de diferentes épocas 7y describir sus rasgos estéticos mas
caracteristicos. Este criterio evalua la capacidad del alumnado para captar el género,
la estructura formal y los rasgos estilisticos mas importantes de las obras analizadas.
Realizar un comentario critico a partir de una obra determinada. Este criterio trata
de evaluar la capacidad del alumnado para valorar un hecho artistico concreto desde
una perspectiva personal.

Situar cronologicamente y comparar obras artisticas de similares caracteristicas, que
sean representativas de los principales estilos o escuelas, por medio de diapositivas y
comentario de textos, senalando semejanzas o diferencias entre ellas. Mediante este
criterio de evaluacion se pretende comprobar si el alumnado identifica y sitia
cronologicamente los diferentes periodos de la Historia del Arte, asi como si distingue
sus principales caracteristicas.

Interrelacionar la Historia del Arte con la de otros aspectos de la cultura y el
pensamiento. Mediante este criterio se pretende evaluar la evolucion del pensamiento
critico del alumnado en lo referente a su capacidad de valoracion de las distintas
etapas de la Historia del Arte, dentro del contexto social y cultural en que se
produjeron.

Realizar comentarios de texto sobre escritos relativos a todas las corrientes artisticas,
desde el punto de vista histérico y estético. Este criterio evaliia la capacidad del
alumnado para captar 7y describir los planteamientos plasmados por el autor vy
relacionarlos con las corrientes estilisticas de una época concreta.

Interrelacionar la historia de la musica con la de otros aspectos de la cultura y el
pensamiento. Mediante este criterio se pretende evaluar la evolucion del pensamiento
critico del alumnado en lo referente a su capacidad de valoracion de las distintas
etapas de la historia de la musica, dentro del contexto social y cultural en que se
produjeron.

Identificar las circunstancias de todo tipo que puedan incidir en el desarrollo
evolutivo de las distintas épocas, estilos o autores mas representativos de la historia
de la musica. Con este criterio se pretende evaluar la capacidad del alumnado para
analizar la complejidad de circunstancias e intereses que por su importancia
determinen el posterior desarrollo de una época, un estilo o un autor determinado.



e Realizar comentarios de texto sobre escritos relativos a la musica o de contenido
musical desde el punto de vista histdrico y estético. Este criterio evalua la capacidad
del alumnado para captar y describir los planteamientos plasmados por el autor vy
relacionarlos con las corrientes estilisticas de una época concreta.

Criterios especificos de evaluacion

e Participacion en clase utilizando los contenidos impartidos.

e Participacion en clase con utilizacion de la terminologia técnica apropiada.

e Realizacion de los comentarios de texto de las lecturas propuestas.

e Grado de conocimiento y manejo de los contenidos explicados y su capacidad para
interrelacionarlos.

e Reconocimiento ante un texto de las principales ideas de diferentes épocas y estilos.

Criterios de calificacion

La normativa vigente establece solamente la forma en que deben aparecer las
calificaciones en las actas de evaluacion, es decir, en una escala numérica entre el 0y el 10,
sin decimales. Por consiguiente, todo lo relativo a la puntuacion de los distintos criterios de
evaluacion se basara en tales premisas. Se empleara por ello dicha escala numérica a la hora
de calificar tanto las actividades presenciales y no presenciales, como el ejercicio trimestral.

La calificacion se obtendra a partir de la media de las calificaciones obtenidas en
cada uno de los tres trimestres. Para poder realizar esta media en cada una de las tres
calificaciones, el alumno debe haber obtenido un minimo de “5” en todos los trimestres. Si no
es asi no se aplicara la media. Los alumnos con algun trimestre suspenso pueden optar a un
unico examen de recuperacion.

e La demostracion del conocimiento de los contenidos impartidos supondra el 80%

de la nota trimestral, prueba tedrica.

e La realizacion de los controles de sequimiento supondran el 15% del total de la

calificacion trimestral.

e El trabajo diario en el aula y la predisposicion supondran un 5% de la calificacion

total.

Los/as alumnos/as estan obligados a asistir a clase y, en consecuencia, a realizar las
pruebas que se convoquen en el horario de la misma. Si un/a alumno/a no asiste a una
prueba por motivos ineludibles deberd, por propia iniciativa, justificar su no asistencia
presentando un justificante por escrito. La profesora queda en la opcion de aceptarlo. En
caso de falta de aceptacion o ausencia de justificacion, la prueba no realizada y la asistencia
se calificaran con 1.

Instrumentos de evaluacion

Para llevar a cabo la evaluacion vy la calificacion de los/as alumnos/as la profesora
utilizara una serie de herramientas basicas que deberan ofrecer al docente vias de analisis y



reflexion adaptables con facilidad a las condiciones sociales y culturales en las que van a
desarrollar su trabajo, y que deberan respetar el principio basico de la atencion a los
distintos ritmos de aprendizaje de los/as alumnos/as.

Esto se traduce en ofrecer una amplia gama de actividades y materiales que
respondan a diferentes grados de aprendizaje y reflejen la evolucion individual y colectiva
del mismo:

e La prueba teodrica trimestral escrita del alumno/a:

o Actividad programada y por convocatoria previa al alumnado, permite a la
docente comprobar la capacidad de organizacion de ideas y contenidos conceptuales,
ast como su asimilacion y manejo adecuados; la claridad en la exposicion, la
capacidad de sintesis manifestada en la realizacion de resiimenes 7y esquemas
cognitivos, etc.

e Los controles de sequimiento del alumno/a:

o Realizados en clase por el alumno/a previamente avisado para poder
realizar un seguimiento constante de los progresos del alumnado.

° El trabajo en clase, actividades teorico-prdacticas presenciales de los/as
alumnos/as (comentarios de texto, de audiciones, de videos, intervencion en debates
etc.):

o Realizadas en clase por el/la alumno/a bajo el control directo del
profesor/a y sin convocatoria previa, estas actividades tendran por objetivo verificar
la asimilacion de la materia mas reciente, y la puesta al dia del alumno/a, ast como
su capacidad para la buena convivencia con sus companeros y su grado de respetoy
tolerancia hacia ellos y su profesora. Aunque de gran utilidad como herramienta
evaluativa para la docente, las pruebas escritas u orales en clase no deben suponer
por st solas una valoracion ni evaluacion definitiva del alumno/a.

RUBRICAS DE EVALUACION

PRUEBA TEORICA:

Interrelacionar la historia del pensamiento musical, asi como sus textos mas significativos,
autores que forman parte de la cultura, del pensamiento, del contexto histdérico o socioldgico
que puedan incidir en el desarrollo evolutivo de las distintas épocas, estilos o autores.

A. Muy Competente: 9y 10.

Expone, de forma exhaustiva y detallada, con autonomia y precision los distintos aspectos
desarrollados.

B. Competente: 7y 8.

Expone, con cierta profundidad y de forma auténoma, mostrando algunas dudas o
imprecisiones los distintos aspectos desarrollados.

C. Poco competente: 5y 6.

Expone, a grandes rasgos, mostrando poco interés o con dificultad los distintos aspectos
desarrollados.

D. No competente: menos de 5.



Expone, a grandes rasgos, mostrando poco interés y con mucha dificultad los distintos
aspectos desarrollados. Realiza unas respuestas muy deficientes que no cumplen los minimos
exigidos.

CONTROLES DE SEGUIMIENTO:

Interrelacionar la historia del pensamiento musical, asi como sus textos mas significativos,
autores que forman parte de la cultura, del pensamiento, del contexto histdérico o socioldgico
que puedan incidir en el desarrollo evolutivo de las distintas épocas, estilos o autores.

Con estos controles se pretende tener un sequimiento contintio de la evolucion del alumno/a.
A. Muy competente: 9 y 10.

Expone, de forma exhaustiva y detallada, con autonomia y precision los distintos aspectos
desarrollados. Realiza unas respuestas coherentes y elaboradas. Logra cumplir sobradamente
con los minimos exigidos y a veces amplia informacion.

B. Competente: 7y 8.

Expone, con cierta profundidad, de forma autonoma, mostrando algunas dudas o
imprecisiones los distintos aspectos desarrollados. Realiza unas respuestas coherentes y
elaboradas y logra cumplir con los minimos exigidos.

C. Poco competente: 5y 6.

Expone, a grandes rasgos, mostrando poco interés, los distintos aspectos desarrollados.
Realiza unas respuestas muy escuetas y logra cumplir con esfuerzo los minimos exigidos.

D. No competente: menos de 5.

Expone, a grandes rasgos, mostrando poco interés y con mucha dificultad, los distintos
aspectos desarrollados. Realiza unas respuestas muy deficientes que no cumplen los minimos
exigidos.

TRABAJO EN CLASE:

Este criterio quiere evaluar el trabajo diario del alumno, para constatar si va asimilando los
contenidos a evaluar y solventar dudas. Ademas se vera la actitud hacia la asignatura, si
participa o no en clase. También se pretende evaluar la predisposicion en clase hacia el
profesor y los companeros. Este item solo sera evaluado negativamente en el caso de que
algun alumno no cumpla las normas basicas de convivencia.

A. Muy competente: 9y 10.

Muy activo y participativo. Trabaja de manera continua y muestra mucho interés por la
asignatura.

B. Competente: 7y 8.

Activo y participativo. Trabaja de manera continua y muestra interés por la asignatura.

C. Poco competente: 5y 6.

Poco activo y participativo. Trabaja poco en casa y muestra escaso interés por la asignatura
D. No competente: menos de 5.

Pasivo, se distrae, no realiza los trabajos diarios y no muestra interés por la asignatura.

El alumno/a que no supere los objetivos y contenidos de alguno o algunos de los
trimestres podra optar a un ejercicio que se realizara en Septiembre con los contenidos
especificos del trimestre o trimestres no superados. Se tratara de una prueba escrita que
permitirda comprobar si los contenidos conceptuales y su asimilacion han sido conseguidos.



Pruebas de ampliacion de 5° a 6°:

Como en el resto de asignaturas, el alumno/a que aspira a promocionar de curso de
las Ensenanzas Profesionales de Musica, debera asistir tanto a las clases de ambos cursos
hasta el momento en que le sea concedida o denegada la ampliacion (a finales del primer
trimestre), y examinarse de la primera evaluacion de Historia del pensamiento musical para
que la profesora pueda evaluar su capacidad y grado de madurez para afrontar y alcanzar
los objetivos de la signatura y para asimilar cognitivamente los contenidos de la misma.

MEDIDAS DE ATENCION A LA DIVERSIDAD Y A LAS
DIFERENCIAS INDIVIDUALES

Metodologia

La diversidad constituye un valor que enriquece y diversifica la realidad. En el plano
educativo la diversidad exige por parte del profesorado una mayor atencion y exigencia. Es
un hecho que los alumnos que acceden a un conservatorio presentan diferencias
individuales. Cuando un profesor/a va a dar clase, no todos los alumnos/as aprenden al
mismo ritmo ni tienen las mismas capacidades. Sera por tanto, tarea del profesorado
adaptar su practica docente a las necesidades caracteristicas del alumnado. Se atendera a
dicha diversidad de la siguiente forma:

- Respetando el ritmo de aprendizaje de cada alumno/a

- Buscando otras actividades si no se consiguen los objetivos de la unidad o tema con
las actividades planteadas

- Atendiendo mas directamente a los alumnos/as que lo precisen y trabajando con ellos
en solitario

- Fomentando la pedagogia del éxito, es decir, valorar los pequenios logros de cada uno
y considerar su proceso de aprendizaje

- Potenciando el trabajo de las actitudes para lograr el respeto de todos.

Actividades de refuerzo y recuperacion

La ensenanza musical, articulada en clases individuales, permite la dedicacion, con
diferente metodologia, a las caracteristicas diversas de cada alumno/a. De este modo sera
individualizada, personalizada y flexible, con medidas para atender las necesidades de
refuerzo (alumnos/as por debajo del nivel medio) y consolidacion y ampliacion (alumnos/as
por encima del nivel medio).

Algunos criterios importantes para el refuerzo y la recuperacion de contenidos para
aquellos alumnos que tienen problemas de adaptacion al ritmo de aprendizaje medio son:

a) Volver a explicar los contenidos, poniendo nuevos ejemplos

b) Ayudar al alumno/a en la realizacion de sus actividades

c) Repetir las actividades mas significativas

d) Incluir sesiones de estudio como parte de su horario en el centro



e) Darle mas tiempo y apoyo para realizarlas

f) Variar o buscar una gama de ejercicios mas amplios para trabajar los contenidos

g) Cambiar los agrupamientos

h) Asignar a algun companero/a de clase como tutor/a que le ayude a realizar las
actividades

1) Asesoramiento de especialistas: pedagogos y psicologos.

Actividades de consolidacion y ampliacion

Para los alumnos y alumnas que se hallan por encima del nivel medio y necesitan un mayor
estimulo para no perder la motivacion y desarrollar todas sus capacidades:

- Introducir nuevos procedimientos técnicos, desarrollando y ampliando los que ya se
han trabajado (mayor nitmero de material de estudio)

- Practica de los contenidos especiales menos desarrollados dentro de la programacion
(improvisacion, otros géneros, comprension de estructuras, etc.)

- Profundizar en aspectos no tratados en el curso inmediatamente anterior.

Tipos de programas de adaptacion curricular y apoyos

Adaptaciones curriculares no significativas

Contemplamos este caso cuando el desfase curricular respecto al grupo de edad del
alumnado es poco importante. Afectara a los elementos del curriculo que se consideren
necesarios, metodologia y contenidos, pero sin modificar los objetivos de la etapa educativa
ni los criterios de evaluacion. Iran dirigidas al alumnado que presente desfase en su nivel de
competencia curricular respecto del grupo en el que esta escolarizado, por presentar
dificultades graves o de acceso al curriculo asociadas a discapacidad o trastornos graves de
conducta, por encontrarse en situacion social desfavorecida o por haberse incorporado
tardiamente al sistema. Podran ser grupales, cuando estén dirigidas a un grupo de alumnado
que tenga un nivel de competencia curricular relativamente homogéneo, o individuales.

Adaptaciones curriculares significativas

Se trata aqui de un desfase curricular con respecto al grupo de edad del alumnado
que haga necesaria la modificacion de los elementos del curriculo, incluidos los objetivos de
la etapa y los criterios de evaluacion. Iran dirigidas al alumnado con necesidades educativas
especiales, a fin de facilitar la accesibilidad de los mismos al curriculo.

La aplicacion de las adaptaciones curriculares significativas sera responsabilidad del
profesor o profesora de la asignatura correspondiente, con la colaboracion si fuera necesaria
de personal especialista en orientacion. La evaluacion de las dreas o materias serda
responsabilidad compartida del profesorado que las imparte.

Este tipo de adaptacion curricular, va principalmente dirigida al alumnado con
discapacidad intelectual. Las acciones iran dirigidas a adecuar el curriculo a las necesidades
que presenten, haciendo hincapié en su inclusion y normalizacion en el centro y en los



aspectos sociologicos en el mismo baremo que los académicos. En cuanto a estrategias a
sequir:

- Adaptacion del material didactico.

- Cuidada y seleccionada metodologia.

- Organizar el trabajo de acuerdo con sus ritmos de aprendizaje.

- Partir de los objetivos, y establecer contenidos, en base a sus competencias no a su

déficit.
- Fomentar su autonomia, y valorar expresivamente sus logros, por pequenos que sean.
- Flexibilizar los objetivos minimos.

Adaptaciones curriculares para el alumnado con altas capacidades

Se define al alumno/a superdotado como aquel que posee aptitudes excepcionales y es
por ello, capaz de un rendimiento superior a la media. Hay una caracteristica principal que
los define, y es su espiritu critico e inconformista, que los mueve a necesitar conocer
constantemente cosas nuevas. Las personas con sobredotacion son conscientes del mundo
que les rodea, precisan conocerlo mejor y, por tanto, intentan cambiar lo que consideran
injusto. Por ello, muchas veces se rebelan contra el poder establecido en la familia, en el
centro educativo, en la sociedad en general, etc. Muchas veces se sienten incomprendidos,
insatisfechos e impotentes, por lo que se retraen en su propio mundo, intentando escapar de
cuanto les rodea. Consecuentemente, la deteccion precoz de la sobredotacion resulta
fundamental para poder facilitar las compensaciones materiales y afectivas que precisan.

Las estrategias de intervencion educativa con superdotados pasan por la explicacion
pormenorizada del porqué se realiza un ejercicio, que aparentemente, no tiene ningun
fundamento tedrico, algo habitual en ensenanzas en las que los contenidos procedimentales
priman sobre los conceptuales aunque intrinsecamente sean inseparables.

Estan destinadas a promover el desarrollo pleno y equilibrado de los objetivos
generales de las etapas educativas, contemplando medidas extraordinarias orientadas a
ampliar y enriquecer los contenidos del curriculo ordinario y medidas excepcionales de
flexibilizacion del periodo de escolarizacion.

Las Adaptaciones Curriculares a las que se refieren los dos ultimos apartados
requieren una evaluacion psicopedagodgica previa, realizada por los equipos o departamentos
de orientacion, en la que se determine la conveniencia o no de la aplicacion las mismas. De
dicha evaluacion se emitirda un informe que contendra, al menos, los siguientes apartados:

a) Datos personales y escolares del alumnado.

b) Diagnostico de la alta capacidad intelectual.

¢) Entorno familiar y social del alumnado.

d) Determinacion de las necesidades especificas de apoyo educativo.

e) Valoracion del nivel de competencia curricular.

f) Orientaciones al profesorado y a los representantes legales

Alumnado extranjero

Los dos problemas mas destacados del tratamiento del alumnado extranjero vienen
dados por la comprension del idioma y por las tradiciones propias de su cultura. En
ocasiones, el rechazo o inadaptacion de este tipo de alumnado a ciertas actividades viene a
raiz de las costumbres de su etnia, de manera que un hecho de lo mas habitual en el aula
puede resultar para ellos un obstdaculo. El principio de integracion pasa por cuidar las



actividades planteadas, intentando aprovechar los conocimientos de estos alumnos/as sobre
algunos aspectos del curriculo, por ejemplo, los referidos a determinados elementos del
ritmo, escalas concretas, nacionalismo musical, etc.

Alumnado con necesidades educativas especiales

La atencion a la diversidad llega a su maximo exponente al tratar al alumnado que presenta
algun tipo de discapacidad, por lo que pueden precisar una adaptacion de los recursos
materiales, tales como: la disposicion del aula, o una adecuacion de los elementos de la
programacion.

En este grupo de alumnos/as encontramos a aquellos que tienen:
Deficiencias sensoriales, principalmente auditivas y/ o visuales.
Deficiencias fisicas y/o motoras.

Dentro de estas deficiencias, el alumnado que mas podemos encontrar en un
conservatorio seran personas con deficiencias visuales, y también con determinadas
deficiencias fisicas y/o motoras, debido a las caracteristicas de la ensenanza instrumental y
las pruebas que deberan ir superando.

En el campo educativo, se suele efectuar una division de la pérdida de vision en dos
subgrupos, generalmente denominados:
Parcialmente deficientes visuales, ambliopes.
Deficientes visuales profundos, cieqgos.

El primer grupo puede leer con mayor o menor dificultad, mientras que los
deficientes visuales profundos utilizan habitualmente material en relieve, braille y/ o
grabaciones como medios de informacion y lectura.

En el proceso de adaptacion curricular de estos alumnos/as, es muy importante la
evaluacion inicial para poder establecer la situacion de partida de los mismos, realizandose
una valoracion previa que debe abarcar los siguientes aspectos: informe oftalmologico,
historial educativo y evaluacion psicopedagdgica.

Para los alumnos/as ambliopes, que pueden leer pero con bastante dificultad,
realizaremos las adaptaciones que estén en nuestras manos para ayudarlos en su
discapacidad.

Con respecto a los alumnos ciegos, la intervencion educativa con estos alumnos/as precisa
una especial adaptacion de los recursos didacticos, maxime cuando es otro el codigo para el
acceso a la informacion, y ademas no todo el material que se precisa exista en el mercado. Es
pues, necesario que el profesor realice una elaboracion y adaptacion del material, buscando,
por ejemplo, parte de este material diddctico adaptado en el “Catalogo General de Materiales
en Relieve”, editado por la ONCE.
De forma generalizada, y dependiendo de cada caso en concreto podremos tomar algunas
iniciativas, como por ejemplo:

- Fotocopiar las partituras ampliadas, para facilitarles su lectura.

- Utilizacion de la maquina Perkins, editora de partituras en sistema braille.

- Realizar una ordenacion del espacio en el aula para favorecer su libre

movimiento por la misma, velando por su integridad.



- Colocarlos en las actividades colectivas que realicemos en un lugar que les
favorezca.
La desatencion educativa del alumnado con necesidades educativas especificas viene
provocada, la mayoria de las veces, por una informacion inadecuada e incompleta de sus
potencialidades y mnecesidades. Por esto, debemos de estar en estrecha y continua
colaboracion con el Equipo de Coordinacion Pedagdgica, con el Departamento y con los
padres/madres.

MECANISMOS DE REVISION DE LA PROGRAMACION Y LA
EVALUACION DE LA PRACTICA DOCENTE

La revision de las programaciones didacticas y la evaluacion de la practica docente se
realizaran mediante un procedimiento comun de centro, orientado a la mejora continua de
los procesos de ensenanza-aprendizaje y a la adecuacion de las programaciones a las
caracteristicas y necesidades del alumnado.

1. Revision de las programaciones diddcticas

La evaluacion de las programaciones se realizard, al menos, en dos momentos del
curso académico: una primera revision durante los meses de enero/febrero, que permitird
detectar posibles dificultades y adoptar, cuando proceda, medidas de ajuste durante el curso,
y una segunda evaluacion al finalizar el curso, en el mes de junio, destinada a valorar
globalmente el desarrollo de la programacion y establecer propuestas de mejora para el curso
siguiente.

Para ello se utilizard un cuestionario comun de evaluacion de las programaciones,
cumplimentado por el profesorado, que permitira valorar, entre otros aspectos, el grado de
consecucion de los objetivos, la adecuacion de los contenidos y su temporalizacion, los
contenidos minimos, la metodologia, la flexibilidad de la ensenianza, los procedimientos de
evaluacion y la informacion proporcionada al alumnado y sus familias.

El instrumento incluira asimismo un apartado de propuestas de mejora. Los
resultados seran analizados por las Jefaturas de Departamento, que recogeran las
principales conclusiones y propuestas correspondientes a su ambito. Estas seran incluidas
en el proceso de autoevaluacion del centro, se incorporardn a la Memoria de Autoevaluacion
y seran tenidas en cuenta en la elaboracion o revision de las programaciones del curso
siguiente.

2. Evaluacion de la practica docente

La evaluaciéon de la practica docente combinard la reflexion y autoevaluacion del
profesorado con la informacion obtenida del alumnado y, cuando proceda, de sus familias.



Para ello, se tendran en consideracion los indicadores del cuestionario de evaluacion de las
programaciones relacionados con la practica docente —metodologia, temporalizacion,
flexibilidad, adecuacion de la evaluacion y adaptacion a las necesidades del alumnado— vy los
resultados de la Encuesta de Satisfaccion dirigida al alumnado vy, en su caso, a las familias.

El contraste de ambas fuentes permitira identificar fortalezas, dificultades <y
aspectos susceptibles de mejora, asi como establecer propuestas de actuacion en relacion
con la metodologia, la evaluacion y la adecuacion de la ensenianza a las necesidades del
alumnado.

Las conclusiones y propuestas de mejora derivadas de este proceso se integrardan en el
proceso de autoevaluacion del centro y se tendran en cuenta en la planificacion docente del
curso siguiente.

De este modo, la revision de las programaciones y la evaluacion de la practica
docente constituyen un proceso sistemdtico y ciclico de recogida, andlisis y aplicacion de
informacion para la mejora continua de la enseiianza.

ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS Y EXTRAESCOLARES:

Las actividades extraescolares son también un recurso didactico importante en el
desarrollo de la asignatura y se programaran con el principal objetivo de exponer al
alumnado a circunstancias imposibles de recrear dentro de los espacios y horarios lectivos
del centro, tales como la asistencia a conciertos de especial interés, visitas a museos y otras
instituciones culturales de relevancia, invitaciones de otros centros, universidades o
instituciones académicas que ofrezcan oportunidades interesantes para la futura formacion
musical del alumnado, etc. Al tratarse de actividades que dependen de otras instituciones, es
imposible concretar fechas, lugares y otros detalles relevantes en esta programacion.
Investigacion y fuentes primarias: visita al Centro de documentacion musical de Andalucia
(CDMA) o Archivos historicos locales. Salida formativa orientada a conocer los procesos de
catalogacion, conservacion y recuperacion del patrimonio musical. El alumnado aprendera a
localizar manuscritos, partituras histdricas y registros sonoros. Vinculacion directa con los
contenidos de musicologia y paleografia musical. Prepara al alumnado para la realizacion de
trabajos de investigacion propios del Grado Superior.

Contextualizacion estética y organoldgica: ruta de drganos histéricos y espacios barrocos:
visita a templos o espacios civiles que alberguen instrumental de época, como los organos
barrocos y romanticos de las catedrales de la zona, o antiguos espacios como el Teatro de
opera que hubo en la ciudad.

La musica en la sociedad contemporanea: visitas al Teatro de la Maestranza, Gran Teatro
Falla, ensayos abiertos de la OCG, Teatro Real, “Conciertos didacticos” de la Fundacion Juan
March, y cualquier otra que nos abra sus puertas. Asistencia a un ensayo general de una
agrupacion sinfonica o lirica profesional, sumado a un encuentro o visita técnica para
conocer la gestion cultural, la programacion artistica y los perfiles profesionales del sector.
Analisis de la recepcion musical actual, los formatos de concierto y la pervivencia del
repertorio de los siglos XIX al XXI en la industria cultural contemporanea.



MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS

El curriculo concede a los medios y recursos didacticos un papel clave para la
configuracion de un planteamiento metodoldgico eficaz y moderno. Los materiales y recursos
didacticos deben ser elegidos de modo coherente con las propuestas didacticas planteadas en
la programaciéon y los objetivos que éstas persiguen. Serviran no soélo para transmitir
conceptos y alcanzar objetivos, sino también para avivar el interés del alumno/a, guiarle en
un determinado proceso, senalarle lo fundamental de lo accesorio, ejercitarle en unas
destrezas, etc.

e Pizarra pautada.

e Apuntes y ejemplos proporcionados por el profesor a partir de los recursos de aula o
de otra fuente de interés que se considere util para la asimilacion de contenidos o
procedimientos.

e Lecturas proporcionadas por el profesor a partir de la bibliografia de aula o de otra
fuente de interés que se considere util para la asimilacion de contenidos o
procedimientos y fotocopiados en el centro para los/las alumnos/as.

e Audiciones extraidas de los recursos de aula o de otras fuentes y adecuadas al
contenido que se esté exponiendo.

e Ordenador para el visionado o escucha de recursos audiovisuales relacionados con la
materia.

MEDIDAS DE ATENCION AL ALUMNADO CON
NECESIDADES ESPECIFICAS DE APOYO EDUCATIVO

Se debe tener en cuenta el tratamiento a la diversidad, respetando el ritmo de trabajo
y la asimilacion personal de cada alumno/a segun sus dificultades o habilidades en las
distintas facetas del proceso ensenanza-aprendizaje. Para dar una verdadera respuesta a la
diversidad, consideraremos cada situacion personal, prestando ayuda a los/as alumnos/as
que la necesiten y potenciando las posibilidades de los mas dotados. Habra que fomentar el
desarrollo sensorial como vehiculo de aprendizaje en los/as alumnos/as que tengan mayores
dificultades, favorecer su insercion en el grupo, y su aportacion personal.

Por todo lo expuesto hasta ahora, nos encontramos con que la casuistica del
Alumnado con Necesidades Especificas de Apoyo Educativo se reducen mayoritariamente a
las siguientes: ninos/as hiperactivos; superdotados; con determinadas dificultades y/o
limitaciones psico-cognitivas; disléxicos; asmaticos; diabéticos; invidentes o con vision
reducida; etc.; ademas de otros cuya necesidad desconozcamos por ser ignoradas por los
propios alumnos/as.

Cuando se detecten alumnos/as con algunos de estas particularidades, se sequira el
siguiente Protocolo de Actuacion:

e Ponerlo en conocimiento del Tutor asi como del Equipo Directivo.
e Contactar con los Equipos de Orientacion.



Conocer la legislacion aplicable al caso.

Contactar con las familias para dar/obtener informacion.

Contactar con Asociaciones especializadas en el tema en concreto para recabar
informacion.

Lo que se pretende es adoptar las mejores decisiones para poder llegar a solucionar

satisfactoriamente la situacion en particular, velando por la salud, sequridad e integracion
del alumno/a.

BIBLIOGRAFIA Y WEBGRAFiA RECOMENDADAS

Antigiiedad, Edad Media y Renacimiento
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Music. Antiquity and the Middle Ages. From Ancient Greece to the 15th
century, New Jersey, Prentice Hall, 1990.

Pérez Arroyo, R: La musica en la Era de las Piramides. Madrid, Centro de
Estudios egipcios, 2001.

Asencio Palacios, J: El canto gregoriano. Historia, liturgia, formas... Madrid,
Alianza Musica, 2003.

Lopez-Calo J. y Carlos Villanueva: El codice calixtino y la musica de su
tiempo. La Coruna, Fundacion Pedro Barrié de la Maza, 1999.

Cattin, G.: «El canto gregoriano» y «Las innovaciones litirgico-musicales
de los siglos IX y X y su desarrollo», en Historia de la musica, 2. El
medioevo. Primera parte,Madrid, Tirner Musica, 1987, pags. 53-116.

Strohm, R.: «The Close of the Middle Ages» en J. McKinnon, J. McKinnon,
ed. Man & Music. Antiquity and the Middle Ages. From Ancient Greece to
the 15th century, New Jersey, Prentice Hall, 1990.

Fenlon, I.: «Music and Society», en I. Fenlon, ed. Man & Music. The
Renaissance. From the 1470s to the end of 16th century, New Jersey,
Prentice Hall, 1989.

Atlas, A. : La musica en el Renacimiento. Madrid, Akal, 2002.

Enlaces de interés:

httpi 42 www.grovemusic.eom

http:

www.music.princeton.edu:80/chant_html

http: //plato.acadiau.ca/courses/musi/callon /2273 /scores.htm

http: Z/www.dlib.indiana.edu /variations /scores/ (partituras)

http: /www.sheetmusicarchive.net/ (partituras)

Barroco y periodo Cldsico


http://www.grovemusic.com
http://www.music.princeton.edu:80/chant_html/
http://plato.acadiau.ca/courses/musi/callon/2273/scores.htm
http://www.dlib.indiana.edu/variations/scores/
http://www.sheetmusicarchive.net/

Lorenzo Bianconi: El siglo XVII en Historia de la musica, vol. 5 (Madrid:
Turner Musica, 1986).

Friederich Blume: Renaissance and baroque music: a comprehensive
survey (New York: Faber and Faber, 1969; original aleman de 1968).

George J. Buelow (ed.): The late Baroque era: from 1680s to 1740, Man and
Music, vol. 4 (Londres: Macmillan, 1993)

Tim Carter: Music in late Renaissance and early Baroque Italy (Londres:
Batsford 1992).

Claude Palisca: La musica del barroco (Buenos Aires: Victor Leru, 1983;
original de 1968).

Nino Pirrota: Music and Culture in Italy from de Middle Ages to the
Baroque (Cambridge: Massachusetts, 1984).

Curtis Price (ed.): The Early Baroque Era: From the late 16th century to th
1660s, Man and Music, vol. 3 (Londres: Macmillan, 1993).

Neal Zaslaw (ed.): The Classical Era, Man and Music, vol. 5 (Londres:
Macmillan, 1989).

Charles Rosen: El estilo clasico: Haydn, Mozart y Beethoven (Madrid:
Alianza, 1986).

Philip G. Downs: La musica clasica (Madrid: Akal, 1998).

Enlaces de interés:
http: /www.music.qub.ac.uk /tomita/1lbaroque/1lbar-home.htm  (Pagina del 11
Congreso Internacional de Musica Barroca; el 10 Congreso fue clebrado en la
Universidad de La Rioja; http: /www.unirioja.es /dptos/baroque/
http: Z/www.siba.fi /Kulttuuripalvelut /early.html
http: Z/www.andromeda.rutgers.edu /~jlynch /18th /music.html

Claudio Monteverdi

http: /www.users.dircon.co.uk /~finespl /index.htm

http: /www.qgeocities.com/lewis _morton/m__works.htm
http: /www.sun.rhbnc.ac.uk /~uhwm006 /montb.html

Henry Purcell

http: //apollo.lpg.fi/purcell /
http: /www.geocities.com/lewis morton main.htm

George Frederic Handel
http: /www.geocities.com /lewis morton main.htm


http://www.music.qub.ac.uk/tomita/11baroque/11bar-home.htm
http://www.unirioja.es/dptos/baroque/
http://www.siba.fi/Kulttuuripalvelut/early.html
http://www.andromeda.rutgers.edu/~jlynch/18th/music.html
http://www.users.dircon.co.uk/~finespl/index.htm
http://www.geocities.com/lewis_morton/m_works.htm
http://www.sun.rhbnc.ac.uk/~uhwm006/montb.html
http://apollo.lpg.fi/purcell/
http://www.geocities.com/lewis_morton/p_main.htm
http://www.geocities.com/lewis_morton/p_main.htm

http:

Johann Sebastian Bach

rletr Linauisti iver

www.music.qub.ac.uk /~tomita/bachbib

http: /www.jsbach.net/recordings/index.html

http:
http:

http:

wwuw.jshach.or
www.uvm.edu /~classics /faculty /bach

Wolfgang Amadeus Mozart
www.mozartproject.or

Joseph Haydn

http: //home.planet.nl/~cmr/haydn/

http: /www.haydn-institut.de/

C.P. E. Bach

http: /www.hoasm.orq/XID/BachCPE.html

El siglo XIX

ABRAHAM, G.: Cien anos de musica, Madrid, Alianza Musica, 1985 (la
primera edicion inglesa es de 1964).

BENEDETTO, R. Di: El siglo XIX. Primera parte, Historia de la musica, vol.
8, Madrid, Turner Musica, 1987.

CASINI, C.: El siglo XIX. Segunda parte, Historia de la musica, vol. 9,
Madrid, Turner Musica, 1987.

DAHLHAUS, C.: Nineteenth Century Music, Berkeley y Los Angeles,
California University Press, 1989 (la primera edicion alemana es de 1980).
DELLA SETA, F. Italia e Francia nell'Ottocento, Torino: Edt, 1993 (Storia
della Musica a cuea della Societa Italiana di Musicologia, vol. 9).

EINSTEIN, A.: La musica en la época romantica, Madrid, Alianza Musica,
1986 (la primera edicion americana es de 1947).

Nineteenth Century Music.

PLANTINGA, L.: La musica romantica. Una historia del estilo musical en la
Europa decimononica, Madrid, Akal Musica, 1992 (la primera edicion
americana es de 1984).

RINGER, A. (ed.): The Early Romantic Era. Between Revolutions: 1789 and
1848, vol. 6, en SADIE, S.: (ed. general), Man and Music Series, London,
Macmillan Press, 1990.

SANSON, J. (ed.): The Late Romantic Era, vol. 7, en SADIE, S.: (ed. general),
Man and Music Series, London, Macmillan Press, 1990.


http://odur.let.rug.nl/Linguistics/diversen/bach/biblio.html
http://www.music.qub.ac.uk/~tomita/bachbib/
http://www.jsbach.net/recordings/index.html
http://www.jsbach.org/
http://www.uvm.edu/~classics/faculty/bach/
http://www.mozartproject.org/
http://home.planet.nl/~cmr/haydn/
http://www.haydn-institut.de/
http://www.hoasm.org/XID/BachCPE.html

SOLIE, R. (ed.): The Nineteenth Century, vol. 6 de Oliver Strunk (ed.), Source
Readings in Music History (edicion revista a cargo de Leo Treitler), New
York, WW. Norton, 1998.

WHITALL, A.: Romantic Music. A concise History from Schubert to Sibelius,
London, Thames and Hudson, 1987.

Enlaces de interés:

http: /www.grovemusic.com
http: /www.dlib.indiana.edu /variations /scores/ (partituras)

http: /www.sheetmusicarchive.net/ (partituras)

http: Zwww.romanticism.co.cx

http: Z/www.kingsbarn.freeserve.co.uk/ (The Beethoven Reference Site)

http: /www?2.sjsu.edu/depts/beethoven/ (Center for Beethoven Studies)
http: Z/www.archivowagner.com

http: /www.johannesbrahms.org/

http: /www.d-vista.com /OTHER /franzliszt.html (incluye links)

http: Z/www.recmusic.org/lieder/ (The Lied and Art Song Texts Page)
http: /library.thinkquest.org /22673 / (The Symphony: An Interactive Guide)

Siglo XX

- COOK, N. y POPLE, A. (eds.): The Cambridge History of Twentieth Music,
Cambridge University Press, 2004.
GARCIA LABORDA, JM. (ed.): La musica moderna y contempordnea a
través de los escritos de sus protagonistas (una antologia de textos
comentados), Sevilla, Editorial Doble J, 2004.
GARCIA LABORDA, J. M.: La musica del siglo XX. Primera parte,
Modernidad y emancipacion : (1890-1914), Madrid, Alpuerto, [2000].
MACHLIS, J.: Introduction to Contemporary Music, New York, London,
Norton, 1979.
MORGAN, R. P: Anthology of Twentieth-Century Music, New York,
London, Norton, 1992.
.......................... Twentieth-Century Music: A history of musical style in
modern Europe and America, New York, London, Norton, 1992 (existe
traduccion espanola).
MORGAN, R. P (ed.): Modern Times. From World War I to the Present,
Englewood Cliffs, Prentice Hall, 1993.
SALVETTI, G.: El siglo XX. Primera parte, Historia de la musica, vol. 10,
Madrid, Turner Musica, 1986.


http://www.grovemusic.com
http://www.dlib.indiana.edu/variations/scores/
http://www.sheetmusicarchive.net/
http://www.romanticism.co.cx/
http://www.kingsbarn.freeserve.co.uk/
http://www2.sjsu.edu/depts/beethoven/
http://www.archivowagner.com/
http://www.johannesbrahms.org/
http://www.d-vista.com/OTHER/franzliszt.html
http://www.recmusic.org/lieder/
http://library.thinkquest.org/22673/

TREITLER L. (ed.): The Twentieth Century, Strunk’s source readings in
music history, New York, London, W. W. Norton (1998),

GRIFFITHS, P.: Modern music and after: Directions since 1945, Oxford,
Oxford University Press, 1995.

VINAY, G.: El siglo XX. Segunda parteHistoria de la musica, vol. 11, Madrid,
Turner Musica, 1986.

Entre los repertorios de bibliografia musical los mds importantes son:

RILM (Répertoire International de Littérature Musicale) [Repertorio
Internacional de Literatura Musical]. Repertorio con las publicaciones sobre musica
mas importantes desde 1967. El ultimo volumen publicado es el correspondiente al
ano 1994. Para la bibliografia hasta 1997 hay que recurrir a la version en CD Rom o a
la version en red.

RISM (Répertoire International des Sources Musicales) [Repertorio
Internacional de Fuentes Musicales]. Ambicioso proyecto dedicado a catalogar las
fuentes musicales y los escritos sobre la musica antes de 1800. Esta dividio en tres
series (A, B y C) dedicadas a las fuentes impresas, fuentes manuscritas y a un
directorio de todas las bibliotecas y archivos donde se encuentra el material
catalogado. Parte de la serie A esta disponible en red.

RidIM (Répertoire International dIconographie Musicale) [Repertorio
Internacional de Iconografta Musical].

RIPM (Répertoire International de la Presse Musicale) [Repertorio
Internacional de la Prensa Musical]. Proyecto dedicado a la catalogacion de la
literatura musical que aparecid en revistas periddicas durante el siglo XIX vy
primeros del XX. El RIPM no proporciona el contenido de las revistas, sino solo citas
utiles para encontrar los articulos correspondientes.

Enlaces de interés:
http: Z/www.grovemusic.com/ : version en red del diccionario The New Grove of
Music and Musicians; también se incluyen la gran mayoria de las entradas

procedentes de The New Grove Dictionary of Opera. No es una web libre.
http: /www.rilm.org : version en red del RILM, solo accesible por suscripcion.
http: /rism.harvard.edu/ : version en red del RISM, serie de manuscritos; acceso

libre.
http: /www.nisc.com/ : version en red del RIPM.



http://www.grovemusic.com/
http://www.rilm.org
http://rism.harvard.edu/
http://rism.harvard.edu/
http://www.nisc.com/

	 
	Real Conservatorio Profesional de Música  
	“Manuel de Falla” de Cádiz 
	 
	Historia del Pensamiento Musical 
	Departamento de Composición 
	 
	 
	INTRODUCCIÓN 
	Presentación 
	Marco Legal 
	Contexto y características del alumnado 

	OBJETIVOS 
	Objetivos generales de las Enseñanzas Profesionales de Música 
	Objetivos específicos de las Enseñanzas Profesionales de Música 
	Objetivos específicos de la asignatura de Historia del pensamiento musical 

	CONTENIDOS 
	Contenidos conceptuales generales 
	Contenidos conceptuales específicos: 
	Contenidos procedimentales 
	Contenidos actitudinales 

	METODOLOGÍA 
	Aspectos metodológicos generales 
	Aspectos metodológicos específicos 
	Secuencia temporal y espacios: 
	Primer trimestre 
	Segundo trimestre 
	Tercer trimestre 


	EVALUACIÓN 
	Criterios generales de evaluación 
	Criterios específicos de evaluación 
	Criterios de calificación 
	Instrumentos de evaluación 
	●    La prueba teórica  trimestral escrita del alumno/a: 
	○    Actividad programada y por convocatoria previa al alumnado, permite a la docente comprobar la capacidad de organización de ideas y contenidos conceptuales, así como su asimilación y manejo adecuados; la claridad en la exposición, la capacidad de síntesis manifestada en la realización de resúmenes y esquemas cognitivos, etc. 
	●    Los controles de seguimiento del alumno/a: 
	○    Realizados en clase por el alumno/a previamente avisado para poder realizar un seguimiento constante de los progresos del alumnado. 
	●    El trabajo en clase, actividades teórico-prácticas presenciales de los/as alumnos/as (comentarios de texto, de audiciones, de vídeos, intervención en debates etc.): 
	○    Realizadas en clase por el/la alumno/a bajo el control directo del profesor/a y sin convocatoria previa, estas actividades tendrán por objetivo verificar la asimilación de la materia más reciente, y la puesta al día del alumno/a, así como su capacidad para la buena convivencia con sus compañeros y su grado de respeto y tolerancia hacia ellos y su profesora. Aunque de gran utilidad como herramienta evaluativa para la docente, las pruebas escritas u orales en clase no deben suponer por sí solas una valoración ni evaluación definitiva del alumno/a. 
	Pruebas de ampliación de 5º a 6º: 

	MEDIDAS DE ATENCIÓN A LA DIVERSIDAD Y A LAS DIFERENCIAS INDIVIDUALES 
	Metodología 
	Actividades de refuerzo y recuperación 
	Actividades de consolidación y ampliación 
	Tipos de programas de adaptación curricular y apoyos 
	Adaptaciones curriculares no significativas 
	Adaptaciones curriculares significativas 
	Adaptaciones curriculares para el alumnado con altas capacidades 
	Alumnado extranjero 
	Alumnado con necesidades educativas especiales 


	MECANISMOS DE REVISIÓN DE LA PROGRAMACIÓN Y LA EVALUACIÓN DE LA PRÁCTICA DOCENTE 
	ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS Y EXTRAESCOLARES: 
	MATERIALES Y RECURSOS DIDÁCTICOS 
	MEDIDAS DE ATENCIÓN AL ALUMNADO CON NECESIDADES ESPECÍFICAS DE APOYO EDUCATIVO 
	BIBLIOGRAFÍA Y WEBGRAFÍA RECOMENDADAS 


