Murilo Mendes e a dialética dos barbaros
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Murilo Mendes (1901-1975) publicou Histiria do Brasii em 1932, no contexto do
primeiro movimento modernista. Na linha de um Oswald de Andrade, retoma episédios
histéricos com uma veia satirica. Sdo os consagrados poemas-piada da fase heroica do
Modernismo Brasileiro.

Em Histdria do Brasil, o poeta reelabora o passado do Pais a contrapelo descortinando
um outro movimento da histéria, mais denso e problematico. Torna os episddios passados em
acontecimentos com densidade no presente. A estes fatos o Autor da um tratamento poético e
dinamico.

Na leveza e “superficialidade” de Histdria do Brasil se percebem os “relatos de
conspira¢ao” que explicitam uma tomada de posi¢io quanto aos oprimidos da historia
brasileira. A resisténcia poética se da pela simpatia a0 mais fraco, numa perspectiva clara, pois
os acontecimentos reaparecem no relato que desvela a realidade historica, fazendo falar o que
foi apagado da histéria. A poesia ai produz uma visio de mundo a “contrapelo da historia”,
como diria o filésofo alemao Walter Benjamin.

Esse livro desconstroi os imaginarios e os mitos de fundagao do Brasil. O livro nao ¢
s6 conjuntural mas estrutural, pois remexe em estruturas profundas do e#hos nacional. O livro
desfossiliza o passado cultural e politico, cujo autor se mostra atento ao processo cultural

brasileiro. Vejamos o poema:

MARCHA FINAL DO GUARANI

Ninguém mais vive quieto na terra.
Outros deuses povoam o pais
Ando agora vestido de fraque,

Pus no prego a gentil acoiaba.

O tacape enferruja num canto,



A bengala nao largo da mao.
Sons agudos de inubia nio ougo,

Na vitrola s6 tangos escuto.

Ja nio tarda o fim desta raca.
Manitds abandonam as tabas.

Meus irmaos, azulemos pra Europa:

O inimigo ja chega bufando,
Na maloca ja fogo tocaram...

!u

O desgraca! 6 ruinal 6 Rondon

(Mendes, 1993: 183)

Em Histéria do Brasil, as solu¢Ges imaginarias do poeta se transformam numa critica
radical dos modos de se representar os eventos e personagens histéricos do Pafs. A simpatia do
poeta pelos derrotados da historia se da em varios poemas. Como ¢ o caso de “Marcha final do
guarani” onde se patenteia a identificacgdo do autor com os habitantes da terra antes do
descobrimento - indigenas -, e os mostre pela via irdnica prépria dos modernistas. O poeta faz

uma compactacao de eventos de longa duracio.

Ja o termo inicial no titulo, marcha, denota uma a¢do militar que anuncia uma derrota,
pois ¢ “final”, o que indica o tom irénico do poema. O termo archa também esta associado a
musica que cita o “canto” do poeta romantico (Gongalves Dias), mas também remete a Marcha

de Carlos Gomes e a Marchinha como estilo musical.

O gesto triunfante de uma marcha da lugar ao evento da destruicdio de povos
colonizados. Nio se opera af a idealizagdo do indigena. Esta postura “realistica” faz parte de
uma estratégia geral do livro, a0 mostrar que o marginalizado que também ndo é totalmente
vencido. Ao passar a voz lirica ao indio, o poeta também se inclui nesse procedimento,

disfarcando-se nela, o que aponta para a empatia com os oprimidos ja mencionada.

Os efeitos da catastrofe sao anunciados de forma genérica e de modo solene logo no
primeiro verso da primeira estrofe: “Ninguém mais vive quieto na terra.” Instaura-se uma

inquietagdo nos habitantes da terra. Na sequéncia, o poema indica a causa da perturbagao e as



mudancas operadas: primeiro pela entrada de nova fé como se deduz do segundo verso:
“Outros deuses povoam o pafs”. Os “deuses”, por metonimia, se referem aos homens com
armas de fogo, evidenciando-se uma releitura do Arcadismo, com alusio especifica ao Caranmurn
de Santa Rita Durdo. Indiretamente, estas divindades também indicam praticas politeistas em
contraposi¢ao a0 monoteismo cristao.

O gesto do guarani do poema ao vestir o fraque se refere a mudanga para a cultura
europeia. O indio de Murilo ndo se constituiria como figura de resisténcia a uma cultura
dominante, mas seria assimilado dialeticamente pela cultura Ocidental. A luta desse indio se da
dentro dos limites culturais impostos pelo colonizador. Seria um didlogo com a cultura branca
que, ambiguamente, também dé sustentagao a formagao cultural brasileira.

A situagao de “aporia” final, em que ha uma perda cultural, o poeta compensa pela
atuagdo dentro da cultura incorporada. Assim, a op¢ao pelo soneto, indica ainda outras
possibilidades. Na forma do soneto, se dramatiza a tragédia da colonizagao, mas, como aponta
Antonio Candido: Pode-se chamar dialético a este processo porque ele tem realmente
consistido numa integracao progressiva de experiéncia literaria e espiritual, por meio da
tensao entre o dado local (que se apresenta como substancia da expressdao) e os moldes
herdados da tradigio europeia (que se apresentam como forma da expressao) (Candido,
2000: 101).

O tom satirico, caracteristico do livro, corrdi, por dentro da forma, num movimento
dialético, os modelos artisticos mais tradicionais, a0 mesmo tempo que, ao usa-los, realiza a sua
preservacao. Neste poema, ao atuar por dentro da forma tradicional, o autor debate de modo
tenso com esta forma de escrita. Assim, a roupagem da linguagem — “a forma de expressio” -
se espelha na formalidade da linguagem tradicional, incorporando o seu contetdo.

Enfim, o “olho armado” de Murilo, com sua dissonancia paralela ao modernismo,
demonstra uma tensao entre forma tradicional e os efeitos de um processo cultural devastador.
Produz-se, assim, um “ruido”, atuando ironicamente por dentro da forma ao apontar que, no
processo civilizador, houve um movimento de vitéria e derrota parciais, visto que o oprimido
usa de uma astzicia de sobrevivéncia ao se apropriar das “armas” culturais do colonizador.

Na histéria podemos ver dois tipos de brutalidade contra o ser humano: uma ¢é a
brutalidade do vencedor, que se faz de for sutil; a outra é a “brutalidade” do vencido que
muitas vezes ¢ exposta explicitamente que no fundo ¢é uma reagdo as forcas brutas do
dominador. Na literatura que abordamos vemos como estao registradas a violéncia do

colonizador e seus efeitos.



NOTA: Este post foi publicado como parte do artigo “Violéncia e resisténcia na literatura
brasileira” no livto Os sentidos da violéncia na historia. Organizado por Everaldo de Oliveira

Andrade. Sdo Paulo: LCTE, 2007.



