Ismeretatadasi anyag a Pozicio cimiu Kiallitason
bemutatkozo miivészekrol

Baranyay Andras (1938-2016) 1957 és 1965 kozott végezte tanulmanyait a
Képzémiivészeti Foiskolan, ahol festé és restaurator diplomat szerzett, de érdeklddése
kozéppontjaban a grafika és a fotografia, illetve a fotéalapi gondolkozés allt. Sokaig
falkép-restauralasbol élt; tanitott a Képzd- és Iparmiivészeti Szakkozépiskolaban, 1991-2007
kozott pedig a Képzémivészeti Egyetemen. A magyar neoavantgard elso,
celzo, rejtdzkodést lehetévé tevd, idotlenséget sugalld Onarckép-fotd valt a legfontosabb
témajava. A fotokat atrajzolta, szinezte és/vagy vegyszerekkel megdolgozta. Tovabbi jelentds
témai ,klasszikus miifajok”: a hatvanas évek elsé tondo-litografiai ota a kéz, a kézrészlet,
illetve a csendélet. ,,(Fotdéimba) az els6 pillanattol kezdve belemésztam. Megrdzsaszineztem
az egészet, vagy ranyomtattam atlatszo litografiafestéket, amitdl olyan lett, mint a ko szine,
sz&p Osszefliggd, egyenletes tonust. Mindig ugy kezeltem, hogy ez éppugy képeldallitasi
modszer, mintha ceruzaval dolgoznék.”

(Baranyay Andrés, idézi: Suba Boglarka: Baranyay Andras miivészetérdl, in: Részben az
egész. Baranyay Andras mivészete, szerk. Jurecsk6 Laszlé, Kishonthy Zsolt,
Kondor-Szilagyi Maria, Miicsarnok-MissionArt Galéria, 2021. 25.)

(")narckép, 1980, zselatinos eziist, 8x12 cm

,Nagyon szeretem Kierkegaard-t, aki szembeszallt a 19. szazad mindentudé filozéfidjaval,
kicsit az én fotoim is ilyenek, nem lehet rajtuk rdismerni semmire.”

(Baranyay Andrés, idézi: Suba Boglarka: Baranyay Andras miivészetérdl, in: Részben az
egész. Baranyay Andrds miivészete, szerk. Jurecsk6 Laszlo, Kishonthy Zsolt,
Kondor-Szilagyi Maria, Miicsarnok-MissionArt Galéria, 2021. 26.)

Onarckép Jane Morris-szal, 1982, szinezett zselatinos eziist, 52x44 cm

Jane Morris, a preraffaclita szépséidedl mara klasszikussa valt portréjat (Dante Gabriel
Rossetti-John R. Parsons, cca. 1865) és sajat onarcképét egymasra nagyitotta, majd atszinezte,
furcsa, szinte éteri kapcsolodast hozva létre igy az iddsikok és bonyolult emberi relaciok
kozott. ,,Az eredetileg Rossetti festményeihez 1865 koriil késziilt fotétanulmanyokat tobb,
mint szaz évvel késObb Baranyay egy fotoalbumbol fényképezte ki, hogy a preraffaelita
szépségidealt megtestesitdé ndalak négy fotdjat a sajat, hasonlé pozokban rogzitett
onarcképeivel nagyitsa Ossze — melyekbe késébb is belenyult, beleszinezett. A két alak
korvonalai a fotokon egymasra vetiilnek, egymason atlatszanak. Bedllitasaik arnyalatnyi
kiilonbozdsége miatt sosem olvadnak teljesen 6ssze, hanem kolcsondsen torzitjak, atalakitjak
egymas vondsait. A rejtozkodés-megmutatkozas jatéka 1982-ben a Balazs Béla Studidban, az
Experanima-sorozat részeként elkészitett kisérleti animécidos filmben folytatodott,
»elevenedett meg«”.

(Suba Boglarka: Baranyay Andras miivészetérdl, in: Részben az egész. Baranyay Andrés
mivészete, szerk. Jurecskd6 Lészlo, Kishonthy Zsolt, Kondor-Szildgyi Maria,
Miicsarnok-MissionArt Galéria, 2021. 25.)

Pinczehelyi Sandor (1946) palyaja a Pécsi Miihelyben indult. 1972-ben kezdte el
kialakitani a munkasmozgalom szimbdlumait hasznal6 (Id. Sarlé és kalapacs, 1973; Csillag,



1972 — kiilénbozd valtozatokban; Rolls, 1975 — kiilonbozd valtozatokban; Ot utcakd, 1976
stb.) és ironikus gesztusokkal atértemezd, védjegyévé valt ikonografiat. Munkassagaban —
nemzetkozi figyelemre szdmot tartd tervezdgrafikusi tevékenysége mellett — a konceptualis
mivészet, a pop art, a land art egyarant nyomot hagytak. A nyolcvanas években dolgozta ki
PFZ-miiveit, amelyek a magyar trikolor szineit szinte markajelzésként hasznalva a
szocializmus ¢és a fogyasztdi kultura sajatossdgait konfrontaljak ironikus formaban.
Pinczehelyi meghatarozé miivészetszervez0i gyakorlattal is rendelkezik, 6 vezette a Pécsi
Galériat 1977-1999 kozott, illetve a pécsi Janus Pannonius Egyetemen intézetigazgato is volt
a kétezres ¢években. 1988-ban Bukta Imrével és Samu Gézaval egyiitt képviselte
Magyarorszagot a Velencei Biennalén.

Rolls mixed, papir/szerigrafia, 63,5x55cm

,Pinczehelyi az egyik munkafolyamat sordn hengerekre kasirozta a fotokrol késziilt
nagyitasait, a négy henger kiilonféle egyiittallasat ujrafotdzta, szitat készitett ezekbdl, vagy
festékszoroval lefujta, Gjabb verziokat készitett egy-egy alapképbdl (Sarld, 1973, Hengerek
[-1I-11I, 1975, Rolls, 1975, Eziist kép készitése, 1975.). A sokszorosité grafikdnak
koszonhetden a kiindulds fekete-fehér fotdja szinessé, a raszteres eljarasnak koszonhetden
anyagszeriive, a grafikai atirat kovetkeztében festéive valik.”

(Doboviczky Attila: ,,Miért hasznalt fotokat a P.M.?” Beke Laszlé és a Pécsi Miihely
kapcsolata, in: Enigma, 2022/111. 53.)

Galantai Gyﬁl‘gy (1941) a progressziv milvészeti irdnyzatoknak teret biztositdo és a
hivatalos szervek altal ellehetetlenitett Balatonboglari Kapolnatarlat (1970-1973)
szervezdjeként és az Artpool Miivészetkutatd Kbdzpont, aktiv archivum alapitdjaként (1979),
illetve az Aktudlis levél szamizdat kiaddjaként a magyar neoavantgard és posztavantgard
kulcsfigurdja, szervezdje. Festészeti tanulményai wutdn a grafikdhoz fordult, de
fémszobraszattal, performansszal, fluxussal, halozati miivészettel (mail arttal,
miivészbélyeggel, pecsétekkel, miivészkonyvekkel) is foglalkozik.

Két kozlés a targyrol, 1977, papir, 30,5x43cm

Kettés informacio I-XII., 1977, papir, 29,5x21cm

»A Sarospataki Képtarba gy keriilt ez az anyagom, hogy 1977-ben Ban Andrés volt az
intézmény vezetdje ¢s dinamikusan fejlesztette a képtar anyagat jelenkori mivekkel.
Augusztusban Makon egy grafikai miivésztelepen taldlkoztunk, ahol ezeket a munkakat
készitettem.

A Keét kozlés a targyrol (Hajo) és (Csakod) cimil legkonkrétabb darabokat szines nyomatként
sokszorositottam, a tobbi munka csak fekete fehérrel késziilt.

Néhany sz6 a munkak technikai és gondolati meghatarozodasarol. ..

Technikailag: a papir hajtogatasa ¢€s gylirése, majd az allapot kontextualis rdgzitése
szoropisztollyal.

Gondolatilag az elméleti, anyagtalan megkozelitések...agymint:

Mitargy - targy viszony...targyi jelentésstrukturdk mitargyi Osszefiiggései... az alkotott
miutargy....az atstrukturalt hasznalati targy... A hasznalati targy logikai rendszerének
megfeleltetése a miitargyban.

A kozlés szemiotikai metddusai. A miitdrgy mint helyzetmédium... logikai rendszerek
miitargyi megfelelése...logikai rendszer mint miitargystruktura... stb.

A makoi munkaim nagyobb része itthon van nalam, soha nem lett kiallitva, mert fel kellett
volna elébb dolgozni a hovatartozasukat. En ekozben a koziigyekbe dstam be magam, aminek
igy magamként is sokkal inkabb része lettem.



Tehat két kozlés is vagyok magamrol, vagy mas szavakkal kettds informécio.”
(Galantai Gyorgy e-mailje, 2024. aprilis 10. )

Kfll‘Olyi Zsigmond (1952) a KépzOmiivészeti Foiskola festd szakdn végezte a
tanulmanyait 1971 és 1976 kozott. A magyar neoavantgard masodik nemzedéke fontos
csoportosuldsanak, a Roézsa Presszd korének volt a tagja. Tanitott a Kirakatrendezd ¢és
Dekoratér Szakmunkésképz6 Iskolaban, a Képzomiivészeti Szakkozépiskoldban, az
Iparmiivészeti Fdiskolan és a Képzodmiivészeti Féiskolan, ahol tanszékvezetdként dolgozott. A
festészet mellett konceptualis jellegli munkakat, fotokat, filmeket, akcidkat, environmenteket
készit, valamint elméletalkotassal foglalkozik. Az 1980-as években valt jelentdssé a kereszt
(X) alakzat és annak vizsgalata kollazsokon és fotofestményeken.

Sarospataki képek, 1981, foto, papir, 39x29; 19,5x19,5; 40x50cm

1. Odatamasztom a farostlemezt a falhoz és lefényképezem.

2. A keresOben latott képet rafestem a farostlemezre, majd lefényképezem.

3. A képet folakasztom a falra és hidnyat, hiilt helyét is lefényképezem.

4. Ezt az éllapotot ismét rafestem a farostlemezre, igy a képbol a képen csak a padlo és a fal
jelzése marad.

A torténetet dokumentalo fényképeket utdlag a képre ragasztottam.

(A képnek nem a kronoldgia a logikdja! A négy kis kép latens X-struktura szerint rendezédik.
Erdekességként még megemliteném: a fényképezégép keresjében a bal- és jobboldal helyet
cserél.) (Karolyi Zsigmond, 2024. aprilis 5.)

Kele Judit (1944) képzémiivész, diszlet-és jelmeztervezd, filmrendezd. 1971 és 76
kozott textilt tanult az Iparmiivészeti Foiskolan. 1981-ben koltozott Parizsba, ahol jelenleg is
¢l és dolgozik. Kikoltozése eldtt dolgozott a Velemi Textilmiivészeti Alkototelepen, ahol
a textil és a test kapcsolataval kezdett el foglalkozni. Az I am a Work of Art cimet viseld,
konceptualis kiindulast sorozatan 1979 és 1985 kozott dolgozott. 1985-ben, az utols6 Parizsi
Biennalén bucsuzott el a képzémiivészettdl. Innentdl a film médiuma felé fordult. Munkéiban
— melyeknek gyakran sajat teste is része — azenét, aképzdmiivészetet és a filmet
a performansz elemeivel vegyiti.

(Kele Judit életrajzanak alapjan a Secondary Archive-ban)

(https://secondaryarchive.org/artists/judit-kele/)

I am a Work of Art. Textil textil nélkiil, fotomontazs, 1979

»Kele Judit Textil textil nélkiil (az 1979-ben ugyanezt a cimet viseld, Fiatal Miivészek
Klubjdban rendezett és a textil konceptudlis megkdzelitése, a ,,gondolattextil”’jegyében
rendezett csoportos kiallitasra késziilt — a szerk. megjegyzése) alcimet visel6 munkdja két,
analog fényképezdgéppel készitett fotonegativ egymasba csusztatdsaval alkotott fekete-fehér
fotod, amely a miivészt abrazolja egykori Benczlr utcai lakdsaban. A fényképen egy fehér
zomanccal bevont — Kele édesapja altal, a konnyli mozgathatosdg érdekében repiildgép
aluminiumbdl készitett — szovOszék lathatd, mely szinte az egész képfeliiletet kitdlti. A
szOvOszeék lanc- ¢€s vetiilékfonalat egy-egy meztelen, vékony ndi test, maga Kele Judit
helyettesiti. Egyenes testtartdssal, kezét felemelve, a vertikalis fonalat allva, a horizontélis
fonalat pedig fekve, bal labat a szovOszék jobb széléhez helyezve alkotja. A két test, melyek
enyhén transzparensek és oldalnézetbdl latjuk dket — a negativok egymasba csusztatasa altal
—, keresztfonalként talalkoznak a kép bal oldalan. A fekvd ndalak az eltérd fényviszonyok
miatt néhany arnyalattal vilagosabb az allonal. A fény a megorokitett térbe — melybdl csupan


https://secondaryarchive.org/artists/judit-kele/

egy vilagos, feltehetdleg fehér szinti fal és parketta latszodik — a bal oldalrél érkezik, igy a
fotd jobb oldala vildgosabb, mint a bal. A foté Kele Judit I am a Work of Art (Mialkotas
vagyok, 1979-1985) cimii sorozatanak els6 darabja.”

(Mészéros Luca: Nomiitargy. Kele Judit: I am a Work of Art, Artmagazin, 2022/3. 28.)

El KaZOVSZkij (1948-2008), eredeti nevén Elena Kazovszkaja orosz szdrmazéasu festo,
diszlet-és jelmeztervezd. Edesanyja mésodik magyar férje révén 1964-ben koltozott
Magyarorszagra a Szovjetuniobol. 1970 és 1977 kozott végezte el a KépzOmiivészeti Foiskola
festd szakat. Festészete mellett a kezdetektdl foglalkozott grafikdval, installacio-és
objektmiivészettel, performanszokkal. A hetvenes-nyolcvanas évek jellegzetes individualis
identitasat, transzszexualitdsadt is magaba foglald személyes szimbolumhasznalaton és a
diszlet- vagy szinpadszerli kompoziciokon keresztiil kapcsolodo képviseldje.

Romantikus csendélet, 1978

A Dzsan-panoptikum, a nagyjabol 1977 és 2001 kozott évente megrendezett eseménysorozat
(performansz-ritualé) alapja €s ereddje egy fiatalkori, nagyhatast szerelmi talalkozas volt. Az
erre valo emlékezés, az ennek vald emlékallitds — a bonyolult kulturalis referencia-héalozatot
hasznal6 Dzsan-panoptikum — mindvégig inspiracioul szolgalt Kazovszkij miivészetében. A
gyljtemény részét képezd tablo a Dzsan-panoptikum IV. (/a v. /b) fotdibol késziilt
dokumentécid/osszeallitds. Az eseményre 1978. aprilis 5-én 19.00 orakor keriilt sor a MOM
Miivelédési Kozpont auldjaban, Budapesten. El Kazovszkij a korai performanszai utan
altaldban készitett ilyen tablokat. Onalld alkotdsnak szanhatta 6ket, mert nem tiintette fel,
hogy ezek a Dzsan-panoptikumokat dokumentalo fotok. A tablo tehat a performanszt kovetd
id6szakban késziilhetett. El Kazovszkij a panoptikumok megkomponalasakor rogzitett
képekbdl indult ki, amelyek aztan a szereplok altal végzett mozdulatokon, mozgasokon
keresztiil valtak képsorozattd, végiil pedig cselekvésekké. A panoptikumokat dokumentalo
fényképekrdl ismert figurdkat gyakran mint képi idézeteket emelte at kés6bbi miiveibe is.

El Kazovszkij 1978-ban irta le a Dzsan-panoptikumok ,,koreografidjat” a Mozg6 Vilag 1978
oktoberi szamaban:

L. A fétisek felépitése és feldiszitése. A kulturalis normarend szerep altal diktalt, a masodik
természet sziikségleteinek kiépitése a kiallitott objektumokban. Balvanyteremtés.

II. Két-harom perces allokép. A tulajdonképpeni panoptikum, a targybemutato. Az ember altal
elsajatitott és eltargyiasitott ideal, mint manifesztalodott latvany. Az iinnep.

III. A targgyal valo kapcsolatteremtés kisérletei €s kudarcai. Mivel a targy, mint olyan
megkozelithetetlen (az abszolut passzivitas elérhetetlenné teszi 6t), a balvany csak
szétszedhetd, elronthatd, megsemmisithetd: gyakorlatilag elsajatithatatlan.

IV: A leltar elkészitése — elméleti elsajatitas. A kellékek eltakaritasa a megfelelden szamozott
dobozokba (gylijtemény). A mindenkori rombolas és eltakaritds utdn a balvanyépités Ujra
kezdédik.

A tablon leginkdbb a panoptikum a II. és a III. Iépéseit abrazold fényképek szerepelnek
(lathatjuk a piedesztalra emelt balvanyt [Galathea], a tancoldé Koppéliat, ¢s magat El
Kazovszkijt is).”

(Részlet Urai Dorottyanak — El Kazovszkij performanszainak kutatdja — 2024. julius 17-én
kiildott e-mailjébdl.)



Lovas Ilona (1946-2021) 1974-ben szerzett diplomat a Magyar Iparmiivészeti Féiskola
szOvo szakan. 1987 és 1989 kozott New Yorkban €lt. Palyajanak induldsa egybeesett a Velemi
Textilmiivészeti Miihely 1étrejottével, amelynek egyik elsd résztvevdje volt. A nyolcvanas
évektdl a konceptudlis hangvétel és a,lagy” anyagok alkalmazasa valt jellemzové az
alkotdsaiban, mikozben a magyar miivészeti életben az elsék kozott érvényesitette a,,noi
nézOpontot” az alkotdsaiban. A természettel, transzcendenciaval keresett kozvetlen kapcsolat,
az organikus anyagokkal valé munka (marhabél, ostya, stb.), valamint a torténelem és az
egyéni illetve kollektiv emlékezet kérdései foglalkoztatjak.

(Részlet Lovas Ilona életrajzabol a Secondary Archive-ban)
(https://secondaryarchive.org/artists/ilona-lovas/)

Ablakok, 1977

»1977-ben a Velemi Textilmiivészeti Akotémiihelyben volt szerencsém elészor Lovas
munkajaval taladlkozni. Az »Ablakok« csak karakteriiket, illetve a megformalas tecnikajat
tekintve voltak textilek. Alapanyagai — ablakkeret, damil, livegszal, fémszal — mar kevésbé.
De a mi, egy-egy kisablak beszdve »aranyhajpokhalo« fiiggonnyel, feltétleniil felidézett egy
alapvetd textilélményt, a fliggonyablak szituaciot. Akkor még nem tudhattam, de az egyik
legjobb velemi padlaskiallitast lathattam, ahol minden targy ugyan tobbé-kevésbé textil volt,
de nem ez volt a dolog 1ényege. A hetvenes évek masodik felére a textilmiivészet leple alatt
valahogy polgarjogot nyert a konceptualis targyalkotas lehetdsége. Ez ugyan nem feltétleniil
Oriasi kozonség eldtt tortént, de mindenképpen az »elsd nyilvdnossdg« szdmara is
hozzatérhetd kozegben.”

(Fitz Péter: Staciok, in: Lovas Ilona, Szent Istvan Kirdly Muzeum, Székesfehérvar, 1997
;részlet)

Veto Janos (1953) fotografus, képzémiivész, zenész, a magyar konceptudlis és 0
hullamos fot6 €s alternativ kultira egyik legfontosabb képviseldje. A hatvanas évek vége 6ta
fényképez. 1976-td0l a radikalis body art legemblematikusabb hazai képviseldjének, Hajas
Tibornak allandd6 munkatarsa Hajas 1980-ban bekdvetkezett halalig. Zuzu-Veté néven
egylttmiilkddve a nyolcvanas évek elejétél dolgozott egyiitt Mehes Lorant Zuzu
festomiivésszel. 1981-ben Lukin Gaborral és Méhes Mariettaval kozosen alapitotta magyar
underground egyik kulcszenekarat, a Trabantot. A kilencvenes évek eleje 6ta Danidban illetve
Svédorszagban ¢€l. A kilencvenes évek oOta foglalkoztatja a digitalis képalkotas és zeneszerzés
is.

Tangram, 1980, papir/farost, vegyes technika, 30x40 cm

»A fotd egy tobb képes sorozat egy darabja, mint akkoriban minden képem »a lélek apro
rezdiiléseit és nagy rengéseit« igyekezett elkapni. Némelyik igy végezte belefestve, sokan
parban a »Ki a képbdl, be a képbe« sorozat része lettek. Sajnos eltlintek vagy lappanganak
valahol. A harom képbdl allé »Dél« egy darabja szerepel ebben a montazsban, vagy minek
nevezzem ezt a ragasztoszalagos festett lapot?”

(Vetd Janos e-mailje, 2024. aprilis 19.)

Gecser Lujza (1943-1988) 1964 és 1968 kozott végezte el az Iparmiivészeti Foiskolat
szOovottanyag-tervezOként. A tértextil, majd a konceptualis ,,nem-textil” textil hazai uttéroje,
az ,,1j textil” masodik nemzedékének egyik legeredetibb képviseldje, a szombathelyi
textilbiennalé-halézat rendszeres kiallitoja, illetve a Velemi Textilmiivészeti Alkotdmiihely


https://secondaryarchive.org/artists/ilona-lovas/

(1975-1983) gyakori résztvevdje volt. Kezdetben hagyomanyos gobelinnel, illetve
csomozassal foglalkozott, hatassal volt ra a népmivészet, illetve a prekolumbian miivészet,
majd milanyaggal, transzparens anyagokkal, drapériamerevitéssel kisérletezett. Szirtes
Andrassal  kisérleti  filmet is  forgatott az  eldszor  Velemben  létrehozott
labirintus-environment;jét allitva kozéppontba (1980).

Hiibner Aranka (1931-2019) az ujtextiles (,,neoavantgard”) mozgalom elsé
nemzedékének kiemelkedo alkotdja, aki az Iparmiivészeti Féiskola nyomottanyag-tervezd
szakan végzett. Vizsgalatainak kdozéppontjaban a selyem all, ezen keresztiil foglalkozott a tér
problémaival. Kezdetben organikus mint4ju selyemnyomatokat készitett. Legfbb inspiracidja
a természeti, organikus formakincs, kiilondsen a fossziliakra emlékeztetd, pliszirozott
eljarassal 1étrehozott formakbol épitett ,,reliefek”, amelyek késdbb, fiiggesztett, illetve a
variabilitast vizsgald alkotasok formdjaban kiléptek a térbe.



