Wim Wenders (* 14. 8. 1945) oslavi v srpnu narozeniny a jeho film Nebe
nad Berlinem (Der Himmel Uber Berlin) byl natocen pred triceti lety. Tento
text je malym zamyslenim nad Wendersovym filmovym opusem, ktery
reflektuje ztratu vztahu k niternosti a odcizeni ¢lovéka v patologickém stavu

modernity a konecnosti.

Postmoderni princip vypravéni je koncem epickych naraci, kde velky pribéh
ztratil svou vérohodnost. Nebe na Berlinem je velkym epickym pfibéhem v
postmoderni dobé, ktery zobrazuje slozZitost lidského Zivota a metafyzickou
pritomnost "andélskych" dusi. Jean-Francois Lyotard se ve své knize O
postmodernismu (1993) zamysli nad funkci védéni: ,Postmoderni védéni
neni pouze nastrojem moci. Zjemfuje nadi vnimavost pro rlznosti a
stupnuje nasi schopnost snaset nesouméritelné. Védéni je a bude
produkovano proto, aby bylo prodavano, a je a bude konzumovano proto,
aby bylo zhodnoceno v dalSi produkci: v obou pripadech proto, aby bylo
sménovano. Prestava byt samo o sobé vilastnim ucelem, ztraci svoji ,uzitnou

wn

hodnotu".

Prace kameramana Henriho Alekana v Nebi nad Berlinem je postavena na
funkci svétla a nasviceni jednotlivych zabérl. Francouzsky filozof Gilles
Deleuze funkci obrazu a celkovy zabér ve filmu povazuje za "obraz - vjem
(soubor prvk{, které plsobi na néjaky stfed, a které se v poméru k nému
promé&nuji)". Pokud budeme tuto definici aplikovat na Wenderstv film,
muzZeme si stfedem nazvat postavu Marion a souborem prvk{ ostatni filmové
postavy, které plsobi na jeji promé&nu. Hlavnim hybatelem skupiny prvkd je
postava andéla Damiela. Deleuze vychazi ve své filmové teorii z vlivu
Henriho Bergsona, ktery pod pojmem obraz rozumi "urcitou formu existence

nachazejici se na pdli cesty mezi ,véci* a ,predstavou®.
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Ve filmovém obraze rozliSujeme dvé zakladni funkce svétla. 1/ Svétlo je
predmétem zobrazeni Cclovéka nebo véci. 2/ Svétlo je vyrazovym
prostfedkem. Nasviceni jednotlivych zabé&rd a sekvenci v Nebi nad Berlinem
urcuje podobu lidské zkusSenosti postav, a to jak zkuSenosti prostorové, tak i
zkudenosti ¢asové. Svétlo i ,dude" postav andéld otiskuji do filmu zastavujici
se C&as, ktery se proméfuje v uréité stopy, které mohou puUsobit
nezmeénitelné, ale zaroven i nahodile. S pouzitim a s praci svétla ve filmu
Uzce souvisi stin. Stin Wenders vyuziva v prekryvajicich se objektech a
vrzeny odrazech. Vytvari tim jakysi vyprazdnény libovolny prostor, ktery je

determinovan urcitou formou metafyzi¢nosti.

V Nebi nad Berlinem muZeme pfijimat Eernobilou ¢ast filmu jako svét, ve
kterém Seda barva zastupuje urcité vnitfni rozpolozeni postav filmu (touhu,
rozpolceni, chaos). Naopak barevnd ¢ast filmu ndm mdZe prezentovat
odhodlani, radost, silu. Tyto prvky jsou zdlraznény v nejdllezit&jsi barevné
sekvenci filmu (setkani Damiela a Marion), ktera se odehrava v hudebnim
klubu. V ni pouzil Alekan specialni svételny efekt, ktery osliuje tancici a
stojici postavy. Ten v kombinaci s horizontalnim osvétlenim (velké lustry
zavésSené u stropu) navozuje dojem uvolnéni. Wenders zvolil Cernobily i
barevny filmovy material. Ne proto, aby oddé&lil dva rtizné svéty postav lidi a
andél, ale aby oddé&lil dva rlizné pohledy na postavy ve filmu. Na obdobi,
kdy postavy Damiela (Bruno Ganz) a Marion (Solveig Dommartin) touzi a

kdy touha prechazi v konani.

Jean Mitry tvrdi, Ze ,filmovy obraz je situovan spiSe mezi podstatou a
existenci, nez mezi skutecnosti a imaginaci". Skutecnost a imaginace. Mezi

témito dvéma pojmy se rozprostird celé Nebe nad Berlinem. Skutecnost
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zastupuji postavy lidi a mésto Berlin, imaginaci postavy andé&ld (,spasiteld“).
Tomu je prizpldsobeno i snimani filmu. RGzné pohledy a zabéry kamery (od
detailu aZ po pohled z ptadi perspektivy) jsou ddleZité pro dramati¢nost
prace kamery. Kamera slouzi v Nebi nad Berlinem jako vSevédouci oko a je
neustale v pohybu, jen malokdy je staticka. Tento postup se da vysvétlit tim,
ze Wenders s Alekanem pouzili kameru jako metaforicky pohled postav
andéld. UZ to je velky rozdil a posun oproti dvéma pfedeslym Wendersovym
filmdm, kterymi jsou Stav vé&ci (Der Stand der Dinge, 1982) a Pafiz, Texas
(Paris, Texas, 1984). V obou zminovanych filmech ma kamera bezesporu
také vypravéci funkci, ale neni az tak osobni a popisna ve smyslu pohledu do
nitra postav jako v Nebi nad Berlinem. Ve Stavu véci i v Pafiz, Texas si
kamera drzi urcitou distanci mezi postavami a naraci. V tomto smyslu si drzi
distanci i postavy v obou filmech. Friedrich (Patrick Bauchau) a Anna
(Isabelle Weingarten) ve Stavu véci, ani Travis (Harry Dean Stanton) a Jane
(Nastassja Kinski) v Pariz, Texas se k sobé nedokazi ,pfiblizit", tak jako

Damiel a Marion.

Skute¢ny pohyb (a to jak pohyb kamery, tak i pohyb postav) je spise
zménou stavu neZ presunem véci (herce). Pohyb musi plsobit jak v &ase
realné, tak i v ¢ase (trvani) filmu. Uvodni detailni zabér v Nebi nad Berlinem
na lidskou ruku, kterd popisuje perem papir, nam uvozuje spojeni obrazu a
slova. Vztah ,pozemského" a ,andélského" svéta (vztah Marion a Damiela) v
Nebi nad Berlinem muZeme prostfednictvim slova a jazyka vyjadfit jako
vzajemnou (interpersonalni) vzdalenost mezi komunikujicimi (zatim pouze

mysSlenkové, pomoci vnitfniho hlasu) postavami.

Hranice jazyka Marion a Damiela, jsou hranicemi jejich svéta. Mohou ukazat

vSe, ale neni mozné to vyjadrit jazykem. Pokud k sobé& Marion a Damiel maji


https://www.blogger.com/blog/post/edit/585140733520930675/8595729280832329748#
https://www.blogger.com/blog/post/edit/585140733520930675/8595729280832329748#

patfit, znamena to, Ze se musi navzajem slySet a sdélovat si pomoci slov své
myslenky. Vnitfni hlas postav je zakladnim vychodiskem pro celou koncepci
filmu. Skrze néj slySime a poznavame myslenky jednotlivych postav filmu.
Filmové obrazy se v Nebi nad Berlinem filtruji skrze percentualni védomi
postav. Pomoci vnitfniho hlasu a zvuku mimo obraz miZeme rozeznavat
funkci slova a jazyka ve filmu. Spojeni t&chto dvou prvk({ filmové teéi, pouZil
Wenders jiz v sekvenci filmu Pariz, Texas, kdy Travis (Harry Dean Stanton) a
Walt (Dean Stockwell) jedou v auté a Travistv obli¢ej je vidét ve zpé&tném
zrcatku. Druhy pfipad pouziti hlasu mimo obraz je v zabéru, kdy kamera
vertikalni jizdou snima Travise jdouciho po mosté a mimo obraz je slySet hlas
muze. Ve Stavu véci se opakuje motiv zpétného zrcatka s tim rozdilem, ze
kamera se soustredi pouze na tvar Fridricha (Patrick Bauchau), zde vSak bez

hlasu mimo obraz.

Wenders neustale narusuje hypotetické predpoklady divaka, ktery se musi
tdzat, o co vlastné& v Nebi nad Berlinem pljde. Nabizi divdkovi moZnost volby
jako identifikaci s postavami, které jsou promitnuty do podoby lidské
existence. Na tuto tematickou rovinu navazuje rovina postihnuti dusevniho
stavu a psychologie postav. Hloubka ponoru do subjektivity postav je
maximalni. Je to nejvétsi voditko, které nam autor poskytuje béhem celého
filmu. V narativni roviné prevazuji poetické az témeér filozofické repliky.
Napéti se u Wenderse vytraci a vsSe je posunuto ,vys“, do roviny
metafyzické. Do roviny, jak metafyziku chape Bergson, jako "lidsky duch,
snazici se oprostit od podminek uzitecné Cinnosti a opét se vzchopit jako

Cista tvUrei energie®.
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Cas neni jen intervalem pfitomnosti, ale jako celek zobrazuje minulost i
budoucnost. Wenders do velké miry s divdkem hraje Casovou hru, ve které
se protina ¢as vypravéni, s ¢asem vypravénym a casem zivota. V Nebi nad
Berlinem film zacina, ale pribéh jesté ne. Wenders jako specificka autorska
osobnost si vynucuje zastaveni ¢asu pribéhu. Cas je subjektivni proces,
vymezeni a volba postav vi&i vnitini svobod&. Koncept &asu, kde se vse

opakuje, ale zaroven i posouva vpred, do budoucna.

Nejasnost (nerozhodnost), ktera se tyka pozemského a transcendentniho
zivota je zakladnim problémem mezi klasickym zapadnim nabozZenstvim a
védeckym zesvétSténim. U Wendersova filmu tomu, ale tak neni. Tyto otazky
stoji naprosto stranou. Ve filmu je vyuzito ,napéti® mezi prekryvajicimi se
prostory (andélsky a lidsky) postav andé&lid. Damiel a Cassiel maji charakter
pritomnosti. Lidské postavy prochazeji vyvojem, ale maji i duchovni
potencidl. Dialogy a monology vsSech postav ve filmu mohou slouzit k
poznani pozemské hranice. Pokud je tato pozemska hranice prekrocena,
meéni se ve stav bezvyznamnosti. Ten je vytvoren postradanim jednoho
¢lovéka druhym. Laska, lidskost, historie, transcendence. To miZe byt Nebe

...nad Berlinem
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