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1. MARCO HISTORICO
1.1 CONTEXTUALIZACION DEL ARTE ISLAMICO

El islamismo se inicia en el aflo 622, con la Héjira o huida de Mahoma de la Meca a Medina. Se
trata de una religidn que experimenta una rapida expansion, que en apenas un siglo llega a
colonizar espiritualmente todo Oriente Medio, Norte de Africa, confines de la India, o sur de
Francia.

La revelacién divina se recoge en el CorAn, auténtico codigo religioso y social, base de la ley
islamica. Pero al evolucionar la sociedad, el Coran (escrito cuando Mahoma estaba ya muerto)
se muestra insuficiente para solucionar todos los aspectos que regularan la vida del musulman,
por lo que se recurre a las costumbres, hechos y dichos del Profeta o de sus compafieros: se
trata de la "sunnA", palabra que significa

"conducta".

Se trata de una cultura homogénea basada en los férreos preceptos que impone una religion
con pocas normas pero llevadas a la practica de manera muy ortodoxa. Sin embargo, la propia
extensién de su ambito, que abarca tres continentes, hace que en cada zona de dominio reciba
unas influencias artisticas y culturales distintas, que asimilara de forma peculiar.

A su vez, su influencia sobre otras civilizaciones (fundamentalmente la cristiana espafola) es
obvia: es la creadora de formas y técnicas que posteriormente el arte medieval espafiol tomara
como propias.

La religién musulmana se basa en cinco preceptos: profesion de fe ("no hay mas Dios que Ala,

y Mahoma es su Profeta"); oracidén, ayuno, limosna legal y peregrinacion a la Meca.

Unicamente la segunda y la quinta implican aspectos relacionados con el arte:

- La oracion ritual, base del culto, se realiza cinco veces al dia, en cualquier lugar (siempre que
el fiel se encuentre el estado de pureza legal, mediante la ablucién general o reducida),
orientado a La Meca, y en un espacio que le aisle del mundo exterior (una alfombra, por
ejemplo). En cambio, la oracién del viernes a mediodia (de hecho, originariamente se las
denomina "mezquita de los Viernes") debe ser efectuada en una mezquita, pues es colectiva.

- La peregrinacion debe efectuarse una vez en la vida, menos para los pobres. En el santuario
de La Meca se encuentra la Kaaba o piedra sagrada.

2. ARQUITECTURA

2.1 ARQUITECTURA RELIGIOSA

En Arabia, cuna del islamismo, no existen precedentes artisticos que sirvan de base para el
musulman. Por contra, son la tradicidn clasica, el arte bizantino, el persa y el de los pueblos
orientales sometidos los que, con sus elementos y técnicas, constituyen la base de aquel. La
original seleccion de motivos, la fusion de formas y yuxtaposicién de elementos da lugar a un
arte propio que, pese a la enorme variedad de formas, resulta con un estilo propio.

La carencia de tradicidn artistica de las tribus ndmadas, asi como la escasa poblacidén sedentaria
que habita Arabia al advenimiento del Islam, establece un punto de partida practicamente nulo
para la evolucién del arte islamico.

El principal santuario de La Meca, conocido como ta Ka'aea ("La Kaaba", en la denominacién
cristiana), era el centro de peregrinacion de toda las tribus arabes. En tiempos de Mahoma era
un simple cercado dentro del cual se hallaba el pozo de Zemzem, cuyas aguas saladas se
consideraban sagradas. Su mal estado aconsejé una primera reedificacién en el afio 608 y otra
posterior a la muerte de Mahoma, en el afio 684. A partir de ese momento, adquiere su actual
fisonomia a pesar de que se han sucedido diversas reconstrucciones y ampliaciones.

La total ausencia de monumentos pertenecientes a las primeras generaciones del Islam es un
hecho constatable documentalmente. Sin embargo, las fuentes literarias dan testimonio de la
existencia de ciertas practicas, fundamentalmente religiosa, que se concretaron en formas
arquitectdnicas y decorativas que van a caracterizar el arte islamico.

Mezquitas: los primeros edificios fueron concebidos de forma muy elemental. Ese esquema se
aplico tanto en las construcciones que se realizaban en los campamentos semindmadas de las
primeras conquistas (Iraq, Egipto) como en aquéllas que surgieron fruto de la divisién o
transformacion de antiguas iglesias (Siria) existente en los territorios conquistados.

La Casa del Profeta, levantada en Medina en el afio 622, fuese un recinto cuadrado con un
patio central enmarcado en su lado sur por un cobertizo de doble fila de troncos de palmera y
techado de palma y barro. La casa del Profeta ha sido considerada de modo generalizado como
el origen de uno de los tipos de mezquita primitivos, denominado hipdstilo (con columnas) o
"basilical".



2.2

La mezquita es un lugar de oracién v de reunién. Este hecho la diferencia claramente de una

iglesia, la cual se concibe como casa de Dios. Su organizacién espacial carece por tanto de
condicionamientos previos (fuera de la exigencia, minima, de que el muro que mira a La Meca o
quibla se remarque mediante el mihrab o nicho), y de simbolismos.

Se denomina mezquita, masyid en arabe, a todo lugar de oracion, aunque con el paso del
tiempo se reservé el término para los pequefios santuarios, otorgandose el de aljama a las
grandes mezquitas.

Con el el tiem la primitiva mezquita inspir. en la casa del propio Mahoma en Medin
como cualquier casa del momento, consta de un sector a cielo abierto v otro techado) fue
transformdndose progresivamente hasta configurarse como un organismo perfectamente
mmmmmwwm Sus elementos serian los siguientes:

Una fuente para realizar las abluciones o bafios (sentido de purificacidn interior), situada en
un patio interior 0 sann.

- Un muro que mire hacia la Meca (para orientar a los fieles en su posicién), sefialado con un
nicho en su centro: se trata del muro de la QuisLa, recibiendo el nicho el nombre de mIHrAB.

- Ademas, el iman encargado de predicar se sienta en este espacio cdncavo, lo que permite
gue su voz se extienda por la sala o musaLLa como si de un altavoz se tratara.

- Un pulpito para el encargado de dirigir la oracion colectiva.

- Una torre, denominada ALMINAR O MINARETE, para llamar a los fieles a oracidén: cuanto mayor
es su altura, mayor es el area sobre la que se distribuye el sonido. Respecto a la organizacion
exterior del espacio, dado el talante basicamente horizontal de la mezquita, el alminar sirve
como contrapunto vertical de esa masa.

Los utiles litdrgicos son también muy sencillos:

- el mimBar es un pulpito desde donde el iman dirige el sermén a los fieles en la oraciéon de
mediodia del viernes. Su presencia se limita a las mezquitas mayores. En un principio fue una
estructura rudimentaria compuesta por tres escalones, aunque evoluciond hacia formas mas
complejas, con mas peldafios, con puertas en su arranque, y rematados por una especie de
dosel o cupulilla que se apoya en la pared. Generalmente son de madera.

- la bprkka es la plataforma o tarima de los que responden al iman. Como es materialmente
imposible que éste fuera visto y oido por todos los fieles, se dispone un estrado desde el cual
se entonan las respuestas a las plegarias por él iniciadas y se repiten las posturas que él
adopta: lo que, a su vez, permite a los fieles mas alejados del iman participar de la liturgia.
Este espacio, para ser visible por todos los fieles, se sitla en el centro de la mezquita o algo
hacia la derecha, para no impedir la visibilidad del iman.

- el kursr es el atril sobre el que reposa el Coran durante su recitacion en la media hora que
pasa entre la primera y la segunda llamada a la oracion. Es una estructura de madera de gran
tamafio (los ejemplares del Coran utilizados en las mezquitas son de considerable tamafio).

Ademas de este tipo de mezquitas predominante (BasiLicaLes o HipdsTiLAS), que responden a un
uso liturgico, pueden distinguirse otros secundarios.

o Uno de los mas simples es la conmemorativa, destinada a preservar algin lugar o acoger
algun elemento importante, como si de un relicario se tratara.

o Otro tipo son las mezquitas monasticas (RiBATs), cuya aparicion va unida al desarrollo del
monacato (a imitacién del cristiano) en el Islam. Cumplen una funcién didactica (de escuela)
a la vez que de alojamiento: se trata de una mezquita convencional a la que se afiaden
celdas, cocina, refectorio o comedor, biblioteca, salén de ceremonias y residencia para
huéspedes, en torno a un patio, pero sin alcanzar la sistematica organizacion de los
monasterios cristianos.

o Las MADRAsas, otro ejemplo de la arquitectura religiosa musulmana, surgen en Iran durante
la intransigente dinastia de los selylcidas, como instrumento de difusiéon de la ortodoxia
musulmana y para combatir la herejia, aunque también sirven como escuela de las ciencias
religiosas y la juridisprudencia. Se trata de un patio cerrado por cuatro edificios, dedicados
respectivamente a cada una de las escuelas que se consideran ligadas a la religion en el
Islam. Los frentes del patio son ocupados por las celdas de los estudiantes excepto en su
punto central, donde se sitlan las aulas.

0 Los mAausoLEos sirven para proteger las tumbas de los santones, personajes de la realeza o de
la nobleza, y de gentes cuya memoria ha de conservarse. Se trata de edificios casi siempre
de planta central, Cuadrados u octogonales (imitacion de los romanos), con una cupula
central siempre. Sus volimenes son severos, destacando sobre el paisaje.

ARQUITECTURA CIVIL

El otro gran hito de la arquitectura musulmana es la ARQUITECTURA PALATINA, CUya organizacion se
adecua a cada una de las etapas del devenir histérico-artistico del Islam.

Sus varios desarrollos se insertan dentro de un marco comun donde el hedonismo vy la
vegetacion y el agua. Porque, y tal vez esta seria una de las principales aportaciones de los

musulmanes a la historia de los estilos arquitectdnicos (junto con el magnifico ejemplo de uso
de los ritmos internos en la mezquita), LAS CONSTRUCCIONES PALATINAS CONSTITUYEN UN EJEMPLO DE



MAGNIFICA INTEGRACION ENTRE EL ESPACIO INTERIOR Y EL EXTERIOR, ENTRE LO CONSTRUIDO Y LOS ELEMENTOS
DE LA NATURALEZA.
PALAcIOS

Estructura: El nlcleo fundamental es el palacio propiamente dicho, que responde en lineas
generales a un edificio de planta cuadrada, fortificado con murallas y torreones semicirculares
que le confieren un aspecto de fortaleza. Su recinto exterior parece estar inspirado en los
fuertes romanos que controlaban esta zona. Sin embargo, el interior se organiza mediante
pequefios mddulos, denominados bayt, dispuestos en torno a un patio central. El tipo mas
clasico esta formando por una habitacidn abierta al patio central que comunica, a su vez, con
otras dos estancias mas pequefias a ambos lados.

Junto a la residencia, pero fuera de ella, suelo hallarse el bafio que, desde este momento, se
convierte en un elemento fijo de la arquitectura isldmica. Se inspira en los bafos de tradicién
clasica, de los que retoman sus principales salas: fria, templada y caliente.

Al tratar de justificar la eleccién de los emplazamientos se han manejado varias hipotesis: por
un lado que respondian a un deseo expreso de los califas de vivir en un lugar apartado para asi
recuperar su ideal de vida némada; por otro, que eran puntos estratégicos, tanto por el lugar de
encrucijada de rutas caravaneras como por servir para atraer al Islam y pactar con las tribus
nomadas. Otros autores piensan que en su dia eran centro de grandes explotaciones agricolas,
por haberse encontrado restos de acueductos, norias, presas y pozo.

RECURSOS ARQUITECTONICOS Y DECORATIVOS: su mayor riqueza se concentra en la entrada, el
oratorio privado del califa, la zona de banos y la sala de audiencias.

E3jempLos: Entre los varios palacios del desierto destacan Qusayr Amra en Jordania y al-Majar
en Israel.

C1upADEs AULICAS

Evolucion: con el paso del tiempo, este modelo de palacio del desierto va a originar el concepto
de ciupap AuLica: un conjunto de construcciones donde se comparten la funcion de residencia
del monarca, funciones administrativas (corte, sala de audiencias) y funciones productivas
(alojamiento de los encargados de abastecer de todo tipo de productos y servicios al monarca y
su séquito).

EjempLos: en el 936 se funda el palacio y ciudad aulica de Medina al-Zahra, emulando a los
califas orientales y rivalizando con ellos. Tanto es asi que el modelo de la ciudad recuerda a las
abbasies, puesto que en ella se instala la residencia del monarca y el aparato
politico-administrativo del Estado, convirtiéndose en la residencia de la corte, de los cuarteles
para su defensa personal y de sus servidores y artesanos. También dispone de bafios, zoco y
talleres de producciéon. La ciudad aprovecha una suave pendiente del terreno que, al
aterrazarse, determina una planta articulada en tres sectores perfectamente alienados, a
excepcién de la mezquita. Su destruccion en 1010 evité la alteracion de su trazado,
convirtiéndose en cantera.

ESCULTURA

METAL

En los talleres reales se trabajo mucho con metales preciosos, sobretodo oro y plata,
predominando la técnica del DamasqQuinapo (incisiones en metal rellenas de filamentos de oro o
plata y alisadas posteriormente).

A partir de la conquista mongol, se comenzé también el trabajo de las armas.

MARFIL
Utilizado para pequefios cofrecillos con temas caligraficos y figurativos.

MADERA
Utilizado para la decoracién en puertas, mihrab, y demas elementos arquitecténicos que
requerian de un trabajo mas exquisito.

VIDRIO
Sobretodo después de la introduccién del esmalte en Siria en el siglo XII.

PINTURA Y MOSAICO

Las representaciones mas antiguas del arte islamico corresponden a pintura mural y mosaicos.
El origen de los mosaicos es eminentemente bizantino, y asi también su estética. No ocurre
igual con la pintura, que estd dotada de una estética plenamente musulmana desde sus
origenes (desinterés por representar la naturaleza y preocupacion por el espacio, el orden de la
composicion). Esta alcanzara su maxima expansion en la miniatura.



5. ARTES DECORATIVAS

La decoraciéon constituye el verdadero leitmotiv del arte isldmico. Tres pueblos ndmadas
(beduinos, turcos y mongoles) la dotan de un marcado caracter abstracto, y numerosos pueblos
sedentarios la condicionan con su preferencia por los figurativo.

La decoracién es muuy abundante y al gusto oriental, se basa en yeserias, placas de alabastro o
marmol, mosaicos y pinturas, con TEMAS EPIGRAFICOS, LAZOS, DECORACION VEGETAL (formando
atauriques) disimulando la propia estructura constructiva del edificio. Elevd la lengua arabe al
rango ornamental, utilizando un tipo de escritura denominada cufica, cuyo origen se vincula la
ciudad de Kufa (pecoracion Kurica). Por otro, la representacion de imagenes sufrid un golpe
definitivo. Parece ser que en el Islam primitivo no hubo prohibicidon d representar imagenes, si
bien habian sido eludidas conscientemente en monedas y edificios de culto. Esta norma,
gradualmente admitida, se debid concretar a finales del siglo VIII, cuando se formaliza la
PRESCRIPCION O EL CONSEJO, QUE NO PROHIBICI()N, DE NO REPRESENTAR FIGURAS.

6. FASES DEL ARTE ISLAMICO

La etapa inicial corresponderia al periodo de los cuatro primeros califas, de gran importancia
para la expansion de la religion, pero no en su faceta artistica.

LOS INICIOS DEL ARTE ISLAMICO (PERIODO OMEYA: 661-750)

A finales del siglo VII, el califa Abd al-Malik ordena la "construccién" de la Cupula de la Roca en
Jerusalén. Desde ese momento se producird un desarrollo artistico que se prolongara hasta la
caida de la dinastia Omeya en el afio 750. La rapida expansion del Islam determiné que en el
afio 661 el centro del Califato se desplazase de Arabia a la antigua ciudad de Damasco. Este
cambio de la capital supuso la vinculacién de las formas arquitecténicas y decorativas de Siria y
Palestina (en la actualidad, Siria, Jordania e Israel), por lo que las manifestaciones artisticas
adoptaron soluciones y formulas de origen helenistico, romano, paleocristiano y bizantino.

- MateriaLes: Predominan en esta fase las construcciones en ladrillo, salvo en Cérdoba y
Egipto.

- SOPORTE: €n un primer momento se aprovechan las columnas de construcciones preisldmicas,
y mas tarde se emplean indistintamente columnas o pilares de ladrillo.

- arcos: El mas utilizado es el apuntado, ligeramente peraltado a veces, mientras en Espafia es
sistematico el uso de arcos de herradura semicircular, influencia caracteristica de la cultura
visigoda. Posteriormente se utilizan los entrecruzamientos y aparece el arco lobulado, de tres
o cinco Iébulos generalmente.

- Bovepas Y TecHUMBRES: las mas usuales son las de gallones y la de cruceria, que a partir del
siglo X se caracteriza por estar formada por arcos que se cruzan en el espacio y dejan en el
centro un cuadrado o poligono con una funcién ante todo decorativa.

- DecoraciénN: muy abundante al gusto oriental, se basa en yeserias, placas de alabastro o
marmol, mosaicos y pinturas, con TEMAS EPIGRAFICOS, LAZOS, DECORACION VEGETAL (formando
atauriques) disimulando la propia estructura constructiva del edificio. Elevo la lengua arabe
al rango ornamental, utilizando un tipo de escritura denominada cufica, cuyo origen se
vincula la ciudad de Kufa (pecoracion Kurica). Por otro, la representacion de imagenes sufrid
un golpe definitivo. Parece ser que en el Islam primitivo no hubo prohibiciéon d representar
imagenes, si bien habian sido eludidas conscientemente en monedas y edificios de culto. Esta
norma, gradualmente admitida, se debid concretar a finales del siglo VIII, cuando se
formaliza la PRESCRIPCION O EL CONSEJO, QUE NO PROHIBICION, DE NO REPRESENTAR FIGURAS.

- Eprrictos: (El periodo omeya aportd al arte islamico el tipo mas antiguo de mezquita
congregacional o Aljama. Es el tipo de mezquita hipdstila o basilical, cuyo modelo se utilizé de
modo generalizado hasta la llegada de los otomanos).

e MeEzQuIiTA DE DAMAsco, con columnas y tres naves paralelas a la quibla, con riquisima
decoracién de mosaicos con temas arquitectdnicos, de clara influencia bizantina.

e MEzQUITA DE AL Aksa (Jerusalén)

e LA MEzQUITA DE LA CUpuLA DE LA Roca se encuentran los primeros intentos por generar un
modelo de edificio religioso. El peso, aun fuerte, de la tradicion judeo-cristiana hace que
se elija un emplazamiento y trazado arquitecténico que, de alguna manera, enlace con ella.
Por eso se erige la mezquita en el Haram al-Sarif donde estuvo el templo de Salomoén, y
se escoge una tipologia de planta centra cuyas vinculaciones con la Rotonda del Santo
Sepulcro de Jerusalén son evidentes.

e paLAcIOo DE MascHATTA (en el cual existen pinturas con distintas representaciones, entre ellas
la del vencido rey Don Rodrigo) Los omeyas también construyen grandes y suntuosas
residencias que, por hallarse en la actualidad en el desierto, reciben en nombre de palacios



o castillos del desierto.

EL ARTE ABBAS] (750-945)

A mediados del siglo VIII el centro artistico se desplaza a Irak, fundamentalmente a Bagdad,
capital del califato. Aprovechando la descomposicion de la dinastia Omeya, los abbasies
(descendientes del tio del profeta, al-Abbas) se hacen con el poder e inician el asesinato de los
miembros de la familia Omeya. De esta forma se proclama el Califato Abbassi, hasta que en el
1258 los mongoles conquistas Bagdad.

El gran renacimiento cultura que supone el califato abbassi ha hecho considerar este periodo
como la fase clasica del arte isldmico. Las manifestaciones culturales se enriquecen con los
conceptos estéticos personas y orientales. Por otro lado, la reivindicacion del origen divino del
poder real se materializa en el caracter sagrado del Califa, lo que desarrollara la arquitectura
civil.

Los vehiculos para desarrollar esta ostentacion y expresar el poder y prestigio del califa fueron
la construccion de paLAcios Y ciubADEs AuLicas. Estas edificaciones e convirtieron, al mismo
tiempo, n el principal nlcleo de concentracién urbana y, por tanto, en verdaderos focos de
urbanos en torno a los que se sitla las residencias de funcionarios y servidores, asi como las
industrias necesarias para la corte. En todas estas creaciones, el arte abbasi asimild
perfectamente la tradicion arquitectdnica y decorativa mesopotéamica -Iraq e Iran-.

- MarteriaL: El ladrillo y el barro cocido o secado al sol son los materiales de rapida ejecucion y
bajo costo que permiten, convenientemente ornamentados, esta ostentacion propia de los
monarcas.

- SoporTtEs: prefiriendo el pilar a la columna

- Bévepas v TecHumBRres: abovedamientos de cafidon o clpulas sobre trompas. Adoptaron como
eje el iwan, sala rectangular cubierta por boveda, con uno de sus lados cortos abierto al
exterior en su totalidad, lo que encaja con su funcidn de sala de audiencias.

- Decoraci6n: La nota mas novedosa viene tal vez dada por la necesidad e utilizar
revestimientos que ocultasen la pobreza de los materiales. Debido a esta circunstancia
desarrollaron una amplia decoracidon de estuco. En cambio, la pintura pasé a utilizarse de
modo mas restringido reservandose fundamentalmente para estancias intimas, con escenas
de costumbres cortesanas.

- JarpINes: siguieron como modelo el patio crucero inspirado en el Chachar-Bag sasanida,
cuya organizacion cuatripartita simboliza el Paraiso coranico.

- EDIFICIOS:

e Al-Mansur, el segundo de los abbasies fundd en una orilla del Tigris la ciudad redonda de
BaGpap, por razones tanto simbdlicas como funcionales: suponia dicho plano un mayor
ahorro humano y econdmico, pero también intenta significar que Bagdad es el ombligo del
Universo, cuyo centro estaba ocupado por el palacio del Califa. La suerte de la ciudad fue
efimera, siendo destruida en el 813, pero constituye un primer ejemplo de la planificacién
integral de un conjunto arquitecténico-civil.

e A partir del 836 fue fundada Samarra, base de otros complejos aulicos, organizada a partir
de tres sectores: el central para uso oficial, y los laterales para uso privado, ocupando el
puesto mas relevante el saldén del trono, pieza abovedada también dedicada a audiencias
privadas, y generalmente antecedida por uno o cuatro iwanes radiales para las
audiencias publicas. De las mezquitas de Samarra, destaca la forma helicoidal de sus
alminares, que recuerda bastante a la disposicion de los zigurats mesopotamicos.

DISGREGACION DEL CALIFATO ABBAS (HASTA EL SIGLO XI)

La decadencia del poder imperial tiene que ver con la disgregacién del Imperio en tres califatos:
Buyi (Bagdad), Fatimi (Egipto), Andalusi (Peninsula Ibérica).

Las constantes luchas hacen que sea e este periodo en el que surgen dos nuevas tipologias:
corresponde con el periodo artistico en el que se definen el ribat y la madrassa.

EL RiBaT es una construccion mitad convento y mitad fortaleza, defendido por
monjes—-guerreros. Esta institucion habia sido creada para defender las fronteras, si bien las
mejores construcciones se encuentran en Turquia.

LA mapbrassa es un "lugar de estudio y ensefianza", evidentemente religiosa, donde los
estudiantes disponen de alojamiento para sus practicas rituales.

- MarteriaL: ladrillo, convirtiéndose en la base estructural pero también decorativa de las
construcciones, llevando mas lejos la influencia anterior, e influyendo sobre los selylcidas.
Por otra parte, se introduce en algunos palacios como elemento decorativo un zdcalo de
marmol (generalmente importado de la India) con una inscripcidn en persa y caracteres
cuficos de elogio de la dinastia.



- Decoraciéon: El lenguaje arquitecténico de la dinastia Buvi se traduce en una profusién de la
decoracidon de estuco. El califato raTimi iniciado en Tunez en el siglo IX también desarrollaran
la decoracién epigrafica, geométrica y vegetal. El califato anpaLusi adoptd en lo artistico
formulas procedentes de la sintesis del arte romano y visigodo: en realidad, cada emirato
tendia a sintetizar en su estilo constructivo las formas autdctonas o histéricas de su territorio.

- EbIFICIOS:

e MEepina AL—ZAHRA (nombre en honor de su esposa predilecta, 936), emulando a los califas
orientales y rivalizando con ellos. MezqQuita pe C6rRDOBA.

e El periodo de tranquilidad y esplendor al que asistié Al-Andalus durante el califato se dejé
sentir en el resto de los centros urbanos. En ToLepo se vislumbran los elementos que la
definen, como es el trazado de la alcazaba, la medina, los arrabales y el entorno urbano.
Cada uno de estos sectores estaba protegido por sus respectivas murallas y dotado de
edificios e instituciones que los caracterizan. Uno de los mejores territorios lo constituye la
mezquita de barrio de Bab al-Mardum o del Cristo de la Luz, cuya organizacién en
planta y alzado tiene precedentes en Tunez.

EVOLUCION A PARTIR DEL SIGLO XI

Cada uno de los tres califatos sucumbié ante oleada de diferentes pueblos, los cuales

conformaron, en cada uno de los @mbitos geograficos, otros tantos nuevos centros de poder.

e Oriente es invadido a mediados del siglo XI por tribus turcas procedentes de Asia Central.
Turquia asiste a sendas fragmentaciones politicas en diversos emiratos independientes.

e En Egipto se instala la Dinastia Fatimi, de tendencia chiita.

e Al-Andalus se ve fragmentado en pequefios reinos Taifas, donde el primer signo de
debilidad en la toma de Toledo por Alfonso VI en 1085.

- Nuevas INFLUENcIAs: los selylcidas procedentes del Asia Central, que llegan al Mediterraneo
oriental, y los pueblos africanos, son factores que contribuyen a enriquecer las influencias del
arte musulman. Por otro lado, la potenciacion de la cultura cristiana occidental, que alcanza la
supremacia, es importante por cuanto la cultura isldmica inicia su decadencia, y su influencia
sera cada vez menor, salvo en Espafia.

- MateriAL: Ladrillo, materiales pobres propios de una sociedad en crisis.

- ARrcos: los arcos suelen ser apuntados y peraltados.

- Bévepas vy TecHumeres: proliferan las clpulas, con planos mas recargados y complejos (como
corresponde a una sociedad en crisis), con preferencia por la ceramica esmaltada. Algunos de
los minaretes adoptan una base octogonal o cuadrada y un cuerpo cilindrico, que da paso al
minarete concebido como una columna triunfal conmemorativa.

AL-ANDALUS (EprFicios) )

- A la Epoca TAIFA que sigue a la desintegracion de Al-Andalus una vez desaparecido Al-Mansur
corresponden edificios como la ALAFERIA DE ZARAGOzA, buena prueba de a inusitada
complejidad de los elementos decorativos: fondos de atauriques sobre los que se sitlan arcos
de trazados complejos y mixtificados. También destacan las ALcazaBas be MALAGA, ALMERIA Y
GRraNADA, todas ellas adecuadas a su funcién de fortalezas que albergaban la vivienda del
gobernador y acuartelamiento de las guarniciones. Una pieza de especial interiores son las
destinadas a bafios, como el Bafiuelo del recinto granadino y los Bakos pe Baza v PALMA DE
MALLORCA.

- Aunque la invasidn ALMORAVIDE supuso un corte en la evolucidon cultural protagonizada por la
monarquia cordobesa, permitié la entrada de algunos rasgos estilisticos: los mocarabes, son
un caracteristico elemento decorativo del gusto almoravide y se disponen a modo de
estalactitas que bajan de la bdveda y suelen presentar forma de lazo o prisma; el arco mas
usado es el de cortina, formado por dos porciones de circunferencia con centros exteriores y
que se cruzan en la clave formando angulo; el alfiz suele cortar al arco por su lado; las
bévedas presentan nervaduras cada vez mas finas. Los almoravides lograron su obra mas
conseguida en la mezquita de Tremecén (Argelia), digna continuacion de la herencia
cordobesa. En Espafa destacan las ruinas del CastiLLElo bE MonTEAGUDO (Murcia).

- Cuando los almoravides pierdan poder seran relevados por los ALMoHADEs: predomina
entonces lo constructivo sobre lo decorativo, con cierta tendencia a la esquematizacion de las
formas, cierto racionalismo en lo decorativo y lo estructural que bien podriamos comparar con
lo que, por los mismos afios, sucede en territorio cristiano de mano de la arquitectura
cisterciense. Asi sucede en el alminar de la Mezquita pe SeviLLa (Giralda: si bien el piso
superior es renacentista).

- Por ultimo, la conquista de Granada por los Banu_Nasr, creando un reino independiente que
perdura hasta el siglo XV, desarrolla un nuevo estilo, el nazari: representa la fusién de las
formas almohades con las derivadas del arte almoravide y taifa, asi como influencias
cristianas. Se caracteriza por la profusion decorativa, a veces un tanto industrializada, que
disimula la pobreza de los materiales constructivos. Es caracteristica la columna de fuste
cilindrico y capitel de dos cuerpos, uno inferior decorado con una cinta y otro superior cubico,
decorado con atauriques. El edificio mdas caracteristico de este arte es la ALHAMBRA DE
GRANADA.



MEZQUITA DE CORDOBA

Constituye un monumento capital en la formacién del arte hispanomusulman, no sél por su caracter de
foco artistico cortesano desde el que se difunde el arte cordobés, sin porque, ademas, las sucesivas
ampliaciones que experimenta son un reflejo de la propi evolucién del arte cordobés a través de las
distintas etapas constructivas de la mezquita.

EN EL 784 LOS MUSULMANES COMPRAN A LOS MOZARABES SU MITAD DE LA IGLESIA DE SAN VICENTE, que compartian
segun costumbre de la conquista musulmana cuando ésta era pacifica. Poco después ya se comienza a
usar esta mezquita, que sin embargo no estaba concluida. Esta primitiva mezquita tendria once naves
perpendiculares al muro de la quibla, de la que la central es mas ancha y las laterales extremas son mas
estrechas que el resto, con una sala de oraciones de planta rectangular, desarrollada en el sentido de la
anchura. Ofrece la irregularidad de tener orientado el muro de la quibla hacia el sur en lugar del sudeste,
porque el sur es el camino que deben tomar los musulmanes para ir a La Meca, atravesando Gibraltar.
Las once naves perpendiculares a la quibla constan de doce tramos o intercolumnios, y van separadas
por series de arquerias formadas por un original y caracteristico sistema de soportes. Para resolver el
problema de la altura se superponen a las columnas unos pilares, y del mismo modo se superponen dos
tipos de arcos, los inferiores, de herradura de proporciones visigodas, realizan la funcidn de tirantes para
evitar los desplomes en la conjuncidn del pilar sobre la columna, mientras que los superiores de medio
punto sirven para soportar los muros en los que apean las cubiertas.

La utilizacion de columnas en la parte inferior, de soporte débil pero de gran visibilidad, venia exigido
para fuera visible el iman que dirige la oracién, dando a la sala un caracter espacial aéreo y diafano. Con
la superposicion del pilar se logra una mayor altura, y mediante el sistema de arcos de herradura como
tirantes se evita el caracter de inacabado que producen los simples tirantes de madera de las mezquitas
musulmanas anteriores. Todas las columnas son aprovechadas de edificios romanos y visigodos, y por
tanto de labras diferentes. Tienen basas de distintas alturas. Estas basas se ocultaron al ampliar la
mezquita en tiempos de Aep—aL—RamMAN II, ya que desde entonces no se utilizan basas en las columnas.
Por eso el primitivo piso estd a nivel mas bajo que el resto, salvandose la diferencia de nivel mediante
unas rampas. Los fustes son de marmol y granito, y los de la nave central de pudinga rosada, y varios
presentan estrias verticales o en espiral, estando el collarino labrado con el cuerpo del fuste. Los
capiteles, de marmol blanco, de 6rdenes corintio (sobre todo) y compuesto, diferencian la excelente
labra de los romanos de la mas ruda y tosca de los visigodos.

El sistema de soporte se ensancha hacia lo alto, mediante cimacios, de forma troncopiramidal invertida,
en su mayoria visigodos, y algunos lisos, que son labrados ex profeso para el nuevo monumento. Sobre
los cimacios cargan unas piezas, de piedra sillar y de seccidén cruciforme, en las que descargan los arcos
de herradura. Estos tienen sus dovelas de arranque labradas en la misma pieza que la base del pilar,
para evitar desplomes. Se trata de arcos en los que alternan la piedra sillar y el ladrillo en cada dovela,
lo que origina la caracteristica alternancia cromatica. Son arcos de herradura peraltados en 1/3 del
radio, seglin proporciones visigodas.

Los arcos superiores, de medio punto, son de mayor grueso que los de herradura. Superpuesto a ellos
van los muros, de poco mas de un metro de anchura, por encima de los cuales corren canalillos
exteriores, que recogen las aguas de lluvia y separan los tejados de las naves cubiertos a dos aguas.

El Unico muro conservado, el occidental, esta construido con aparejo de sillar, con gruesos contrafuertes
rectangulares, casi torrecillas; pero no estan justificados estructuralmente: ya que los muros, al menos
el de la quibla, podian contener el empuje longitudinal de los arcos. En la parte alta de los muros
destaca un elemento que posteriormente serd caracteristico de lo hispanomusulman, las falsamente
llamadas almenas escalonadas.

¢ Cual n las influenci re | | il icr ?

Por una parte, el primer arte musulman de oriente, correspondiente al periodo omeya, cuya tradicion y
afioranza llega con el ultimo descendiente de la dinastia que ha tenido que huir, Abd al-Rahman I; por
otro, la tradicién romana y visigoda propia de la Peninsula.

La forma y funcidn de la mezquita, su tipologia con las naves de la sala de oraciones en direccion
perpendicular al muro de la quibla, asi como las almenas escalonadas, serian elementos propios del arte
de Damasco. Las formas constructivas (especialmente las dobles arcadas superpuestas) entroncan con
la tradicidon romana, en especial de las grandes obras de ingenieria como los acueductos (lo que
explicaria el uso de canalillos en la parte superior del muro). Lo mismo sucede con el aparejo de los
muros, la alternancia de piedra sillar y ladrillo,

etc.

La ampliacién de Asp AL—RaHMAN II (933-948) consiste en el derribo del muro de la quibla y la
consiguiente prolongacion de la sala de oracion hacia el sur, manteniendo el esquema anterior: aspecto
que debe hacernos reflexionar sobre cdmo la arquitectura musulmana adoptara un esquema "modular";
y, por tanto, ampliable. Ya en época califal, As aL—RaumAn III amplié el patio y erigid el minarete, que
actualmente se encuentra encerado en la torre barroca del campanario.

En tiempos del emir MunammMab: I se construyod la famosa puerta lateral de San Esteban. Por su parte
AL-Hakam II (961-959) fue el promotor de la mas importante de las reformas, por cuyo efecto alcanzé



la mezquita su peculiar perfil. No sélo fue ampliada la longitud de las naves, sino que sobre todo se
construyen la maxura (0 magsura: acotamiento destinado a las autoridades que acoge, a su vez, el
mihrab o nicho y el mimbar o sillén sobre gradas desde el que se coloca el iman encargado de dirigir la
oracion) y el actual mihrab con su extraordinaria clipula, anticipo de las realizaciones goticas cristianas,
decorada con mosaicos de temas epigréficos y vegetales. Capiteles y arcos son tipicamente cordobeses.
Se combinan inéditos arcos polilobulados con que se entrecruzan y superponen en el aire.

Todavia a finales del X AL—Mansur, respetando el plan inicial, aumenté el nUmero de naves afadiendo en
esta ocasion al lado oriental (el lado por donde podia seguir creciendo la mezquita) otras otro naves,
hasta totalizar las 19 actuales, lo que ocasioné la pérdida de la posicién central que el tenia el mihrab.
Por otra parte, es preciso sefialar que la ampliacion de Al-Mansur de debid no tanto a un crecimiento del
numero de fieles cordobeses (como en reformas anteriores) sino a un afan megalémano, de marcar su
poder mediante la creacion de una ampliacion que desequilibra en parte la anterior simetria, simbolo de
la perfeccion.

El resultado final de las distintas ampliaciones es sumamente coherente. Esta fuera de duda la brillante
capacidad de lograr un caracter unitario en todo el edificio, pese a que la evolucidon artistica
experimentada mientras la Mezquita se construye es notoria. Se logra, siempre respetando la primitiva
idea de la mezquita, un caracter amplio y unitario. Si hasta entonces este caracter espacial Unicamente
se habia logrado en obras que se articulan alrededor de una gran cupula, como el Panteén de Roma o
San Sofia de Constantinopla, en Cérdoba se ejecuta mediante largas naves paralelas. Como solucion al
problema de la escasez de artesanos capaces, se recurre a emplear columnas visigodas, romanas, etc.,
con un cimacio que iguale sus alturas. El resultado es un ambiente amplio, luminoso, en el que la luz no
es rota por las columnas (y por tanto tampoco la unidad espacial es fragmentada).

Podemos hacernos una pregunta: écdmo es posible que las distintas ampliaciones no mermasen esa
sensacion de continuidad, esa unidad espacial? Probablemente deberemos responder que la Mezquita
muestra una sorprendente capacidad "de crecer", porque en realidad se basa en una idea unitaria
menor, en un "modulo" (anticipandose por tanto en muchos siglos al funcionalismo) que admite llenar los
espacios adyacentes sin fisuras en cuanto a la homogeneidad: tal es el caso de las naves transversales y
su peculiar sistema de columnas.

Los arcos dobles, ademas de la ya resefiada razén utilitaria, sirven estilisticamente para romper la
monotonia que podria suponer una galeria simétrica de arcos simples. Es importante también la cuestidon
del bicromatismo: ambos aspectos logran insinuar un ritmo dindmico pero al tiempo equilibrado. La
solucién adoptada para ganar altura (uso del cimacio sobre la columna) permitird al tiempo dotar a la
Mezquita, pese a su gran tamafio, de un espacio ordenado, orientado, simétrico, donde la visualidad no
se ve interrumpida, y donde las lineas de vision (por otro lado remarcadas por el juego visual de las
dovelas de dos colores, blanco y rojo: que tiene su antecedente en el acueducto romano de los Milagros,
de Mérida) y de los llamativos alfices con que se unen los arcos a los cimacios o a las columnas) conduce
al fiel hacia el pulpito, da cierto sentido de grandeza e infinitud, logrado sin embargo a base de
elementos sumamente sencillos (como los fieles, de los que en buena medida son simbolos las
columnas), excepto en la parte del templo que debe representar la grandeza del Paraiso coranico, como
es el mihrab. Porque, en efecto, el mihrab es decorado con un sugestivo juego de bandas epigraficas,
rodeado de arcos lobulados, un entramado superior de reja, situandose encima de él una bdveda de
extraordinaria decoracion, llevada a cabo con los mosaicos enviados por el emperador constantinopliano,
amigo y aliado del califa cordobés.

Es decir, la decoracién no es homogénea, sino que a ella le queda encomendado el papel de resaltar las
partes con mayor significado liturgico, como corresponde al nuevo estatuto que la religidon y la figura del
Califa adquieren en Al-Andalus. Los elementos estructurales estdn enmascarados por paneles de
marmol, decoracidon de motivos florales y epigraficos, incluso en ocasiones arcos falsos. La propia
alternancia de luces y sombras, perfectamente estudiada, contribuye a crear un ambiente ilusorio,
disimulando la pobreza de materiales y la propia estructura de sustentacion.

Los mosaicos resaltan la luz y color en detrimento de las formas, cuya silueta un tanto sinuosa se
muestra como un elemento con una sensualidad indefinible. Entre otras cosas, porque la decoracion
carece de unidad: es sélo en la mente del espectador donde ésta cobra una interpretacion (al igual que
las obras impresionistas), un sentido unitario.



ALHAMBRA DE GRANADA

El reino taifa de Granada es uno de los mas poderosos de la Peninsula, especialmente a partir de 1238.
En sus dominios surgieron algunas de las obras artisticas mas sobresalientes del arte isldmico, que
constituyen a su vez las Gltimas muestras del magnifico arte hispanomusulman. Es comun a los edificios
nazaries la sobriedad de los exteriores mientras una profusa decoracidn ornamenta los interiores. Se
emplean materiales pobres, la mamposteria y el tapial, o el ladrillo (la Alhambra debe su nombre a la
construccidn de algunas partes en ladrillo: significa "la roja"), siendo excepcional el arco de herradura y
en cambio muy frecuente el arco peraltado de silueta acampanada. Las columnas presentan un fuste
cilindrico, y los socorridos capiteles corintios son sustituidos por modelos llenos de originalidad, con dos
cuerpos, uno cilindrico que se decora con cintas y otros sobrepuestos cubico. Es frecuente la
incorporacion de mocarabes, y el uso de la ceramica alicatada en las partes bajas de las paredes o
zocalos.

A lo largo del siglo XIV fueron construidas las edificaciones de mas alto interés que constituye el
conjunto de la Alhambra, palacio y fortaleza que consigue una peculiar asimilacion al paisaje
circundante. Consta de un sinfin de variadas dependencias, unas destinadas a funciones militares
(Alcazaba, murallas, torres, etc.), otras a habitacion de un sin numero de servidores y sobre todo
residencia del soberano y su harén familiar (Sala de las Dos Hermanas, Mirador de Lindaraja, Torres de
la Cautiva); otros espacios son zonas de caracter publico y oficial (Sala de audiencias). Todo este rico
complejo es labor constructiva de reyes como Yusur I (Salén del Trono y Patio de los Arrayanes),
MoHamMep V (Patio de los Leones).

Los monarcas granadinos poseian una residencia veraniega situada enfrente de la Alhambra. Es el
recinto llamado Generalife, en el que los jardines, estanques y huertas alcanzan su maximo esplendor.

El caracter que tiene la Alhambra (ejemplo paradigmatico de la idea de ciudad aulica) es muy diferente
de ese sentido unitario de la mezquita: antes al contrario, la disposicion del palacio intenta individualizar
cada una de las zonas/funciones del mismo. Pese a su caracter cicléopeo, pese a su gran tamano, el
monarca ha de sentirse no una especie de prisionero en una jaula de oro, desbordado por la grandeza de
su poder, sino mas bien con un palacio a la medida de la proporcién humana.

Para lograr combinar las diferentes funciones y por tanto la profusion de estancias con ese tipo de vida
sencillo (también al aire de la nueva filosofia musulmana), se intenta individualizar cada uno de los
espacios: logrando, por ejemplo, que desde cada sala apenas se divise otra cosa que la entrada en la
siguiente (esquema asimétrico), articulando distintas instancias y ambientes alrededor de un elemento
de homogeneizaciéon, como son los patios, incluyendo el sentido de vision abierta, de velos (son
frecuentes las construcciones con disposicidon de rejeria), incluyendo la naturaleza en la construccidon
arquitecténica (vegetacion, agua, pajaros, aromas...), jugando en todo momento con el sonido del agua
en circulacién, con el reflejo de formas arquitecténicas ya de por si abiertas (muchas estancias tienen
uno de los lados casi totalmente abierto al jardin inmediato), produciendo un juego visual continuo.

El patio de los Arrayanes es un ejemplo de como se intenta articular las estancias en torno a ejes
individuales, interiores: articula el Palacio de Comenares, el mas grande de los que componen la
compleja planta de la Alhambra, constituyendo el tipo perfecto de palacio oficial para acoger la sede del
trono. El resto de la dependencia se ordenan desde la entrada en ascendente sucesion del planos, desde
el Mexuar, lugar de recepcion abierto a todos los subitos, hasta el Salon del Trono. Asi el otro mejor
palacio de la Alhambra -el de los Leones y su bellisimo patio que simboliza el paraiso- quedaba
reservado a las habitaciones privadas de la familia real.

En este esquema, el Patio de los Arrayanes es el nlcleo fundamental de la vida y ceremonial
desarrollados en el Palacio de Comares. En su centro hay un estanque o alberca rectangular, flanqueado
a lo largo de su eje mayor por setos de la variedad arrayanes. Al patio se asoman dos espléndidas
fachadas, una de las cuales corresponden a la Torre de Comares de mas de 40 metros, pero que no
pueden apreciarse desde el patio. Hasta las torres, existen tres espacios consecutivos de ambientes muy
distintos (es una constante del palacio la construccién de espacios de transicidn, el juego cambiante de
formas y sensaciones): el portico, la sala de la Barca y el Salén del Trono, la dependencia mas amplia de
la Alambra (precedida por zonas mas pequefias y oscuras, para lograr la sensacién de contraste). Por el
otro extremo del patio se accede a la puerta del Bafio Real, dependencia insustituible en los palacios
arabes: las salas del Caldarium, de las Camas, de la Pila Grande y de la Pila Pequena reproducen en su
conjunto la estructura y funcionalidad de las termas romanas.

La Alhambra tenia una decoracion policcomada. El modesto tapial de los muros era cubierto por
arabescos e inscripciones, desbancando entre éstas la que reproducian frases coranicas. También la
decoracion de sebka, los tipicos rombos de ascendencia almohade, alcanza una brillante
representacion en los espacios lisos que son recortados por los arcos.

Los zbcalos también reciben decoracién en forma de azulejos. Los muros, hoy blancos, estarian



recubiertos en gran parte de decoracion de estuco y presumiblemente de enredaderas que treparia por
esas fachadas cubriendo asi un espacio que se vuelca sobre el estanque central. En efecto, el patio arabe
no se concibe sin la presencia del agua contenida en una alberca. Los palacios drabes estan trazados
sobre el recuerdo de la sed milenaria y del abrasador sol del desierto. Los surtidores contribuyen con su
soniquete y la vibracidn del agua a incrementar ese efecto de multiplicacién de la decoracién, esa
vibracidn que preside en su conjunto a las partes mas decoradas del palacio.



