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Las aulas ¥ los embientes escolares de los diferentes paises iberosmericanos estén
sizndo habitados por una gran diversdad de culburas juveniles, por sstemas smbolicos
singularizados y propios, ante los cuales la escuela no smempre tiene suficiente
sensibilidad o adecuadas estrategias de comwucacion Por ello, es preciso pensar que al
programar o diseflar proyectos de educacion artistica para los jovenss tengamos en
consderacion esta gran diversidad en los modos de vivir lo cultural.

El proposito queda claro, sin embargo, al sborder esta cuestion, la primera dificultad
coti la que nos encontramos surge de la amplitud v heterogeneidad que el campo de las
culturas juveniles nos ofrace

Generalizar sobre las culturas juvemles en el contexto iberoamericano es
necesariamente caer en cierto reducciomsmo. En primer logar, porque hablamos de un
territorio inmenso v diverso que, a pesar de los esfuerzos de wudad v de compartic dos
lenguas, smgue constituyendo wn territorio culturelmente muy heterogeéneo. En segundo
Iuger, poreue a esta diversdad de tipo lustorico y étmico se le afiaden ofros factores
diferenciales, como las grandes desigualdades sociales v economicas, cque nos salen al
paso alertandonos sobre la heterogeneidad que ceractenza a la infancia v juwventud
iberoam eri cena

Finalmente poroue al analizar esta realidad hay que conmderar que, incluso denfro de un
mismo contexto lustorico, étmico y social (sobre todo wbena), crecen marufestaciones
cultureles v estéticas de muy diferents naturaleza cue amplian el ya de por = rico
mostrano de opciones culturales a estudiar,

Se nos perdonara, por tanto, que no hagamos una anelisis pormenorizedo de estas
opciones ¥ §e nos permititd que nos avenhwemos a generalizar, amparados en gue el
proposto que amima este trabsjo no es dar cusnta de las peculiaridades de cada una de
teles culturas, sno poner en relacion la interaccion que se produce entre ellas y la
educacion formal especialmente la educacion arbistica En defimitiva tampoco
estaremos haciendo nada distinto a los gue han hecho la mayor parte de los estudios
sobre la juventud itberoam ericana (algunos de ellos citados aqui), que basicamente tratan
de la juveniud whana.

La configuracion identitaria de las culturas juveniles

Cualguuer provecto educativo, v especialmente los referidos a la educacion cultural o
artistice, deben hacerse cargo de cue la meyor parte de nosotros vivimos v trabajamos
en sociedacdes netamente whanas. Eso no signefica decir que somos “habitantes de la
ciudad ”, mno mas bien que somos “pracicanfes de lo wrbane ™, es decir, pertenecientes
8 configuraciones sociales escascmente orgdmicas poco o nada solidificadas.
sometidas a oscilaciones constantes ¥ destinadas a desvanecerse enseguida”™ (Delgado,
1999y v practicantes de “um estile de vida marcado por la proliferacién de vurdimbres
relacionales  deslocalizadas v precarias™ (Delgado, 1999, cue apenas tene
antecedentes en la historia o por lo menos no ten evidentes como occowrre en la
actualidacd
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Las aulas y los ambientes escolares de los diferentes paises iberoamericanos estan
siendo habitados por una gran diversidad de culturas juveniles, por sistemas simbolicos
singularizados y propios, ante los cuales la escuela no siempre tiene suficiente
sensibilidad o adecuadas estrategias de comunicacion. Por ello, es preciso pensar que
al programar o disefar proyectos de educacion artistica para los jévenes tengamos en
consideracion esta gran diversidad en los modos de vivir lo cultural. El propdsito queda
claro, sin embargo, al abordar esta cuestion, la primera dificultad con la que nos
encontramos surge de la amplitud y heterogeneidad que el campo de las culturas
juveniles nos ofrece. Generalizar sobre las culturas juveniles en el contexto
iberoamericano es necesariamente caer en cierto reduccionismo. En primer lugar,
porque hablamos de un territorio inmenso y diverso que, a pesar de los esfuerzos de
unidad y de compartir dos lenguas, sigue constituyendo un territorio culturalmente muy
heterogéneo. En segundo lugar, porque a esta diversidad de tipo histérico y étnico se le
afaden otros factores diferenciales, como las grandes desigualdades sociales y
economicas, que nos salen al paso alertandonos sobre la heterogeneidad que
caracteriza a la infancia y juventud iberoamericana. Finalmente porque al analizar esta
realidad hay que considerar que, incluso dentro de un mismo contexto historico, étnico
y social (sobre todo urbano), crecen manifestaciones culturales y estéticas de muy
diferente naturaleza que amplian el ya de por si rico mostrario de opciones culturales a
estudiar. Se nos perdonara, por tanto, que no hagamos una analisis pormenorizado de
estas opciones y se nos permitira que nos aventuremos a generalizar, amparados en
que el propdsito que anima este trabajo no es dar cuenta de las peculiaridades de cada
una de tales culturas, sino poner en relacion la interaccion que se produce entre ellas y
la educacion formal, especialmente la educacion artistica. En definitiva tampoco
estaremos haciendo nada distinto a los que han hecho la mayor parte de los estudios
sobre la juventud iberoamericana (algunos de ellos citados aqui), que basicamente
tratan de la juventud urbana.

La configuracién identitaria de las culturas juveniles Cualquier proyecto educativo, y
especialmente los referidos a la educacion cultural o artistica, deben hacerse cargo de
que la mayor parte de nosotros vivimos y trabajamos en sociedades netamente
urbanas. Eso no significa decir que somos “habitantes de la ciudad”, sino mas bien que
somos “practicantes de lo urbano”, es decir, pertenecientes a “configuraciones sociales
escasamente organicas, poco o nada solidificadas, sometidas a oscilaciones



constantes y destinadas a desvanecerse enseguida” (Delgado, 1999) y practicantes de
“un estilo de vida marcado por la proliferacién de urdimbres relacionales deslocalizadas
y precarias” (Delgado, 1999), que apenas tiene antecedentes en la historia o por lo
menos, no tan evidentes como ocurre en la actualidad.



Ser prachcantes de lo whano sigmifica participar de un tipo de sociedad dispersa v
diversn, hecha de multitud relaciones tranmtorias v de  encuentros fugaces
simultanesmente rituelizados y espontancos. Mo son, por tento, los espacios
geograficam ente fijos y estables los que conforman el tejido de las sociedades whbanas,
sino lo que Berbero (2002) llama los espacios compicasionales, en los que lo relevante
son las conexiones, los flyos v las redes Un mueve ecosistema comupicative, ouyas
caracteristicas mas relevantes serian

1* Multiplicacion vy densificacion cotidiena de las tecnologias comuwcativas e
inform acionales

2% La eparicion de wn entorno educacional difuso y descentrado, sjeno a los julares
basicos del sistema de transmision de seber de la sociedad modermna — la escuela v el
libto — v en el cue se hacen presentes multtud de nuevos seberes muy diferentes v
alejados de los cue habituslmente conforman el corpus de la formacion basica de los
ciudadanos

3° La transformacion de los modos de cirewlacion del saber, cue se desplaza ahora a
treves de circwtos dispersos v fragmentados por el extenior de las formas
ingitucionelizadas de transmimon del saber —escuela y familia. Este cembio en las
formas tradicionales de circulacion de los saberes es, a juicio de Barbero, el fencmeno
gue mejor evidencia la transformacion de las sociedades confemporeneas.

El caso ¢s que nuestros jovenes s¢ han encontrado con uma sociedad que les lleva a
convivir simultancamente en diferentes contextos simbolicos - familiar, escolar, grupal v
virtual- conformados por valores culturales —estéticos v, sin duda, éticos— diferentes ¢
incluso con frecuencia contradictorios.

Resaltamos esta idea porgue con frecuencia los estudios sobre culturas juveniles tienden a
mostrarnos a ¢stas como adscripeiones identitarias monoliticas v cerradas, como hechos
propios de la multiculturalidad. Cuande seran, mas bien, afiliaciones vicanas a nodos
especificos de la red de sipnificados que conformen su espacio comunicacional o
busguedas contingentes de estrategias para ordenar el caos (Reguillo, 2000) que se
marifiestan en forma de afinidades muscales o tendencias en el vestis, por ejemplo.

Nuevas sensibilidades estéticas de las enlturas juveniles del mundo globalizado

En esta dirmica vital de transitoriedad o nomadismo entre contextos culturales v valores,
cabe preguntarse sobre qué papel cumplen las artes v qué podrian aportar, desde un punto
de vista educativo, a la construceion de estos sujetos.

Para quienes nos ocupamos de la educacion arfistica o culturel, es muy importante ver
de fué manera este nuevo entramado de lo social v esta configuracion de los seberes
pueds afectar & maestra tarea,

La renovacion de los saberes o la descentralizacion de los circuitos por los que éstos
discwrren ha dado lugar a wne “nueva senmbilidad”, que han celado especialmente entre
los jovenes. Las culturas juveniles estan hechas de wne doble complicidad cogmtiva v
expresiva cue da luger a nuevas formas de percibir v de crear, conformadas en gran
parte por las cualidades estéticas de los medios v los instrum entos electromcos (Agurre,
2004, Barbera, 2005 ). Es en los reletos e imagenses de los medios, en sus sonoridades,
en sus fragmentaciones y velocidades en su idioma y su ritmo donde los jovenes
epcuentran las categorias con las que articulan muevos modos de percibir v de narrar
(Marcellan v Aguirre, 2008)

Enun estudio gque desarrollamos nosotros mismos entre jovenes estudiantes espafioles
de engeflanza secundaria (Agurre, 2005) encontramos los que a muestro juicio pusden
ser los principales rasgos del imaginano estético que muchas culturas juveniles tienen en
comin:



Ser practicantes de lo urbano significa participar de un tipo de sociedad dispersa y
diversa, hecha de multitud relaciones transitorias y de encuentros fugaces,
simultdneamente ritualizados y espontaneos. No son, por tanto, los espacios
geograficamente fijos y estables los que conforman el tejido de las sociedades urbanas,
sino lo que Barbero (2002) llama los espacios comunicacionales, en los que lo
relevante son las conexiones, los flujos y las redes. Un nuevo ecosistema
comunicativo, cuyas caracteristicas mas relevantes serian: 10 Multiplicacién y
densificacion cotidiana de las tecnologias comunicativas e informacionales 20 La
aparicion de un entorno educacional difuso y descentrado, ajeno a los pilares basicos
del sistema de transmision de saber de la sociedad moderna — la escuela y el libro —y
en el que se hacen presentes multitud de nuevos saberes muy diferentes y alejados de
los que habitualmente conforman el corpus de la formacion basica de los ciudadanos.
30 La transformacién de los modos de circulacion del saber, que se desplaza ahora a
través de circuitos dispersos y fragmentados, por el exterior de las formas
insitucionalizadas de transmision del saber —escuela y familia. Este cambio en las
formas tradicionales de circulacion de los saberes es, a juicio de Barbero, el fenémeno
que mejor evidencia la transformacion de las sociedades contemporaneas. El caso es
que nuestros jévenes se han encontrado con una sociedad que les lleva a convivir
simultaneamente en diferentes contextos simbalicos - familiar, escolar, grupal y virtual-
conformados por valores culturales —estéticos y, sin duda, éticos— diferentes e incluso
con frecuencia contradictorios. Resaltamos esta idea porque con frecuencia los
estudios sobre culturas juveniles tienden a mostrarnos a éstas como adscripciones
identitarias monoliticas y cerradas, como hechos propios de la multiculturalidad.
Cuando serian, mas bien, afiliaciones vicarias a nodos especificos de la red de
significados que conforman su espacio comunicacional o busquedas contingentes de
estrategias para ordenar el caos (Reguillo, 2000) que se manifiestan en forma de
afinidades musicales o tendencias en el vestir, por ejemplo.

Nuevas sensibilidades estéticas de las culturas juveniles del mundo globalizado En
esta dinamica vital de transitoriedad o nomadismo entre contextos culturales y valores,
cabe preguntarse sobre qué papel cumplen las artes y qué podrian aportar, desde un
punto de vista educativo, a la construccion de estos sujetos. Para quienes nos
ocupamos de la educacion artistica o cultural, es muy importante ver de qué manera
este nuevo entramado de lo social y esta configuracion de los saberes puede afectar a
nuestra tarea. La renovacion de los saberes o la descentralizacion de los circuitos por
los que éstos discurren ha dado lugar a una “nueva sensibilidad”, que han calado
especialmente entre los jovenes. Las culturas juveniles estan hechas de una doble
complicidad cognitiva y expresiva que da lugar a nuevas formas de percibir y de crear,



conformadas en gran parte por las cualidades estéticas de los medios y los
instrumentos electronicos (Aguirre, 2006; Barbero, 2005 ). Es en los relatos e imagenes
de los medios, en sus sonoridades, en sus fragmentaciones y velocidades, en su
idioma y su ritmo donde los jovenes encuentran las categorias con las que articulan
nuevos modos de percibir y de narrar. (Marcellan y Aguirre, 2008) En un estudio que
desarrollamos nosotros mismos entre jovenes estudiantes espanoles de ensefianza
secundaria (Aguirre, 2005) encontramos los que a nuestro juicio pueden ser los
principales rasgos del imaginario estético que muchas culturas juveniles tienen en
comun:



1/ Los repertorios de la cultura visual y del mundo de la musica conforman los ejes que
articulan los imaginanos juveniles, si bien suelen compartir espacio con los repertorios
iconicos del deporte, sobre todo en €l caso de los varones, v con los del entorno afectivo
mas proximo -familia y amigos/as, especialmente, o los recuerdos personales.

2/ A excepelon de éstos nltimos, los repertorios visuales de los jovenes estin bisicamente
configurados por los medios electronicos, televisivos v graficos de difusion masiva.

3/ Esto dota a dichos repertorios de dos rasgos que los caracterizan. Por un lado, la
abundancia. Jamas ha existido en la historia un acceso tan facil y barato a las imagenes ¥
esto es facil de observar en los entornos juveniles.

4/ Pero, por otro lado, esta abundancia en la cantidad de recursos iconicos v sonoros no
va acompafiada de la previsible variedad. De modo que los repertonos estéticos juveniles
s caractenizan también por la redundancia, como es habitual en las culturas de masas.
Esta redundancia es debida, en gran medida, también, a la constante retroalimentacicn que
s produce entre las culturas visuales y las musicales, tan frecuente que hacen muy dificil
determinar con precision en muchos casos cudl nutre a cual.

5f Uno de los rasgos que mejor define el imaginano estético de los jovenes es ¢l elevado
indice de intensidad visual o de iconicidad que muestran. Por eso, no es descabellado
decir que estos jovenes son “hijos de la imagen™ Aunque resulta llamative encontrar
cierta inconsciencia o desconocimiento sobre la procedencia de los recursos graficos, o de
los parentescos tematicos, formales, conceptuales o estiliicos que los artefactos visuales
de su entorno guardan con otras formas artisticas.

6/ El elevado grado de iconicidad de las imagenes viene a constituir un rasgo sustitutorio
del mas netamente moderno de la belleza, que no constituye una categoria estética
relevante en el imagimario visual de los jovenes. En las imdgenes de su preferencia
muestran mas inclimacion por lo pintoresco, lo grotesco, lo humoristico o lo horrible, es
decir por sentimientos o sensaciones de gran intensidad emotiva, propias de la cultura del
espectaculo, que por otras mas sutiles o delicadas.

7/ Finalmente, la belleza, en sl misma, entendida en @rminos de la estética moderna, no s
determinante en la experiencia estética juvenil, que exige un alto indice de marratividad a
los artefactos visuales de sus practicas culturales. Intensidad emotiva y densidad narrativa
son comporentes esenclales de los productos visuales mas arquetipicos en la experiencia
estética juvenil.

Otras culturas juveniles

Se puede sefialar, con justicia, que enla realidad iberoamericana existen, ademas de lag
formas de vivir en lo whano, otras culturas juverdles que no participen de estas formas
de vida o que no lo hacen en todos los sentidos que aqud se han mostrado.

Wa es facil proporcionar datos concreto, pero de algunos de los estudios realizados
pueds dechucirse que un porcentaje muy elevado de jovenes theroam ericanos no dispons
de los recursos basicos cue le permitan interactuer con formas cultwrales como las
descritas. De hecho, segin el informe “De la imvisibilidad al pretagonisme ™ realizado
en Peanama €l afio 2004: Al moargen de la cafegoria a la que pertenezcan se pueds
afirmar gue sélo wn tercio (1/3) de las personas jovenes retmen los elementos bdsicos
gue dememda el munde moderne (teenologia educacion e idioma) ™.

Muchos de estos jovenss pertenecen a comunidades rurales ¢ indigenas cue, desde el
punto de vista sociologico, presertan ceracteristicas muy distintas a las agu spuntadas
hasta ahora.

Por ello, no es facil encuadrarlos culhwralmente en vna vision como la gue vemmmos
mostrando. Sin embargo hay mas de un punto de conexion entre las juventude s urbanas
y estas otras formas culturales de vivir la juventud que nos amman a no tratarlas como
s fueran realidades completamente independientes entre =i Enfre otros motivos,



1/ Los repertorios de la cultura visual y del mundo de la musica conforman los ejes que
articulan los imaginarios juveniles, si bien suelen compartir espacio con los repertorios
iconicos del deporte, sobre todo en el caso de los varones, y con los del entorno
afectivo mas proximo -familia y amigos/as, especialmente, o los recuerdos personales.
2/ A excepcioén de éstos ultimos, los repertorios visuales de los jovenes estan
basicamente configurados por los medios electronicos, televisivos y graficos de difusion
masiva. 3/ Esto dota a dichos repertorios de dos rasgos que los caracterizan. Por un
lado, la abundancia. Jamas ha existido en la historia un acceso tan facil y barato a las
imagenes y esto es facil de observar en los entornos juveniles. 4/ Pero, por otro lado,
esta abundancia en la cantidad de recursos iconicos y sonoros no va acompafada de
la previsible variedad. De modo que los repertorios estéticos juveniles se caracterizan
también por la redundancia, como es habitual en las culturas de masas. Esta
redundancia es debida, en gran medida, también, a la constante retroalimentacion que
se produce entre las culturas visuales y las musicales, tan frecuente que hacen muy
dificil determinar con precision en muchos casos cual nutre a cual. 5/ Uno de los rasgos
que mejor define el imaginario estético de los jovenes es el elevado indice de
intensidad visual o de iconicidad que muestran. Por eso, no es descabellado decir que
estos jévenes son “hijos de la imagen”. Aunque resulta llamativo encontrar cierta
inconsciencia o desconocimiento sobre la procedencia de los recursos graficos, o de
los parentescos tematicos, formales, conceptuales o estiliticos que los artefactos
visuales de su entorno guardan con otras formas artisticas. 6/ El elevado grado de
iconicidad de las imagenes viene a constituir un rasgo sustitutorio del mas netamente
moderno de la belleza, que no constituye una categoria estética relevante en el
imaginario visual de los jévenes. En las imagenes de su preferencia muestran mas
inclinacién por lo pintoresco, lo grotesco, lo humoristico o lo horrible, es decir por
sentimientos o sensaciones de gran intensidad emotiva, propias de la cultura del
espectaculo, que por otras mas sutiles o delicadas. 7/ Finalmente, la belleza, en si
misma, entendida en términos de la estética moderna, no es determinante en la
experiencia estética juvenil, que exige un alto indice de narratividad a los artefactos
visuales de sus practicas culturales. Intensidad emotiva y densidad narrativa son
componentes esenciales de los productos visuales mas arquetipicos en la experiencia
estética juvenil.

Otras culturas juveniles Se puede senalar, con justicia, que en la realidad
iberoamericana existen, ademas de las formas de vivir en lo urbano, otras culturas
juveniles que no participan de estas formas de vida o que no lo hacen en todos los
sentidos que aqui se han mostrado. No es facil proporcionar datos concreto, pero de
algunos de los estudios realizados puede deducirse que un porcentaje muy elevado de



jovenes iberoamericanos no dispone de los recursos basicos que le permitan
interactuar con formas culturales como las descritas. De hecho, segun el informe “De la
invisibilidad al protagonismo” realizado en Panama el afo 2004: “Al margen de la
categoria a la que pertenezcan, se puede afirmar que solo un tercio (1/3) de las
personas jovenes reunen los elementos basicos que demanda el mundo moderno
(tecnologia, educacioén e idioma)” . Muchos de estos jovenes pertenecen a
comunidades rurales e indigenas que, desde el punto de vista socioldgico, presentan
caracteristicas muy distintas a las aqui apuntadas hasta ahora. Por ello, no es facil
encuadrarlos culturalmente en una vision como la que venimos mostrando. Sin
embargo hay mas de un punto de conexidn entre las juventudes urbanas y estas otras
formas culturales de vivir la juventud que nos animan a no tratarlas como si fueran
realidades completamente independientes entre si. Entre otros motivos,



porque, como indica Reguillo: “Ningima culhura local mingtm grupe social puede hoy
enfendérsela margen de los vinculos, cruce ¥ a veces yuxtaposiciones entre lo local lo
nacional y le glebal. “ (Reguillo, 2000)

Somos conscientes de cue tales vinculos st dan en un contexto completamente
ammetrico de relaciones de poder, no pretendemos afirmar lo contrano o pasarlo por
glto. Ann asi, consideramos, que las relaciones entre dominantes v dominados no son de
exclusion solamente, sno de copresencia v de interaccion; una trebazon entre
comprengmon y practicas cue traspasa los grupos culturales en lo cque Pratt (1007)
denomina la “zona de contacto”™. Y esto nos amma a no tretarlas de forma separada.

Un prueba de esta interaccion la encontramos en la identificacion de estos jovenes con
los imagnarios de la cultura de masas, bien ses a treves de medios relativamente
accesibles a todo el mundo como la television, bien sea a trevés de las vias de contacto
gue ofrecen los que emigreron a las ciudedes o al extranjero. Una interaccion que,
cuando hay falta de medios, no pueds legar hasta la participacion activa en las redes
sociales de las culbwras whbenas, pero que s permite participar de la comunidad de
sigrificados de las mismas Asl lo indica el citado informe realizadoen Penama, por
gjemplo, cuando concluye gque Ta jrvenhid indigena vive 1ma dualidad respecto a su
ser: por un lade, estan influidss por el estilo que impone la culhira de la que proceden
¥ son parte; v, por el ofro lado, sienten fombién el impacte de la culhira occidental ™
(Delalmasibilidad al protagomamo, 2004).

La tension entre el desenraizamiento de la globalizacion y la
necesidad de anclaje.

Para hacer un balance rigwroso de los puntos de encuentro v desencuentro entre estos
ambitos de las culturas juverniles seria preciso realizar un analisis “fine” gue no estamos
en dispomcion de deserrollar shors. Pero s podemos presentar, sin embargo, una
muestra de interaccion en lo cultural fundamentads en la tension disléctica entre el
desenraizamiento gque conlleva la globalizacion y la necesidad de reafirmacion cultural
enlolocal

Lo que esta aconfeciendo en el seno de las culthuras puveniles tberoam ericanas se deriva
de un proceso de hibridacion culturel (Gercia Canclim, 1989 que no es en esencia
distinto al cue se da en otros lugares, s bien resulta especialmente interesante en el
ambito iberoamencano, porgue a pesar de lo que un anelims smplista pudiera
presentarnos, no es solo producto de la incidencia de los medios, m un mero efecto del
“contagio culturel”. En el fenomenc de bridacion que impregna las formas culharales
de la juventud iberoam ericans intervienen resortes todavia muy vigentes en el seno de
los embitos muales ¢ indigenas que son resignificados en el ambito de lo whano y
devusltos a dichas comumdadss para volver a ser remgnificados. La concrecion de esta
especial dialéctica entre lo tradicional local v lo global es lo que hace del proceso
iberoemariceno algo peculiar. Lo cunioso del caso es que la tension entre el poder
mediatico de la culhwa whana v el valor v peso de la tradicion ha dado lugar & un
fenomeno cultural, gue no solo afecta a log contextos rural e indigena, v que s¢ ha
corrvertido en uno de los sellos de identidad mas evidentes de las culturas juveniles
iberoam ericenas. V eémoslo mas deterdam ente

Como en tentos otros lugares del planeta, enla conformacion de las culburas juveniles
de Iberoamérica encontramos la presencia de una fuerza cenfrifugs (Fegullo, 2000,
coincidents con la expeniencia de desancleje descnita por Giddens (1994), que empya
hacia la ruptura con las formas de vida socialmente leghmadas por la tradicion Este
tipo de fuerza, gjercida mayoritariemente por jovenes conectados con los aparatos de



porque, como indica Reguillo: “Ninguna cultura local, ningun grupo social puede hoy
entendérsela margen de los vinculos, cruce y a veces yuxtaposiciones entre lo local, lo
nacional y lo global.“ (Reguillo, 2000). Somos conscientes de que tales vinculos se dan
en un contexto completamente asimétrico de relaciones de poder; no pretendemos
afirmar lo contrario o pasarlo por alto. Aun asi, consideramos, que las relaciones entre
dominantes y dominados no son de exclusién solamente, sino de copresencia y de
interaccién; una trabazon entre comprensién y practicas que traspasa los grupos
culturales en lo que Pratt (1997) denomina la “zona de contacto”. Y esto nos anima a
no tratarlas de forma separada. Un prueba de esta interaccion la encontramos en la
identificacion de estos jévenes con los imaginarios de la cultura de masas, bien sea a
través de medios relativamente accesibles a todo el mundo como la televisidn, bien sea
a través de las vias de contacto que ofrecen los que emigraron a las ciudades o al
extranjero. Una interaccion que, cuando hay falta de medios, no puede llegar hasta la
participacion activa en las redes sociales de las culturas urbanas, pero que si permite
participar de la comunidad de significados de las mismas. Asi lo indica el citado informe
realizadoen Panama, por ejemplo, cuando concluye que “la juventud indigena vive una
dualidad respecto a su ser: por un lado, estan influidos por el estilo que impone la
cultura de la que proceden y son parte; y, por el otro lado, sienten también el impacto
de la cultura occidental.” (De la Invisibilidad al protagonismo, 2004).

La tension entre el desenraizamiento de la globalizacion y la necesidad de anclaje.
Para hacer un balance riguroso de los puntos de encuentro y desencuentro entre estos
ambitos de las culturas juveniles seria preciso realizar un analisis “fino” que no estamos
en disposicion de desarrollar ahora. Pero si podemos presentar, sin embargo, una
muestra de interaccion en lo cultural fundamentada en la tension dialéctica entre el
desenraizamiento que conlleva la globalizacion y la necesidad de reafirmacion cultural
en lo local. Lo que esta aconteciendo en el seno de las culturas juveniles
iberoamericanas se deriva de un proceso de hibridacion cultural (Garcia Canclini, 1989)
que no es en esencia distinto al que se da en otros lugares, si bien resulta
especialmente interesante en el ambito iberoamericano, porque a pesar de lo que un
analisis simplista pudiera presentarnos, no es sélo producto de la incidencia de los
medios, ni un mero efecto del “contagio cultural”’. En el fenbmeno de hibridacion que
impregna las formas culturales de la juventud iberoamericana intervienen resortes
todavia muy vigentes en el seno de los ambitos rurales e indigenas que son
resignificados en el ambito de lo urbano y devueltos a dichas comunidades para volver
a ser resignificados. La concrecion de esta especial dialéctica entre lo tradicional local y
lo global es lo que hace del proceso iberoemaricano algo peculiar. Lo curioso del caso
es que la tension entre el poder mediatico de la cultura urbana y el valor y peso de la



tradicion ha dado lugar a un fenébmeno cultural, que no solo afecta a los contextos rural
e indigena, y que se ha convertido en uno de los sellos de identidad mas evidentes de
las culturas juveniles iberoamericanas. Veamoslo mas detenidamente. Como en tantos
otros lugares del planeta, en la conformacién de las culturas juveniles de Iberoamérica
encontramos la presencia de una fuerza centrifuga (Reguillo, 2000), coincidente con la
experiencia de desanclaje descrita por Giddens (1994), que empuja hacia la ruptura
con las formas de vida socialmente legitimadas por la tradicion. Este tipo de fuerza,
ejercida mayoritariamente por jovenes conectados con los aparatos de



las muevas tecnologias (Famirez, 1996), esla que esta propiciando la emergencia de lag
yva referidas senmbilidades, desligadas de las figuras, eshlos y practicas de afiejas
tradiciones por las gque se define la cultura local.

La accion de esta fucrza explica buena parte de lo que ocurre en las culturas juveniles
iberoamericanas porgue a mdie se nos escapa que la asuncion de las nuevas formas de
configuracion e interaccion social entre los jovenes 1beroamericanos ha dado luger a la
creacion de nuevas “comimidades hermenerticas ' (Barbero, 2002), que trastocen los
sentidos tradicionales, defimdos desds los poderes instituidos, y que trascienden la
tradicional ordemacion del territorio o la cultura.

Ahora bien, frente a esta fuerza centrifuga, a este fendmeno de desanclaje tan propio de
las sociedades actuales, se opone, también en [beroaménca, la presencia de un fuerza de
signo contrano, centripeta, que mamfiesta la necesidad de un “constomte reforne al
pasade gue se exiravic en alguna parte del camine (Feguillo, 2000).

Esta forma de tension cultural se revela en los movimientos de replisgue que Feguillo
inferpreta como respuesta anfe un presente que pueds ser vivido como cadhico ¥y mn
opciones por uen no esté enganchado a las dinamicas de desconfiguracion de los
espacios tradicionales de relacion social v cultural.

Seria, por tanfo, una fuerza de tpo conservaciomista celosa del acervo cultural
gutoctono, gue a veces roza la sutomarginacion, pero que en ocasones es una fuerza de
resistencia y reafirmacion enlo local frente a la homogeneizacion cultural gque proviens
del mundo globalizado, Con distintas variantes, es una achitud que encontremos por
docuuer en el ambito de los movimientos muralistas e indigemstas de [beroamérica vy
tembién en alganos movimientos juveniles urbenos que estarian con ello buscando, en

el “origen” y en los “margenes”, elementos para arficular su presente y proyectarse
hacia el fuhuro (Reguillo, 20000

Lareinvencién del espacio cultural iberoamericano por los jovenes,

Es general la creencia de que las inferacciones globalizadoras, umiversalistas v
transnacionales que propicien estas redes suponen la dessparicion de un lugsr comun
para la accion cultural. & ests interacciones se les hace responsables de la ruptura de las
traciconales fronteras culturales v de los procesos de globalizacion y homogenemzacion
culturel wdversal. Sin embargo no es del todo cierta la creencia m del todo justa la
responsabilizacion en ¢l caso iberoamenicano. La interaccion entre el desenclaje
propiciado por la culbwa cortemporanes, v la necesidad de emweszamiento estd, a
mestro entender, en el origen de los procesos de resgnificacion de lo latino v en la
corfiguracion de meevos espacios culhurales Por eso decla anferiormente gue el juego
de tenmones entre lo local ylo global adgquiere en este caso un cardcter especial.

Es verdad que los jévenes iberoamencanos actuales estin participando va en los nuevos
espacios de comunicacion que tienen caracter planctario v globalizado (Metas Educativas
2021, 2008). Pero eso no impide que dichos espacios puedan ser interpretados como
propios ni que les inhabilite para articular relaciones formales e informales autdnomas en
las complejas redes de interaccion social, cultural v de consumo que propician

En este sentido, Reguille nos recuerda el valor que tienen los pequefios espacios de la
vida cotidiana entre los jovenes iberoamericancs v como estos referentes locales
intervienen en los procesos de resignificacion cultural v de revbicacion de las relaciones,
dando lugar a verdaderas “retrvenciones del ferritorie” (Regullo, 20007

1 Estos ecosistemas conwnmicatives , constiniriam de esta forma lo que el mismoo Marti Barbero dencmina
Yromimidades hermendnticas™, es decr, espacios cumya Tigamdn no previens wi de im fervitorio fijo ml de
nm consense racional ¥ diradere stne de la edad v del género, de los repertorios estdticos v los pustos
sextiales, de los estilos de vida y las exclusionss sociales.  (Martin Barbero , 2002}



las nuevas tecnologias (Ramirez, 1996), es la que esta propiciando la emergencia de
las ya referidas sensibilidades, desligadas de las figuras, estilos y practicas de anejas
tradiciones por las que se define la cultura local. La accidén de esta fuerza explica buena
parte de lo que ocurre en las culturas juveniles iberoamericanas porque a nadie se nos
escapa que la asuncién de las nuevas formas de configuracion e interaccion social
entre los jovenes iberoamericanos ha dado lugar a la creacion de nuevas
‘comunidades hermeneuticas” (Barbero, 2002), que trastocan los sentidos
tradicionales, definidos desde los poderes instituidos, y que trascienden la tradicional
ordenacion del territorio o la cultura. Ahora bien, frente a esta fuerza centrifuga, a este
fendmeno de desanclaje tan propio de las sociedades actuales, se opone, también en
Iberoamérica, la presencia de un fuerza de signo contrario, centripeta, que manifiesta la
necesidad de un “constante retorno al pasado que se extravié en alguna parte del
camino”(Reguillo, 2000). Esta forma de tension cultural se revela en los movimientos de
repliegue que Reguillo interpreta como respuesta ante un presente que puede ser
vivido como cadtico y sin opciones por quien no esta enganchado a las dinamicas de
desconfiguracion de los espacios tradicionales de relacion social y cultural. Seria, por
tanto, una fuerza de tipo conservacionista celosa del acervo cultural autéctono, que a
veces roza la automarginacion, pero que en ocasiones es una fuerza de resistencia y
reafirmacion en lo local frente a la homogeneizacion cultural que proviene del mundo
globalizado. Con distintas variantes, es una actitud que encontramos por doquier en el
ambito de los movimientos ruralistas e indigenistas de Iberoamérica y también en
algunos movimientos juveniles urbanos que estarian con ello buscando, en el “origen” y
en los “margenes”, elementos para articular su presente y proyectarse hacia el futuro
(Reguillo, 2000).

La reinvencidn del espacio cultural iberoamericano por los jovenes. Es general la
creencia de que las interacciones globalizadoras, universalistas y transnacionales que
propician estas redes suponen la desaparicion de un lugar comun para la accion
cultural. A ests interacciones se les hace responsables de la ruptura de las tradiconales
fronteras culturales y de los procesos de globalizacién y homogenenizacién cultural
universal. Sin embargo no es del todo cierta la creencia ni del todo justa la
responsabilizacidn en el caso iberoamericano. La interaccidén entre el desanclaje,
propiciado por la cultura contemporanea, y la necesidad de enraizamiento esta, a
nuestro entender, en el origen de los procesos de resignificacion de lo latino y en la
configuracion de nuevos espacios culturales. Por eso decia anteriormente que el juego
de tensiones entre lo local y lo global adquiere en este caso un caracter especial. Es
verdad que los jovenes iberoamericanos actuales estan participando ya en los nuevos
espacios de comunicacion que tienen caracter planetario y globalizado (Metas



Educativas 2021, 2008). Pero eso no impide que dichos espacios puedan ser
interpretados como propios ni que les inhabilite para articular relaciones formales e
informales autdbnomas en las complejas redes de interaccién social, cultural y de
consumo que propician. En este sentido, Reguillo nos recuerda el valor que tienen los
pequefios espacios de la vida cotidiana entre los jévenes iberoamericanos y como
estos referentes locales intervienen en los procesos de resignificacion cultural y de
reubicacién de las relaciones, dando lugar a verdaderas “reinvenciones del territorio”
(Reguillo, 2000).

1

Estos ecosistemas comunicativos, constituirian de esta forma lo que el mismo Martin Barbero
denomina “comunidades hermenéuticas”, es decir, espacios cuya ‘“ligazén no proviene ni de un territorio
fijo ni de un consenso racional y duradero sino de la edad y del género, de los repertorios estéticos y los
gustos sexuales, de los estilos de vida y las exclusiones sociales.” (Martin Barbero, 2002)



De la invisibilidad al protagonisme: lo latineamericane como hgar de pertenencia y
de enmnciacion

Lo interesante del fenomeno e que mediante esta dimension centripeta ds las dinamicas
marcadas por las culturas juveniles se estda devolviendo la visibilidad a quuenes, tras
décadas de debate sobre un proyecto modermizador de signo eurocéntrico, masculing,
adulto y blanco (Barbero, 2002, fusron “olvidados™ en el proceso de modermizacion de
los estados iberoamenicanos: Indigenas, negros, mujeres, campesinos, efc.

Esta fuerza centripets no tene, por tanto, el eje de sus operaciones en la mera
reivindi cacion de las formas culturales autdctonas mi acontece solo enlos ambitos de las
culturas nurales o indigenas También las culbwras juvensles whbanas muestran, en
algunos cagos, tendencia a buscar en la tradicion los anclajes necesarios para asentar su
lugar en el mundo actual v para caracterizarse en la marafia de las redes sociales
Regullo (2000) refiere el caso de las identidades chicenas, que al denominar a Los
Angeles como “Nuevo Azulan™, recrean un nuevo acto fundacional que dé sentido al
proceso de deslocalizacion al que les ha llevado la emigracion.

Fendmenos como éste ponen de manifiesto que la identificacion entre cultura v lugar, si
bien ha podido ser siempre pucsta en cuestion, hoy es menos verdad que nunca.
Efectivamente, hoy podemos observar que, mediante dindmicas de resignificacion
practicadas masivamente por los jovenes, cstas nuevas redes son las que estan generando
las condiciones para la creacion de nuevos territorios de accion cultural, entre ellos y
principalmente el de uma mueva comunidad hermenéutica que llamamos [beroamérica, y el
de ura identidad claramente singulanzada como iberoamernicana o latincamericana.

Sea en ambientes wbanos, como nurales o indigenas, son muchos los jovenes que, lejos
de aceptar pemvemente las identidades predefimdas —“a la certe”™— cue la mera
pertenencia a un territorio ya habia previsto para ellos, se introducen en procesos de
constante  redefimicion vy de  comvvencia, en multiples ambientes,  algunos
geograficaments muy lejenos & su habitat cotichano. De estas mezclas e intercambios
estan emergiendo muevas formas de hibridacion cultural v estética (Garcia Canclim,
19807, un nuevo sistema comwncacional, que combing de manera aparentemente
imposible, recursos de distintes tendencias yrecrea de forma incesante resigmificaciones
de lo ya msthudo. Con todo ello, lo iberoamericano o lo latinoam ericano, como mejor
se conoce, s¢ ha converhido en un “lugar™ especifico de pertenencia y de emunciacion
identitaria.

Otro buen gjemplo de este fenomeno lo tenemos en &l hecho de que la influsncia ds los
Estados Umidos hoy en las culturas juveniles iberoamericanas, ha dejado de ser
ex clusivam ente la influencia del norteam ericano sajon, porcus ha cobrado mucho vigor
la del nuevo norteamericano latino, que entra a formear parte, con modos culhurales de
mievo cuflo, pero de base tradicional, en los procesos de hibridacion de las culturas
Juveniles latinoam ericanas.

Identidades flexibles. El rock and roll y el pop come elemente qieme que
paraddficamente conforma identidad,

Al igual que hemos hecho snteriorments sobre los rasgos de las culturas juveriles,
desde la perspectiva de la educacion artistica nos interesa especialmente observar ahora
el papel que lag artes estan cumpliendo en la defimeion de este emergente espacio
culturel e identitario de lo latinoam ericano entre log jovenes.

! Amalin &5, se g algumas teorias . elnombre origmalde Maxico.



De la invisibilidad al protagonismo: lo latinoamericano como lugar de pertenencia y de
enunciacion Lo interesante del fendmeno es que mediante esta dimensién centripeta
de las dinamicas marcadas por las culturas juveniles se esta devolviendo la visibilidad a
quienes, tras décadas de debate sobre un proyecto modernizador de signo
euroceéntrico, masculino, adulto y blanco (Barbero, 2002), fueron “olvidados” en el
proceso de modernizacion de los estados iberoamericanos: Indigenas, negros,
mujeres, campesinos, etc. Esta fuerza centripeta no tiene, por tanto, el eje de sus
operaciones en la mera reivindicacion de las formas culturales autéctonas ni acontece
solo en los ambitos de las culturas rurales o indigenas. También las culturas juveniles
urbanas muestran, en algunos casos, tendencia a buscar en la tradicion los anclajes
necesarios para asentar su lugar en el mundo actual y para caracterizarse en la
marana de las redes sociales. Reguillo (2000) refiere el caso de las identidades
chicanas, que al denominar a Los Angeles como “Nuevo Azulan”2, recrean un nuevo
acto fundacional que dé sentido al proceso de deslocalizacion al que les ha llevado la
emigracion. Fendmenos como éste ponen de manifiesto que la identificacién entre
cultura y lugar, si bien ha podido ser siempre puesta en cuestion, hoy es menos verdad
que nunca. Efectivamente, hoy podemos observar que, mediante dinamicas de
resignificacion practicadas masivamente por los jovenes, estas nuevas redes son las
que estan generando las condiciones para la creacion de nuevos territorios de accion
cultural, entre ellos y principalmente el de una nueva comunidad hermenéutica que
llamamos Iberoamérica, y el de una identidad claramente singularizada como
iberoamericana o latinoamericana. Sea en ambientes urbanos, como rurales o
indigenas, son muchos los jovenes que, lejos de aceptar pasivamente las identidades
predefinidas —“a la carta”- que la mera pertenencia a un territorio ya habia previsto
para ellos, se introducen en procesos de constante redefinicion y de convivencia, en
multiples ambientes, algunos geograficamente muy lejanos a su habitat cotidiano. De
estas mezclas e intercambios estan emergiendo nuevas formas de hibridacion cultural
y estética (Garcia Canclini, 1989), un nuevo sistema comunicacional, que combina, de
manera aparentemente imposible, recursos de distintas tendencias y recrea de forma
incesante resignificaciones de lo ya instituido. Con todo ello, lo iberoamericano o lo
latinoamericano, como mejor se conoce, se ha convertido en un “lugar” especifico de
pertenencia y de enunciacién identitaria. Otro buen ejemplo de este fenémeno lo
tenemos en el hecho de que la influencia de los Estados Unidos hoy en las culturas
juveniles iberoamericanas, ha dejado de ser exclusivamente la influencia del
norteamericano sajon, porque ha cobrado mucho vigor la del nuevo norteamericano
latino, que entra a formar parte, con modos culturales de nuevo cufio, pero de base
tradicional, en los procesos de hibridacion de las culturas juveniles latinoamericanas.

Identidades flexibles. El rock and roll y el pop como elemento ajeno que



paradodjicamente conforma identidad. Al igual que hemos hecho anteriormente sobre
los rasgos de las culturas juveniles, desde la perspectiva de la educacion artistica nos
interesa especialmente observar ahora el papel que las artes estan cumpliendo en la
definicion de este emergente espacio cultural e identitario de lo latinoamericano entre
los jovenes.

2

Azulan es, segun algunas teorias. el nombre original de México.



Martin Barbero (2005) ha sefialado con mucho acierto que, frente a las culturas letradas
- ligadas estruchwelments al territonio y a la lengue— son shora las culturas
gudiovisuales v musmecales las que conforman las comumas hermenduticas en las gque
habitualm ente viven los jovenss Este fenomeno no seria muy diferente a lo que oourre
en otras pertes del mundo, @ no fuera porgue las artes se han colocado en el centro de
las nuevas meaneras de sentir v expresar la identidad, incluida la nacional, de los jovenes
1beroam eri can0s.

Resulta llamativo, ¥ creo que no estd mersciendo al atencion que precisaria, la idea de
gue es en estos ambitos culturales contemporansos, y no en otros factores mas usoales
de la construccion idenfiteria, como la historia o la tradicion, donde se esta fraguando la
mieva identidad iberoemericans. Contimia afirmende Barbero que “El rock lafine
rompe con la mera escucha juvenil para despertar creatividades prefiadas de
mestizaies e hibridaciones gque mezclan lo culhral y lo politice, las estéficas
fransnacionales con los ritmes ¥ sones mds lecales”. (Martin Barbero, 2002)

Sustenta esta idea en los hallazgos que wne investigacion reciente de A Rueda nos
proporciong sobre el papel que la musca esté desempefiando en esta remgnificacion
cultwrel: “En fante afirmacién de wun lugar y un tervitorio, este rock es a la ves
propuesta estética y peolitica Une de los Tugores” demde se comstruye la roudad
simbolica de América Latina como lo ha heche [a salsa de Rubén Blades, las camciones
de Mercedes Sosa y de la Nueva Trova Cubana lugares desde donde se miran y se
constriven los bordes de lo latinoamericans” (A Fueda, 1993, ctada en Martin
Barbero, 2002)

En lo cultural, lo latino es hoy un mercado pyjante v no es extrafio, por ello, que la
MTV, los 40 Prncipales y tentas v tantas radicformulas dispongan de un canal o una
vermon especificamente latnoamericana gque esta denominacion ha converfido en una
marca de fabrica gque da su sello a una moeva forma creativa, a una nueva comuudad
hermensufica.

Perono solo esla misica ¢l elemento articulador, sino en general lo estético. Junto a log
movimientos musiceles estén emergiendo, ya en el presente mglo, muevas
resignificaciones de la tradicion que, cormvenentemente articuladas con formas estéticas
transnacionales, estan dando luger 8 un enriquecimiento y mayor sngalarizacion de lo
letino. La revimon ue las culhuras juvemles estan haciendo de los ya citados ritmos
sutoctonos, como la salza o la cumbia, esta enredandose a treves de esa estética whana e
infernacional contemporanes, con la redefimcion de viejos mitos ancestrales o con la
revtilizacion de formas de la culhura visual prehispamica en el disefio v la a:quite-:mmj.
Todo ello estd configurando wn nuevo tejido cultural d: lo ihercamericano y de sus
culturas juveniles, de gran potencial v rigqueza creativa.

En este enredarse es donde vemos que la tension entre la bisqueds de reices y los
procesos de deganclaje, asl como los procesos de hubridacion que conciten en una
misma realidad elementos de lo local v lo medidtico o de lo mural, lo imndigena v lo
wbano, estan generando muevos espacios de idenhficacion v pertenencia para las
culturas juvernles. Esta “participacion” de modos culturales rurales ¢ imndigenas en el
juego de anclajes v desenclajes (lo particular v lo global) propios de la configiracion de
la identidad cultural de los jovenes whbanos, constituye un puente entre lo whbano y lo
rnural-indigena; algo cque nos cobliga a no verlos como dos mundos completam ente
separacdos.

Y wemos, finalmente, que en todos estos procesos las artes estan cumplisndo un papel
fundante que no encuentra wma respuesta m reconocmeinto adecuados en el

¥ Algo que va o0WTio entre dos afios 1920 v 1950 en la Miteratars (Pratt, 20007



Martin Barbero (2005) ha sefialado con mucho acierto que, frente a las culturas
letradas - ligadas estructuralmente al territorio y a la lengua—, son ahora las culturas
audiovisuales y musicales las que conforman las comunas hermenéuticas en las que
habitualmente viven los jévenes. Este fendmeno no seria muy diferente a lo que ocurre
en otras partes del mundo, si no fuera porque las artes se han colocado en el centro de
las nuevas maneras de sentir y expresar la identidad, incluida la nacional, de los
joévenes iberoamericanos. Resulta llamativo, y creo que no esta mereciendo al atencién
que precisaria, la idea de que es en estos ambitos culturales contemporaneos, y no en
otros factores mas usuales de la construccion identitaria, como la historia o la tradicion,
donde se esta fraguando la nueva identidad iberoamericana. Continua afirmando
Barbero que “El rock latino rompe con la mera escucha juvenil, para despertar
creatividades prefadas de mestizajes e hibridaciones que mezclan lo cultural y lo
politico, las estéticas transnacionales con los ritmos y sones mas locales”. (Martin
Barbero, 2002) Sustenta esta idea en los hallazgos que una investigacion reciente de
A. Rueda nos proporciona sobre el papel que la musica esta desempefiando en esta
resignificacion cultural: “En tanto afirmacion de un lugar y un territorio, este rock es a la
vez propuesta estética y politica. Uno de los ‘lugares’ donde se construye la unidad
simbdlica de América Latina, como lo ha hecho la salsa de Rubén Blades, las
canciones de Mercedes Sosa y de la Nueva Trova Cubana, lugares desde donde se
miran y se construyen los bordes de lo latinoamericano” (A. Rueda, 1998; citada en
Martin Barbero, 2002) En lo cultural, lo latino es hoy un mercado pujante y no es
extrafo, por ello, que la MTV, los 40 Principales y tantas y tantas radioférmulas
dispongan de un canal o una version especificamente latinoamericana que esta
denominacion ha convertido en una marca de fabrica que da su sello a una nueva
forma creativa, a una nueva comunidad hermenéutica. Pero no solo es la musica el
elemento articulador, sino en general lo estético. Junto a los movimientos musicales
estan emergiendo, ya en el presente siglo, nuevas resignificaciones de la tradiciéon que,
convenientemente articuladas con formas estéticas transnacionales, estan dando lugar
a un enriquecimiento y mayor singularizacion de lo latino. La revision que las culturas
juveniles estan haciendo de los ya citados ritmos autdctonos, como la salsa o la
cumbia, esta enredandose a través de esa estética urbana e internacional
contemporanea, con la redefinicion de viejos mitos ancestrales o con la reutilizacién de
formas de la cultura visual prehispanica en el disefo y la arquitectura3. Todo ello esta
configurando un nuevo tejido cultural de lo iberoamericano y de sus culturas juveniles,
de gran potencial y riqueza creativa. En este enredarse es donde vemos que la tension
entre la busqueda de raices y los procesos de desanclaje, asi como los procesos de
hibridacién que concitan en una misma realidad elementos de lo local y lo mediatico o
de lo rural, lo indigena y lo urbano, estan generando nuevos espacios de identificacion



y pertenencia para las culturas juveniles. Esta “participacion” de modos culturales
rurales e indigenas en el juego de anclajes y desanclajes (lo particular y lo global)
propios de la configuracion de la identidad cultural de los jovenes urbanos, constituye
un puente entre lo urbano y lo rural-indigena; algo que nos obliga a no verlos como dos
mundos completamente separados. Y vemos, finalmente, que en todos estos procesos
las artes estan cumpliendo un papel fundante que no encuentra una respuesta ni
reconocimeinto adecuados en el

3

Algo que ya ocurrié entre los afos 1920 y 1950 en la literatura (Pratt, 2000)



replanteamiento de lag politicas educativas. Es precisamente por ello, por la importancia
gue las artes v los imagnerios estéticos estén temiendo en estos procesos v por la
posibilidad de cque los jovenes pierdan el confrol de los mismos en beneficio de un
mercado que va a explotarlos, por lo que debemos obligarnos a repensar como podemos
infervenir en ellos desde la educacion artistica, sea formal o informal Porgue no nos
cebe duda de cue estos nuevos espacios, debido a le snpulandad v al potencial
identitario y creativo que presenfan, estan mendo rapidamente fagocitados v explotados
por el mercado

Wao deja de ser relevante gue mientras para los medios, para grean parte de la sutonidades
v para muchos ciudadenos ser joven en Latnoamérica equuvale a ser pandillero,
drogadicto, violento, vago o ladron, el “enemige intermo al que hay que reprimir por
todes los medios” (Reguillo, 2000}, los ejecutivos de la MTV, en su afan por marcar
tendencias estéticas y culturales gque favorezcan su mercado, empoderan las culturas
juveniles, eligen astutaments el lado del joven creador y lo explotan en proyectos como
el “MTV Teen Age Clicks™’

Es cierto que tras esa propuesta de promover ¢l talento y la “creatividad nahoral” del
joven a quien se dirigen o de reconocer sus potencialidades, su enhusiasme por la vida”
v su “opiimismo ante wn munde en desarrello que les enfrenta a grandes refos™ se
esconde el gancho perfecto para lograr sus objetivos comerciales. Pero esto es algo que
comao ecucadores deberia hacemnos reflexionar sobre por lo menos dos cuestonss. Por
un lado, sobre las comsecuencias gue tene la asociacion restrichive, muchas veces
biemntencionads, que establecemos entre las culturas jureniles latinoam ericanas v las
situaciones de margnelided o de pandillerismo ¥ por otro lado, sobre nuestra
nguficiente atencion al “descrédito v deslegitimacidn gque ante fos jovencs estdn
sufricndo por via de las industrias culturales, las instancias v dispositivos tradicionales de
representacion v participacion propios de las sociedades establecidas e instituidas™

(Reguillo, 2000)

Pensar una escuela para el siglo XX1

Es cierto que la institucion escolar tene ante si una gren tarea a realizar en
Iberoemeérica. Todawvia son demasiados los problemas de escolarizacion que sufren
muchos ciudadanos, cque ven en la escuela wne oporbuuded de mejorar su futwo vy
cuando se trata de las muwyeres de entornos muales o indigenas, estos problemas se
multiplican “( Catino et alter, 2005)

¢ Eljovenmaral casimo aparece en escena. Cuando aparece entre los personajes populores, o hace con
1mia identided megativa: s el peom que 1 Neva las cosas alpatron, 25 o1 que habla mal, es Ia jovencita
camapesina que se llema de hijos em la coadad, etc . (Wemsten, 19933

i Se trata de un proyects expositiro fmerante que reflejs elresalado come spondiente al conte s
Intmosmeri ang de v estadio ds mercado que abarco 24 000 jovenss de todo elnwmdo. Su objetive es
COmpartT de Una ManeTs crestiva ¥ novedosa los hallazgos mas significatiros del ares de Investigacion
de MTV Hetworks, que enirevisto a dichos jovenes sobre tamas como “Wi Munde™, “Biene star™, “Estrés
v exito”, “Tenrores™, “Mecesidades™, “Las marcas que los marcan”, “Miasica™, et Furto & la exposiion
con los resultados sobre estos temas s& presentan proyectos que Tvrobicran a jovenes artistas visusles v
disefindores latinoamericanos, como elprovects “Logo MTV™, en donde srtistas locaks exhiben sus
libres mnterpretacionss ¥ mataciones del logo. En elmomento de fializar este escrito la movestrs se habis
exhibido en Mixico DF, Mismi v Buenos Afres v estaba & punto de celebrarss en Sao Paulo

' Las manjeres mavas, por ejemplo , Buician su educacion mas tarde v desertan antes que los varcnes v las
chicas guie 1o son mayas. A In edad de 14 afios, menos de 40 peor cisnto de las jovenes mayas contivian
s edacacion,; al complic 16, 1a asistencia escolar dismimiye a 19 por ciento (Cating , J; Kelly Halloan
E.y Puaiz, ML.T. 2005)



replanteamiento de las politicas educativas. Es precisamente por ello, por la
importancia que las artes y los imaginarios estéticos estan teniendo en estos procesos
y por la posibilidad de que los jévenes pierdan el control de los mismos en beneficio de
un mercado que va a explotarlos, por lo que debemos obligarnos a repensar cémo
podemos intervenir en ellos desde la educacion artistica, sea formal o informal. Porque
no nos cabe duda de que estos nuevos espacios, debido a la singularidad y al potencial
identitario y creativo que presentan, estan siendo rapidamente fagocitados y explotados
por el mercado. No deja de ser relevante que mientras para los medios, para gran parte
de la autoridades y para muchos ciudadanos, ser joven en Latinoamérica equivale a ser
pandillero, drogadicto, violento, vago o ladron, el “enemigo interno al que hay que
reprimir por todos los medios” (Reguillo, 2000)4, los ejecutivos de la MTV, en su afan
por marcar tendencias estéticas y culturales que favorezcan su mercado, empoderan
las culturas juveniles, eligen astutamente el lado del joven creador y lo explotan en
proyectos como el “MTV Teen Age Clicks” 5 Es cierto que tras esa propuesta de
promover el talento y la “creatividad natural” del joven a quien se dirigen o de reconocer
sus potencialidades, su“entusiasmo por la vida” y su “optimismo ante un mundo en
desarrollo que les enfrenta a grandes retos” se esconde el gancho perfecto para lograr
sus objetivos comerciales. Pero esto es algo que como educadores deberia hacernos
reflexionar sobre por lo menos dos cuestiones. Por un lado, sobre las consecuencias
que tiene la asociacion restrictiva, muchas veces bienintencionada, que establecemos
entre las culturas juveniles latinoamericanas y las situaciones de marginalidad o de
pandillerismo. Y por otro lado, sobre nuestra insuficiente atencion al “descrédito y
deslegitimacion que ante los jovenes estan sufriendo por via de las industrias
culturales, las instancias y dispositivos tradicionales de representacion y participacion
propios de las sociedades establecidas e instituidas” (Reguillo, 2000).

Pensar una escuela para el siglo XXI Es cierto que la institucion escolar tiene ante si
una gran tarea a realizar en Iberoamérica. Todavia son demasiados los problemas de
escolarizacion que sufren muchos ciudadanos, que ven en la escuela una oportunidad
de mejorar su futuro y cuando se trata de las mujeres de entornos rurales o indigenas,
estos problemas se multiplican 6( Catino et alter, 2005).

4

El joven rural casi no aparece en escena. Cuando aparece entre los personajes populares, lo hace con
una identidad negativa: es el pedn que le lleva las cosas al patron, es el que habla mal, es la jovencita
campesina que se llena de hijos en la ciudad, etc. (Weinstein, 1993) 5

Se trata de un proyecto expositivo itinerante que refleja el resultado correspondiente al contexto
latinoamericano de un estudio de mercado que abarcé 24.000 jovenes de todo el mundo. Su objetivo es
compartir de una manera creativa y novedosa los hallazgos mas significativos del area de Investigacion

de MTV Networks, que entrevistd a dichos jévenes sobre temas como “Mi Mundo”, “Bienestar”, “Estrés y
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éxito”, “Temores”, “Necesidades”, “Las marcas que los marcan”, “Musica”, etc. Junto a la exposicién con
los resultados sobre estos temas se presentan proyectos que involucran a jovenes artistas visuales y
disefadores latinoamericanos, como el proyecto “Logo MTV”, en donde artistas locales exhiben sus
libres interpretaciones y mutaciones del logo. En el momento de finalizar este escrito la muestra se habia
exhibido en México DF, Miami y Buenos Aires y estaba a punto de celebrarse en Sao Paulo 6

Las mujeres mayas, por ejemplo, inician su educacién mas tarde y desertan antes que los varones y
las chicas que no son mayas. A la edad de 14 afios, menos de 40 por ciento de las jovenes mayas
contindan su educacion; al cumplir 16, la asistencia escolar disminuye a 19 por ciento. (Catino, J.; Kelly
Hallman, K. y Ruiz, M.J. 2005)



Sin embargo, como se afirma el Informe M acional de Desarrollo Humeno Paneama 2004,
“es evidente el esfuerso gue hacen los jévenes por educarse. a pesar de las enormes
dificultades de sus condiciones de vida™, porque en los ambitos rurales ¢ indigenas,
especialmente, la juventud ve en la escuela la oporhmudad de sbordar con éxito los
procesos de aculhwracion a los gue se deben enfrentar en un mundo cambiante.

Que en muchos lugares de Iberoemeérica la falta de escolarizacion siga siendo un
problema urgente no solo no debe de ser impedimento, sino acicate, para gue pensemos
en una escuela mas prozima a las realidades que se nos van a presenter en el mglo XX,
e alas del mglo X1 en el que se instthayeron sus practicas.

Se trata de ir pensando con wgencia como encajar la movilidad, €] descentramiento y la
constante libridacion, propias de las culturas juveniles con el ipmovilismo con la
rigdez de tiempos v la disciplinanizacion, propias de los sstemas escolares.

Es por eso que necemtamos pensar con urgencia cn un provecto cducativo atil para ser
desarrollado en contextos sociales v culturales como los descritos al iniciar este trabajo.
Para este tipo de sociedad no nos vale lo que Giroux, de acuerdo con Baumean, califica
coma’ aparato pedagogico regulado por una practica de ordenamiento que considera
gue ‘la contingencia es un enemigo y el orden una tarea” (Girowe, 2002), porque serd la
cortingencia de las interacciones culbarales a las que den lugar las tensiones entre lo
local v lo extramjero lo cue iwé mearcendo el territonio en el gque se inscriban lag
idenfidades v las practicas sociales o profesionales.

Mo se debe tomar las caracteristicas de un grupo social de jovenes, por la de todos, sino
observar hacia dénde va caminando el proceso de transformacion social y cultural, ain a
sabiendas de que algunos sectores (rurales ¢ indigenas) estin especialmente lejos de las
nuevas realidades que las tendencias generales conforman. Sin embargo, se requuere
digefiar modelos formetivos que puedan atender los requerimientos educativos,
vocacionales v de participacion en construccion ciudadsna de la sociedad de la gran
diversidad de culturas juveriles cue pueden sncontrase enIberoam érica, ncluidas las de
los excludos v valnerables, a quienes se ha visto mas como receptores de nmciativas que
como interlocutores v sujetos de v provecto vitel (Foawskopf, 1996). 81 es preciso, pama
ello, se debera profundizar con wrgenca en la investigacidn que peretre en la hetmengutica
de los modos de de vida v de los mundos de las culturas juveniles.

Como indica Martin Barbero, "tmo de los meds graves reftos que el ecosistema
comimicative le hace a la educacion reside en planearle ina disyumtiva inseslayable: o
su apropiacicn por la mayeria o el refercamiente de la division secial y la exclusion
culfiral y politica gue él produce ™ (Martin Barbero, 2002). El reto, por tento, esta ald v
opter por mirar a otro lado o replegerse enlolocal no lo resuelve, alo sumo lo aplaza vy
deja mas inermes todavia a los jovenes frente ala fuerza de persusson de los medios.

Articular los saberes escolares con los saberes del sistena commuicacional

Por eso, una escuela que quiera tener relevancia en una sociedad contemporanes debera
conmderar el papel cue la descentralizacion del saber juege este tipo de sociedades
Como ya se ha comentado, también hay “escuela”™ fuera de la escusla v, en
CONSeCUEncis, &5 preciso repensar en cada caso la relacion de los saberes escolares con
el resto de los saberes del ecosistema de comum cacion.

La actuel frachura disciplinar cque presentan los saberes escolares casan mal con unos
modos culturales muy inferdisciplinares como los de las culturas juvernles, de modo gue
es preciso que los educadores demos con formulas de flexibalizacion v conexion entre
ellos



Sin embargo, como se afirma el Informe Nacional de Desarrollo Humano Panama
2004, “es evidente el esfuerzo que hacen los jévenes por educarse, a pesar de las
enormes dificultades de sus condiciones de vida”, porque en los ambitos rurales e
indigenas, especialmente, la juventud ve en la escuela la oportunidad de abordar con
éxito los procesos de aculturacion a los que se deben enfrentar en un mundo
cambiante. Que en muchos lugares de Iberoamérica la falta de escolarizacién siga
siendo un problema urgente no sélo no debe de ser impedimento, sino acicate, para
que pensemos en una escuela mas préxima a las realidades que se nos van a
presentar en el siglo XXI, que a las del siglo XIX en el que se instituyeron sus practicas.
Se trata de ir pensando con urgencia como encajar la movilidad, el descentramiento y
la constante hibridacion, propias de las culturas juveniles, con el inmovilismo con la
rigidez de tiempos y la disciplinarizacion, propias de los sistemas escolares. Es por eso
que necesitamos pensar con urgencia en un proyecto educativo util para ser
desarrollado en contextos sociales y culturales como los descritos al iniciar este trabajo.
Para este tipo de sociedad no nos vale lo que Giroux, de acuerdo con Bauman, califica
como” aparato pedagdgico regulado por una practica de ordenamiento que considera
que ‘la contingencia es un enemigo y el orden una tarea’ (Giroux, 2002), porque sera la
contingencia de las interacciones culturales a las que den lugar las tensiones entre lo
local y lo extranjero lo que ira marcando el territorio en el que se inscriban las
identidades y las practicas sociales o profesionales. No se debe tomar las
caracteristicas de un grupo social de jovenes, por la de todos, sino observar hacia
donde va caminando el proceso de transformacion social y cultural, aun a sabiendas de
que algunos sectores (rurales e indigenas) estan especialmente lejos de las nuevas
realidades que las tendencias generales conforman. Sin embargo, se requiere disefiar
modelos formativos que puedan atender los requerimientos educativos, vocacionales y
de participacion en construccion ciudadana de la sociedad de la gran diversidad de
culturas juveniles que pueden encontrase en Iberoamérica, incluidas las de los
excluidos y vulnerables, a quienes se ha visto mas como receptores de iniciativas que
como interlocutores y sujetos de un proyecto vital (Krauskopf, 1996). Si es preciso, para
ello, se debera profundizar con urgencia en la investigacion que penetre en la
hermenéutica de los modos de de vida y de los mundos de las culturas juveniles. Como
indica Martin Barbero, “uno de los mas graves retos que el ecosistema comunicativo le
hace a la educacion reside en planearle una disyuntiva insoslayable: o su apropiaciéon
por la mayoria o el reforzamiento de la division social y la exclusion cultural y politica
que él produce” (Martin Barbero, 2002). El reto, por tanto, esta ahi y optar por mirar a
otro lado o replegarse en lo local no lo resuelve, a lo sumo lo aplaza y deja mas
inermes todavia a los jovenes frente a la fuerza de persuasién de los medios.

Articular los saberes escolares con los saberes del sistema comunicacional Por eso,



una escuela que quiera tener relevancia en una sociedad contemporanea debera
considerar el papel que la descentralizacion del saber juega este tipo de sociedades.
Como ya se ha comentado, también hay “escuela” fuera de la escuela y, en
consecuencia, es preciso repensar en cada caso la relacién de los saberes escolares
con el resto de los saberes del ecosistema de comunicacion. La actual fractura
disciplinar que presentan los saberes escolares casan mal con unos modos culturales
muy interdisciplinares como los de las culturas juveniles, de modo que es preciso que
los educadores demos con férmulas de flexibilizacion y conexion entre ellos.



Replantear In relacién de los saberes escolares con los del ecosisterna de
cOMMNTcacion.

Disponemos ya de muchos informes que srgamentan conjusticia el valor de las artes y
la formacion artistica para el desarrollo lmumeno (Bamford, 2006). Pero haremos mal en
corformarnos con la legitimidad que oforgan a nuestra tarea estos estucios, & no nos
preguntamos sobre gué educacion artistica es la que hoy, en sociedades como las
descritas, es la que necesitamos para log jovenes que las hebitan No wvale cuslquier
cotfterido m vale cualquier metodologia. Estamos tratando con jovenss que disponen
ya, desde la mas temprans infancia de multitud de estimulos estéticos que configuran
sus dotes apreciativas. Trabajamos con jovenss gque haciendo uso de las tecnologias
elaboran sus propias creaciones Poco confribuird a la formacion v al desarrollo Inun ano
de estos jovenss cualguier actividad ertistica gque no se enreds con sus propias
experiencias vitales v estéticas Del mismo modo que cuedara enmera anéccdota escolar,
gue en poco contribuirs el desarrollo de su crestividad cuslgquier metodologia de trabajo
fue no contritnrys a reforzar o repenser sus propias estrategas de apreciacion y de
produccion.

De momento, la mshbucion escolar iberoamericana suele permanecer impermesble a
este tuevo sensornam (Martin Barbero, 2005). Es decir a todo ese camulo de formas
narrativas v expresivas de la cultura visual v musical, que emerge desde los mergenes
de la culhura oficial, pero que configuran el centro de las préacticas de las culturas
Juveniles.

En contrepartida, lo que tenemos enla meyoria de los casos es que la institucion escolar
solo presta, cuando lo hace, atencion a las artes cultas v que en el imagimario juvenil los
productos propios de la alta cultura se identifican casi exclusivamente con el acotado
entorne de los saberes escolares, con practices asociadas al deber o con el ajeno tferritorio
del mundo adulto, lejos de los rincones mas intensos de su experiencia estética, vital o
persomal. (Aguiree, 2005)

Aal la escuela, a pesar de conformar uim parte muy importante de la vida cotidiana de los
jovenes de nuestro entorno social, permancce al margen de uwno de los pilares
fundamentales de su formacion. La conexion entre los matenales curriculares v los
repertorios estéticos juveniles os completamente deficitaria o nula (Aguarre, 2005,
Barbero, 2002, Metas 2021, Hopenhayn, 2004). Con ello, los productos de la alta
cultura v las artes visuales pierden la posbilidad de ser una herramienta relevante para la
expericncia vital de estos jovenes (Aguirre, 2006). De tal modo que, lgjos de ser
catalizadores o impulsores de la experiencia estética, pasan a formar parte de ese conjunto
de saberes escolares ajenos a su mundo v completamente  inoperantes  como
configuradores de su identidad. Un hecho que resulta preccupante si consideramos la
notable relevancia que los resortes visuales v musicales tienen en la conformacion de los
imaginanos identitarios juveniles.

Dejar entrar nuevas formas de transmision de saber

Siendo el medio puvernl, como ya se ha comentado, un medio altamente estetizado,
sorprende la escasa presencia y repercusmon que las artes cultas tienen en la vida de los
jovenes Buena parte del divorcio emtre los seberes de las culturas juveniles y los
saberes escolares, especialments en el cempo de la educacion artistice, proviene del
hecho de que los primeros se desarrollan v fluyen a treves de circwtos altamente
tecruficados y con frecuencia demomzados por las inshtuciones educativas (Marcellan v
Apguirre, 2008).

Mientras la escucla sigue aferrada a los libros, como via proncipal de transmision del
saber, los jovenes iberoamencanos, en su gran mayoria pertenccen va al género del homo
videns, son yva hijos de la television. Es en ella donde aprenden sobre las conductas v



Replantear la relacidon de los saberes escolares con los del ecosistema de
comunicacién. Disponemos ya de muchos informes que argumentan con justicia el
valor de las artes y la formacion artistica para el desarrollo humano (Bamford, 2006).
Pero haremos mal en conformarnos con la legitimidad que otorgan a nuestra tarea
estos estudios, si no nos preguntamos sobre qué educacién artistica es la que hoy, en
sociedades como las descritas, es la que necesitamos para los jévenes que las
habitan. No vale cualquier contenido ni vale cualquier metodologia. Estamos tratando
con jovenes que disponen ya, desde la mas temprana infancia de multitud de estimulos
estéticos que configuran sus dotes apreciativas. Trabajamos con jévenes que haciendo
uso de las tecnologias elaboran sus propias creaciones. Poco contribuira a la formacion
y al desarrollo humano de estos jévenes cualquier actividad artistica que no se enrede
con sus propias experiencias vitales y estéticas. Del mismo modo que quedara en mera
anécdota escolar, que en poco contribuira al desarrollo de su creatividad cualquier
metodologia de trabajo que no contribuya a reforzar o repensar sus propias estrategias
de apreciacion y de produccion. De momento, la institucidn escolar iberoamericana
suele permanecer impermeable a este nuevo sensorium (Martin Barbero, 2005). Es
decir a todo ese cumulo de formas narrativas y expresivas de la cultura visual y
musical, que emerge desde los margenes de la cultura oficial, pero que configuran el
centro de las practicas de las culturas juveniles. En contrapartida, lo que tenemos en la
mayoria de los casos es que la institucion escolar sélo presta, cuando lo hace, atencién
a las artes cultas y que en el imaginario juvenil los productos propios de la alta cultura
se identifican casi exclusivamente con el acotado entorno de los saberes escolares,
con practices asociadas al deber o con el ajeno territorio del mundo adulto, lejos de los
rincones mas intensos de su experiencia estética, vital o personal. (Aguirre, 2005) Asi,
la escuela, a pesar de conformar una parte muy importante de la vida cotidiana de los
jévenes de nuestro entorno social, permanece al margen de uno de los pilares
fundamentales de su formacién. La conexidn entre los materiales curriculares y los
repertorios estéticos juveniles es completamente deficitaria o nula (Aguirre, 2005;
Barbero, 2002, Metas 2021, Hopenhayn, 2004). Con ello, los productos de la alta
cultura y las artes visuales pierden la posibilidad de ser una herramienta relevante para
la experiencia vital de estos jovenes (Aguirre, 2006). De tal modo que, lejos de ser
catalizadores o impulsores de la experiencia estética, pasan a formar parte de ese
conjunto de saberes escolares ajenos a su mundo y completamente inoperantes como
configuradores de su identidad. Un hecho que resulta preocupante si consideramos la
notable relevancia que los resortes visuales y musicales tienen en la conformacion de
los imaginarios identitarios juveniles.

Dejar entrar nuevas formas de transmision de saber Siendo el medio juvenil, como ya



se ha comentado, un medio altamente estetizado, sorprende la escasa presencia y
repercusion que las artes cultas tienen en la vida de los jovenes. Buena parte del
divorcio entre los saberes de las culturas juveniles y los saberes escolares,
especialmente en el campo de la educacion artistica, proviene del hecho de que los
primeros se desarrollan y fluyen a través de circuitos altamente tecnificados y con
frecuencia demonizados por las instituciones educativas (Marcellan y Aguirre, 2008).
Mientras la escuela sigue aferrada a los libros, como via principal de transmision del
saber, los jovenes iberoamericanos, en su gran mayoria pertenecen ya al género del
homo videns, son ya hijos de la television. Es en ella donde aprenden sobre las
conductas y



