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INTRODUCCION

La asignatura de fundamentos de composicion forma parte del ultimo curriculo de las
ensenianzas profesionales de musica vigente en Andalucia, formando parte en concreto del
itinerario B2, que fue disenado teniendo en cuenta las necesidades especiales del alumnado mas
interesado en estudios de composicion o musicologia que en la practica instrumental. Esta
programacion ha sido concebida, pués, de acuerdo a lo establecido en la Orden de 25 de Octubre
de 2007, por la que se desarrolla dicho curriculo, asi como en la normativa vigente para las
ensenanzas profesionales de musica en la que se encuadra dicha Orden.

OBJETIVOS

Objetivos generales

Los objetivos generales de la asignatura quedan reflejados en la ORDEN de 25 de octubre
de 2007, por la que se desarrolla el curriculo de las ensenanzas profesionales de Musica en
Andalucia.

Objetivos especificos

Los objetivos generales de la asignatura, en clara sincronia con nuestro enfoque didactico,
eminentemente practico y basado en proyectos de composicion especificos, quedan concretados 'y
definidos de la siguiente manera

e Conocer y saber identificar tanto los principios constructivos abstractos y como los
principales elementos y procedimientos técnicos concretos que han sido usados por los
compositores de nuestra tradicion occidental en distintas épocas y estilos, desde el canto
gregoriano hasta la actualidad, prestando especial atencion al lenguaje armonico modal
del ultimo siglo y su intima relaciéon con las manifestaciones musicales del patrimonio
musical andaluz.

e Ser capaz de utilizar, extrapolar y adaptar de manera efectiva a un sistema armoénico
modal contemporaneo los principales elementos y procedimientos técnicos usados por los
compositores de las épocas barroca, cldsica, romantica y postromantica.

e Comprender el valor y la necesidad de las normas, reglas y prohibiciones referidas a la
composicion musical dentro de un marco estilistico concreto, ast como la necesaria e
inevitable contextualizacion de las mismas, cultivando la conciencia de que “el juego esta
definido por sus reglas”

e Ser capaz de realizar ejercicios técnicos concretos, con el fin de interiorizar los elementos
y procedimientos compositivos estudiados.

e Ser capaz de componer pequenas obras completas en las que se integren e interrelacionen
de manera logica y eficaz todos los recursos técnicos estudiados de manera individual.

e Estimular el desarrollo de la espontaneidad vy libertad creativas en el proceso de
composicion musical de las pequenas obras realizadas.



Fomentar la autocritica y el «autoanalisis» a la hora de valorar un trabajo propio, asi
como la objetividad al valorar uno ajeno, desarrollando la capacidad de exponer de
manera clara tanto la defensa del trabajo propio como la critica constructiva vy
respetuosa al trabajo ajeno.

Desarrollar la escucha interna como paso previo indispensable para pasar a concretar
una idea musical en el papel de manera puramente grdfica, dejando meridianamente
clara la diferencia entre la composicion musical (i.e. la escritura de la ideacion sonora de
nuestra mente) y la mera realizacion de ejercicios técnicos a los que el alumnado esta
acostumbrado en la asignatura de armonia.

Conocer la interrelacion de los procedimientos compositivos de las distintas épocas con
las estructuras formales que de ellos se derivan, asi como desarrollar la capacidad de
adaptarlos a otros contextos musicales, en especial un lenguaje armonico modal
contemporaneo.

Estimular la creatividad y favorecer la formacion de un estilo personal manteniendo
siempre el contacto con la realidad musical del pasado y del presente.

Ser capaz de usar los medios tecnologicos que estan a nuestra disposicion de manera
gratuita gracias al software de codigo abierto y/o software propietario sin animo de
lucro, ya sea para la escritura musical (editores de partituras como musescore), la
audicion (bibliotecas de sonido como musesounds) o la presentacion en el aula (editores
de video como shotcut o davinci resolve y plataformas como youtube) de los trabajos
realizados.

CONTENIDOS

Contenidos generales

Los contenidos generales de la asignatura quedan reflejados en la ORDEN de 25 de

octubre de 2007, por la que se desarrolla el curriculo de las ensenanzas profesionales de Musica

en Andalucia.

Contenidos especificos

Forma, funcion y estructura musicales.
o Percepcion y cognicion de la forma musical. Naturaleza dual de la forma musical.
m Polarizaciones cualitativas basicas: homogeneidad y heterogeneidad, orden
y caos, ritmo y arritmia.
o Naturaleza fractal de la forma musical. Percepcion jerarquica de los distintos
niveles estructurales.
m  La importancia de la memoria y la posibilidad de relacion y comparacion
en el proceso cognitivo.
m  Los esquemas mentales y la coherencia del discurso musical.
m  La representacion fractal en forma de arbol: ramas y nodos.
o Parametros objetivos de la forma musical.
m  Campos de expresion y materiales constructivos: tiempo, espacio y sonido.



m  Caracteristicas objetivas (actsticas) y subjetivas (psicoactsticas) del
sonido: frecuencia/amplitud /espectro vs altura/intensidad/timbre.

o La Gestalt. Leyes de agrupacion y saliencia perceptuales.

m  Principios de formacion de grupos en distintos niveles estructurales

m Jerarquizacion de los acentos “fuertes” (estables) y “débiles” (inestables) en
dichos grupos.

Polarizacion basica de cada parametro musical.
Diferencia entre “lo imaginado” y “lo percibido” de acuerdo a las leyes de la
Gestalt.

m Claridad o ambigiiedad en la articulacion formal y el principio de
congruencia (fase) e incongruencia (desfase) paramétrica.

o Los procesos de reduccion vy la elaboracion del material en el analisis y
composicion de los distintos niveles estructurales de la forma musical.

o Tipos basicos de movimientos y procedimientos técnicos:

m  Prolongacion

m Progresion/recesion.

o La funcion en la forma musical.

m Principios de actividad y pasividad en la polarizacion formal 1y sus
infinitas  manifestaciones:  apertura/clausura, tension/resolucion,
asimetria/simetria, etc.

m Categorias funcionales basicas: apertura, continuacion, clausura.

o Formacion, crecimiento y disolucion formales como principios constructivos
basicos. La expansion y la extension como base de los modelos de crecimiento
formal.

o El problema de la ambigtiedad en la terminologia cientifica musical.

o Convenciones y compromisos adoptados para el equilibrio entre la funcionalidad
practica y la exactitud teorica.

o Polarizacion de los principios constructivos bdsicos y su relacion con la
polarizacion funcional en la forma musical: repeticion literal vs. contraste
absoluto.

o Hibridacioén de los procesos constructivos y la transformacion parcial del material

o Variaciony desarrollo motivicos.

o Estructuras arquetipicas en distintos niveles estructurales:

m Intratematicas: presentacion/introduccion, presentacion/introduccion
tematica, continuacion/enlace, proceso cadencial /postcadencial.

m  Tematicas: estructuras periodicas (“pertodos”) y aperiodicas (“frases”) y sus
distintos grados de hibridacion.

m  Supra-tematicas: introduccion, exposicion, desarrollo, reexposicion y coda.

o Arquetipos formales historicos:

m  Formas basadas por la repeticion constante

e Formas estroficas simples [AAAAA ..]
e Formas minimalistas
m  Formas basadas en el contraste constante
e Formas estrdficas desarrolladas [AB CDE...]
e Forma binaria simple [A B]



m Formas basadas en la variacion
e Formas basadas en la elaboracion de un bajo constante (aria,
chacona, passacaglia, etc.)
e El tema con variaciones
Formas basadas en la recurrencia tematica y la yuxtaposicion contrastante
Formas estroficas
e Estrdfica no reexpositiva AAB (forma Bar)
e Estrofica reexpositiva AABA
e Antiestrofica ABB
m  Arquetipos clasicos simples
e Forma binaria [:A:][:B:] y binaria reexpositiva [:A:][:AB:] (forma
suite)
e Forma ternaria [A B A] (“lied ternario”)
e Ariada Capo [AA B (AA)]
e Otras formas llamadas tipo “Lied” [A BAB] [AB A B A] [A BCB A]
etc...
m  Las formas Rondo
e Rondo Italiano [ABACADA...A]
e Rondo Francés [ABA C ABA]
e Rondo Sonata [ABA C AB Cad A]

Organizacion temporal.
o Percepcion de la duracion.
o La duracion como funcién inversa de la frecuencia.
o Umbrales perceptuales y memoria.
m  Zona de transicion entre la sensacion de altura y la sensacion de duracion
de un evento musical.
o Dimensiones de la cognicion de la duracion temporal: dimension lineal vs
armonica.
m Polarizacion basica de cada dimension:
e Dimension lineal: duraciones largas vs. cortas. Accelerando vy
ritardando como sentidos distintos de la misma dimension.
e Dimension armdnica: simplicidad vs. complejidad armonica.
o Organizacion de la sensacion de complejidad armonica en
distintas duraciones.
o La importancia de los numeros primos en la jerarquia
armonica.
o Concrecion de los principios formales de homogeneidad y heterogeneidad en el
ambito temporal.
o Definicion de pulso.
m  Orden y desorden temporal. Ritmo y arritmia de las duraciones.
o Distincidn entre ritmo y métrica.
m  Agrupacion y acentuacion temporal.
m Leyes de agrupacion especialmente importantes en el ambito temporal.
m Diferencia entre acentuacion métrica y acentuacion dinamica.
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Efecto de las congruencias e incongruencias de diferentes parametros musicales
en el ambito temporal.
Ilusiones temporales: eventos a contratiempo y sincopados, cambios de pulso en
todos los niveles estructurales, intercambio de partes estables e inestables.
Naturaleza fractal de la forma en el tiempo.
m  La percepcion de la duracion en los distintos niveles estructurales y su

agrupacion.

Creacion y manipulacion de pulsos estructurales.

Definicion de compas. Relacion del compas con los diversos pulsos

estructurales, en especial el motivico y el tematico.
Procesos de transformacion del material musical en el ambito temporal. Procesos
lineales vs armonicos. La elaboracién y la reduccion en el tiempo.

e Organizacion dindmica.

@)

o
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Percepcion y cognicion de la dinamica.

Polarizacion basica: forte/piano, crescendo/diminuendo.

Aspectos del envolvente dindmico: nivel dindmico, duracion vs separacion entre
ataques y forma del envolvente.

Uso secuencial y simultaneo de la dinamica. Los planos dinamicos y su influencia
en la forma y la textura musicales.

Interaccion del pulso dindamico con los diferentes pulsos estructurales. Funciones
tipicas de la dinamica en niveles intratematicos, tematicos y supratematicos.
Relacion de la curva dinamica con la creacion de puntos culminantes de tension
estructural.

e Organizacion melddica.

@)

o
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Percepcion de la altura.
Umbrales perceptuales. Zona de transicion entre la sensacion de altura y la
sensacion de duracion de un evento musical.
Dimensiones de la cognicion de la altura: dimension lineal vs armonica.
Polarizacion basica de cada dimension:
Dimension lineal: Movimientos ascendentes vs. descendentes. Principios de
compensacion lineal.
Dimension armonica: simplicidad vs. complejidad armoénica.
Cualidades armonicas y lineales:

m Estabilidad /inestabilidad.

m  Consonancia/disonancia.

m I[nercia lineal vs armonica.
Concrecion de los principios formales de homogeneidad y heterogeneidad en el
ambito de la altura.
Composicion de las lineas melodicas mediante la congruencia/incongruencia de
los aspectos lineales y armonicos.
Conceptos de eje, nota pedal, resistencia, tendencia general lineal.
Agrupacion y acentuacion melodica.
Leyes de agrupacion especialmente importantes en el ambito de la altura.
Diferencia entre acentuacion lineal y acentuacion armonica.
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Efecto de las congruencias e incongruencias de diferentes parametros musicales
en el ambito melddico. El concepto de notas “extrana’
Procesos de transformacion del material musical en el ambito lineal.
La elaboracion y la reduccion melddica.
Procesos destructivos y no destructivos: la rotacion, el cambio de posicion, los
distintos tipos de inversion, la retrogradacion, el transporte, la extension, la
fragmentacion, la expansion, la contraccion, la elaboracion, la transferencia de
registro, etc.
Movimientos melddicos prohibidos por la Tradicion Clasica: prohibiciones con
saltos, saltos desde nota extrana que mo resuelve posteriormente, intervalos
aumentados, intervalos disminuidos no compensados en direccion opuesta al
salto, saltos compuestos que incluyan una o mas disonancias no resueltas, saltos
compuestos que contradigan melodicamente una formulacion armonica clara,
saltos compuestos que formen un acorde fuera de estilo.
Procedimientos de elaboracion melodica.
Distincion entre elaboracion y urlinie.
Estructura fundamental del movimiento melddico.
Consideraciones de saliencia melodica: posicion métrica, prominencia dinamica,
importancia armonica, congruencia contrapuntistica, contexto melodico (nota
prolongada, etc.)
El concepto de nota de elaboracion:
Notas “extranas” (sic.):
m  Movimientos por grado conjunto en parte generalmente débil.
Notas de paso y bordadura.
Movimientos con notas mantenidas.

|
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m  Retardos y anticipaciones.
m  Bordaduras incompletas.
m  Apoyatura (bordadura incompleta tipo prefijo) y escapada (bordadura
incompleta tipo sufijo)
m Notas y disernios pedales.
Otras técnicas de elaboracion y compensacion de la linea melodica:
m  Saltos consonantes.
m  Transferencias de registro.

m Intercambios de voz.

Organizacion armonica.

o

o

o

Vocabulario basico de la armonia modal:
Acordes basicos:

m  Triadas Mayor, menor, Aumentada y disminuida.

m  Extension de las cuatriadas (7D, 7M, 7m, 7sd, 7d) estudiadas en armonia
con las derivadas de la practica del contrapunto en un contexto modal. La
derivacion melodica de otros acordes como notas de elaboracion modales.

m Las 6 aumentadas: alemana, francesa, italiana en contextos modales.

Cifrados basicos. Iniciacion a otros tipos de cifrados no estudiados en la
asignatura de armonia.



o Estudio de los modos mas importantes y la importancia del color armonico
derivada de su uso
m  Los 80 modos basicos por combinacion de triadas estructurales mayores y
menores con todas las triadas posibles como acorde de elaboracion.
Modos simétricos y semi-simétricos.
Comparacion con los modos antiguos de nuestra tradicion, los derivados de
la extension postromantica de la tonalidad en el siglo XX (modos de
transposicion de Messiaen, etc.) y con sistemas modales de otras culturas
como por ejemplo el sistema de Melakartas de la musica hind.
o Peculiaridades de la realizacion armonica.
o Supresiones y duplicaciones
o Cualidad de cada mota constitutiva del acorde (fundamental, tercera, quinta,
séptima, novena) como principio fundamental de supresion o duplicacion.
m  Supresiones de la fundamental, tercera y quinta
m  Duplicaciones prohibidas por la tradicion escolastica: las notas de
resolucion obligatoria y su uso en la practica de la armonia modal.
o Clasificacion de los movimientos armonicos:
o Orden de funciones y grados en la sintaxis cldsica:
m  Extension de la ldgica y los principios armonicos del sistema tonal a
sistemas modales.
o Consideraciones importantes sobre la sensacion de direccion armonica.
o Movimientos simples entre dos funciones:
m  Cerrados (sensacion de reposo relativo). Prolongaciones por repeticion o
extension
m  Abiertos (progresiones)
m  Centrifugos y Centripetos (concepto de interrupcion en Schenker)
o Movimientos compuestos (entre mas de dos funciones)
m  Compensados o cerrados: (Prolongaciones)
m  Abiertos (Progresiones)
m  Centrifugos y Centripetos
o Procedimientos de Prolongacion
o Extension funcional (basada en la repeticion)
o Expansion funcional (basada en el uso de distintos procedimientos dentro la
misma funcion)
m  Procedimientos
m  Mediante el uso de inversiones.
m  Mediante el uso de distintos grados.
m Mediante tonicalizaciones (enfatizaciones).
o Tipos de Curva Arménica
o Movimientos Cerrados
m Estables
m  Cadencial
m  No Cadencial (Presentacion, postcadencial)
m Inestables
o Movimientos Abiertos



m [Estabilizantes
m Cadenciales
m No cadenciales

Desestabilizantes

El Ritmo armonico
o Congruencia armonico - ritmica:

m Fase armonico - ritmica.

m  Desfase armonico-ritmico.
Movimientos lineales vs. funcionales:
Secuencias (modulantes o no)
Cadenas sin T (D, SD)
Series de acordes paralelos (e.g. la serie de 6* modulante o no)
Movimientos intra- y extra-tonales
Intratonales (unitonales): Prolongaciones o progresiones que no abandonan una
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tonica
Intercambios modales

m  Cromatismo intratonal
m  Estructural (véase “enfatizaciones”)
m  De elaboracion: uso de acordes alterados, notas cromadticas extranas (ver

“sensibles” en enfatizaciones)
m Intercambios cromaticos avanzados (funcionales y afuncionales)
o Extratonales (modulantes)
m  Cambios de Modo (no cambian la fundamental de la T, s6lo el modo)
m  Cambios de Tono (con o sin cambio de modo)
m Enfatizacion (tonicalizacion, modulacion pasajera): Alejamiento tonal Sin
Proceso Cadencial
e Aparicion de una nota sensible cromatica ajena al diatonismo tonal
De la fundamental del acorde que sigue (sensible real)
De otra nota del acorde que sigue (falsa sensible o doble sensible)
Acorde/s secundario/s (S, D, SD) sin resolucion en T
Acorde/s secundario/s (S, D, SD o progresiones mas elaboradas) con
resolucion NO cadencial a la T
m  Modulacion (ST, DT, SDT o progresiones mds elaboradas con resolucion

cadencial a la T (i.e. con presencia de proceso cadencial)
e Clasificacion:
e Atendiendo a la preparacion
o Preparada (T presente en la progresion antes del proceso
Cadencial, ie. la progresion modulante incluye una
prolongacion de la nueva tonica)
o No Preparada (la primera nueva T es la que aparece en el
proceso cadencial modulante)
o Por doble barra (Cambio brusco de tono)
e Atendiendo a la distancia/parentesco tonal (procedimiento
modulante)
o Diaténica



o Cromatica
o Enarmoénica
e Atendiendo a la suavidad o brusquedad de la progresion
o Con presencia de acorde/s puente (cualquiera de los tres
tipos)
o Sin acorde/s puente (cualquiera de los tres tipos)

Organizacion textural.

Definicion de textura musical.

Clasificacion de las texturas segun el niimero de voces. Texturas monofénica vy
polifonicas.

Estudio de texturas a 2, 3, 4 y mas voces. La funcion estructural del cambio del n°
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de voces de la textura musical.
Clasificacion de las texturas monofonica y polifonica segun la funcion de las voces.
Texturas monofonicas:

Monodia pura:

Funcion melddica. Equilibrio entre interés y sensacion de unidad en los
movimientos secuenciales.

Funcion a-melddica. La creacion de la sensacion de fondo mediante el uso
de principios constructivos que garanticen la homogeneidad o
heterogeneidad formal necesaria.

La textura pseudo polifonica. La creacion de la ilusion simultaneidad en
eventos puramente secuenciales. Principios de proximidad, buena
continuidad y coherencia en el movimiento:

Pseudo homofonia.

Pseudo contrapunto.

Otros efectos lineales frecuentes. Creacion de ejes melodicos, pedales.
Resistencia 7y esfuerzo a la tendencia general del movimiento como
procedimiento basico en la creacion de puntos culminantes de tension
estructural.

Texturas polifonicas:

Homofonia (sic):

e Texturas homofonicas con wvoces ritmica y melodicamente
interdependientes

e Texturas homofonicas con voces ritmicamente interdependientes
pero melodicamente independientes.

Heterofonia (sic):
Pseudo homofonia (preludios figurados, patrones de acompanamiento, etc.)
Texturas contrapuntisticas:

e Contrapunto imitativo

e Contrapunto simple no imitativo.

e Melodia acompanada. La subordinacion del acompanamiento a la
melodia. Procedimientos técnicos de homogeneizacion en el
acompanamiento.

Texturas polirritmicas formadas por la simultaneidad de secuencias
musicales completamente independientes en alguno o varios parametros.



Secuenciacion de los contenidos especificos de la asignatura.

Los contenidos arriba mencionados se integrardn en distintos proyectos de composicion
propuestos al alumno a lo largo de los dos cursos de los que consta la asignatura en consonancia
con la metodologia orientada a proyectos empleada en el aula (ver mas adelante).

N.B: entiéndase que todas las formas musicales expuestas a continuacion deberan ser
escritas usando un lenguaje armonico modal contempordneo, lenguaje en el que se concretan los
contenidos de la asignatura de fundamentos de composicion como extension del lenguaje tonal
de la denominada “practica comin” estudiado en cursos anteriores en la asignatura de armonia,
tal y como apunta la ORDEN de 25 de octubre de 2007.

Primer Curso (5° EEPP)

Primer Trimestre

e Técnicas sencillas de armonia modal basadas en modos bi-triadicos sencillos
e Proyectos de composicion:

o Composicion de estructuras temdticas arquetipicas

o Composicion de formas bi-temdticas

Segundo Trimestre

e Técnicas sencillas de armonia modal basadas en modos bi-triadicos mas complejos
e Proyectos de composicion:
o Composicion de estructuras estroficas simples
o Composicion de formas binarias (simple, reexpositiva y semi-reexpositiva)
o Composicion de formas ternarias

Tercer Trimestre

e Técnicas complejas armonia modal basadas en el parentesco de los modos bi-triadicos.
e Proyectos de composicion:

o Composicion de un minueto/scherzo con trio

o Composicion de un Rondé a 5 o 7 partes

Segundo Curso (6° EEPP)

Primer Trimestre

e Técnicas de variacion simples y no destructivas.
e Proyectos de composicion:
o Composicion de variaciones ornamentales sobre un tema dado
o Composicion de variaciones no destructivas sobre un tema dado

Segundo Trimestre

e Técnicas de variacion complejas y destructivas.
e Proyectos de composicion:



o Composicion de variaciones estructurales sobre un tema dado
o Composicion de variaciones destructivas sobre un tema dado

Tercer Trimestre

e Técnicas de elaboracion avanzadas
e Proyectos de composicion:
o Composicion de variaciones complejas sobre un tema dado

METODOLOGIA

La composicion de una obra musical es, probablemente de manera paradigmatica, un
proyecto creativo. La metodologia empleada estara por tanto en todo momento orientada a
proyectos compositivos propuestos por el profesor cada trimestre. Estos proyectos sintetizan de
una manera prdctica y realista todos los contenidos, destrezas y actitudes de la asignatura de
manera progresiva y natural, simulando la realidad de la prdctica profesional de la
composicion, aun en un nivel bdsico.

Se insistira en todo momento en crear posibilidades y circunstancias que favorezcan la
participacion activa del alumnado en la dindmica de clase. En este sentido, se fomentara
siempre la realizacion de preguntas a partir no solo de dudas de comprension de conceptos sino,
fundamentalmente, de aquellas derivadas del trabajo practico en el que esos conceptos y
principios deban utilizarse con algun proposito técnico o expresivo.

La presentacion de los contenidos sera sistemadtica, sumando gradualmente a los
contenidos mas basicos otros mas complejos, insistiendo en la intima relacion entre ellos. Se
construird el edificio conceptual en forma piramidal, basando constantemente la formacién de
nuevas capas de conocimiento progresivamente mdas sutil a partir de los pilares basicos
establecidos. La revision y actualizacion de dichos conceptos basicos serda pues continua vy
constante, lo que hace de la evaluacion continua la herramienta ideal para valorar el progreso
del alumnado.

Se hara uso cotidiano de la autocorreccion, presentacion y defensa publica de los propios
ejercicios y obras, de la preparacion individual de trabajos, del fomento de la iniciativa propia
concretada en lecturas o trabajos transversales con puntos de contacto significativos desde el
punto de vista de lo estudiado. Emplearemos una dinamica de correcciones particulares y
colectivas, combinando tanto la discusion privada de los problemas técnicos encontrados con
frecuentes exposiciones y presentaciones grupales de los avances obtenidos. Para ello contaremos
con el uso de las nuevas tecnologias disponibles en el centro, particularmente el proyector y el
software y hardware de audio del que dispone la clase, siendo el alumnado el responsable de
elaborar el material presentado (partitura, maqueta de audio y video final).

Por 1ltimo, los proyectos de composicion musical propuestos irain mucho mds alld del
mero ejercicio escoldstico y se adentrardn en la realidad de la musica contempordanea concebida



y escrita dentro de los mdrgenes estéticos y musicales que permiten abarcar los contenidos de
esta programacion.

EVALUACION

Momentos y tipos de evaluacion

De acuerdo a la normativa vigente y al plan de centro, por norma general en todos
aquellos casos donde la asistencia reqular a clase lo permita, la evaluacion de la asignatura serd
continua en consonancia con la metodologia orientada a proyectos (PBL) empleada e incluirad las
evaluaciones diagnosticas, formativas y sumativas que se detallan en este apartado.

El hecho de que un/a alumno/a no haya podido asistir reqularmente a clase durante el
curso dentro de los limites establecidos en el plan de centro en cualquiera de las convocatorias
del curso académico y no haya podido ser, por tanto, objeto de las evaluaciones formativas que
se llevan a cabo de manera continua semanalmente en el aula, no le priva del derecho ni le
exime del deber de ser evaluado mediante la completa realizacion de todos los proyectos de
composicion que el resto de companeros ha realizado regularmente durante el curso. De no
entregar dichos proyectos de composicion en su totalidad, en tiempo y forma segun la
convocatoria a la que se presente, habiendo demostrado con ello dominar todas los conceptos y
técnicas estudiados durante el curso, el/la alumno/a no podra superar la asignatura.

Evaluacion diagndstica inicial

Al principio de cada curso académico se realiza una evaluacion meramente diagndstica
cuya tnica funcion es determinar si el alumnado tiene el nivel suficiente de conocimientos y
aptitudes previos para afrontar con éxito la asignatura que comienza. Al mismo tiempo sirve
para indicar qué contenidos y destrezas previas debe repasar en caso de que se observe alguna
deficiencia. En ningun caso el desarrollo de la asignatura se verd afectado por esas posibles
deficiencias. Es responsabilidad exclusiva del alumno/a resolverlas cuanto antes para poder
cursar la asignatura sin problemas.

Evaluacion formativa

Regularmente durante cada trimestre se propondran ejercicios técnicos y proyectos de
composicion de pequenas formas musicales (ver secuenciacion para mas detalles), avanzando asi
en la progresiva consecucion de los objetivos planteados en esta programacion, acumulando Yy
consolidando tanto los contenidos estudiados como su aplicacion practica en el proceso de
composicion. Estos ejercicios y proyectos de composicion seran siempre presentados y defendidos
por el alumnado ante sus companeros y evaluados tanto por el propio alumno, como por sus
comparneros y por supuesto el profesor, constituyendo asi un proceso de evaluacion continua
formativa que es parte consustancial a la filosofia de cualquier programacion orientada a
proyectos en la que se basa esta asignatura.



Evaluacion ordinaria trimestral

Al final de cada trimestre se realizara una evaluacion sumativa intermedia como parte
necesaria de la evaluacion continua y formativa del alumnado que se lleva a cabo ordinaria y
regularmente durante el transcurso del curso, cuya funcion principal es determinar y comunicar
tanto al alumnado, como a sus familias y a su equipo educativo en qué grado ha ido adquiriendo
el alumno/a el nivel de conocimientos tedricos y habilidades técnicas que requiere la asignatura
y hasta qué punto es capaz de emplearlos con éxito en el desarrollo de los ejercicios, trabajos y
proyectos propuestos.

Evaluacion ordinaria final de junio.

A final de curso, en el mes de mayo para el alumnado de 6° de EEPP y en junio para el
resto, se lleva a cabo una ultima evaluacion sumativa, completamente integrada igualmente
dentro del proceso de evaluacion continua, de caracteristicas idénticas a la anterior y cuya
funcion es hacer balance final del trabajo realizado y del progreso demostrado durante el curso
para comunicarlo tanto al alumnado, como a sus familias y a su equipo educativo.

Evaluacion extraordinaria

En caso de no haber superado con éxito la evaluacion final en junio, el alumnado tiene la
oportunidad de ser nuevamente evaluado para comprobar si se han resuelto las deficiencias que
llevaron a la calificacion negativa en la evaluacion final anterior, siendo idéntica tanto
conceptual como funcionalmente a la evaluacion llevada a cabo en junio.

Evaluacion predictiva para la ampliacion de matricula

En aquellos casos donde haya un informe favorable por parte del equipo educativo, el
alumnado de 5° de E.E.P.P. puede solicitar una ampliacion de matricula a 6° en cuyo caso se
llevara a cabo, antes de finalizado el primer trimestre, una evaluacion predictiva con el objetivo
de comprobar si el/la alumno/a esta preparado para abordar sin problemas las dificultades que
encontrarda en el curso superior. Para ello, el /la alumno/a debera presentar en tiempo y forma
la completa realizacion de todos los proyectos de composicion propuestos durante el curso
completo (no solo los propuestos en la primera evaluacion). De no entregar dichos proyectos de
composicion en su totalidad, demostrando con ello dominar todas los conceptos y técnicas que se
estudiardn en 5° se entiende que el/la alumno/a no podrd abordar 6° con éxito y se entregard al
tutor un informe desfavorable para la ampliacion de matricula.

Instrumentos de evaluacion

Instrumentos de la evaluacion continua durante el curso

Los criterios de evaluacion se podran observar en condiciones normales de asistencia
regular a clase durante el curso mediante estos instrumentos:

e constante didlogo entre profesor y alumnado en la creaciéon de una dinamica de clase que
permite la observacion y evaluacion del grado de interaccion y participacion activa en
clase.



e trabajos técnicos especialmente disenados para practicar conceptos y destrezas concretos

propuestos a lo largo de cada trimestre para consolidar la comprension de los contenidos

y practicar los procedimientos técnicos estudiados.

e proyectos de composicion que sinteticen todos los conceptos y destrezas estudiados en un

todo que es la obra musical. Recordemos que componer viene del latin “cum ponere”
(poner todo junto). Es el instrumento mas importante de evaluacion y el eje vertebral
tanto de la metodologia orientada a proyectos como del sistema de evaluacion continua
empleados en la asignatura.

e presentacion y defensa publica de dichos trabajos, haciendo uso de las nuevas tecnologias
para elaborar el material audiovisual (musescore para la partitura, musesounds para la
maqueta de audio y shotcut /youtube para la edicion y publicacion del video)

Instrumentos de la evaluacion extraordinaria

Los criterios de evaluacion unicamente se podran observar en la convocatoria

extraordinaria mediante la aplicacion del ultimo de los instrumentos antes mencionado: la

evaluacion de los proyectos de composicion propuestos durante el curso. Serd obligatoria la

presentacion de todos los proyectos de composicion propuestos durante el curso por el profesor
al alumnado, demostrando haber dominado los contenidos y las técnicas estudiadas durante el

curso. En caso contrario, si faltara alguno de ellos, la calificacion mds alta posible serd un 4

(suspenso)

Criterios de evaluacion

e Criterios actitudinales:

o

La participacion activa y constructiva del alumnado en el desarrollo de la clase, tanto
en la exposicion del trabajo propio como en el comentario del ajeno, asi como en
cualquiera de las actividades complementarias o extraescolares que se programen por
el departamento de composicion.

Un comportamiento educado y respetuoso con el profesor, los companeros y con el
arte y la ciencia de la composicion en siy los compositores consagrados a los que el
alumnado deberia considerar los verdaderos maestros.

El interés mostrado hacia la asignatura en general, su capacidad de trabajo, su
implicacion personal en el desarrollo de los ejercicios de composicion propuestos y su
iniciativa a la hora de abordarlos.

La capacidad de autocorreccion y autocritica mostrada siguiendo las pautas y los
procedimientos propuestos por el profesor.

e Criterios técnicos:

o

Correcta realizacion de los aspectos estructurales y formales de los proyectos de

composicion propuestos durante el curso

m  Ser capaz de analizar y esbozar estructuras formales abstractas coherentes y
musicales, de acuerdo a los arquetipos tematicos, funcionales, ritmicos, dindmicos,
tonales, armonicos, lineales, contrapuntisticos, y texturales propuestos en cada
trimestre en cada nivel estructural, desde el mas abstracto a la superficie musical.



o

Ser capaz de analizar, elaborar y desarrollar los motivos vy las ideas musicales de
acuerdo a los principios de coherencia, logica y fluidez estudiados.

Correcta realizaciéon de los aspectos ritmicos, agogicos y dindmicos de los proyectos
de composicion propuestos durante el curso:

Ser capaz de analizar, definir, concretar y elaborar de manera correcta la
estructura abstracta de la obra desde un punto de vista ritmico y dindmico,
usando los procedimientos técnicos propuestos en cada evaluacion para crear una
superficie ritmica congruente con la estructura general y que exprese una
intencion y un cardcter musicales definidos e interesantes.

Correcta realizacion de los aspectos tonales, armonicos y melodicos de los proyectos

de composicion propuestos durante el curso:

Ser capaz de analizar, definir, concretar y elaborar de manera correcta la
estructura abstracta de la obra desde un punto de vista tonal, armonico y
melddico, usando los procedimientos técnicos propuestos en cada evaluacion para
crear un plan tonal y un discurso armonico congruente con la estructura general
y que potencie la intencion y el caracter musicales elegidos.

Ser capaz de analizar y elaborar bajos, cifrados o no, y melodias existentes con un
dominio suficiente de los procedimientos técnicos estudiados y con un sentido
sintactico claro.

Ser capaz de analizar y componer pequenas formas a partir de un esquema
armonico dado o propio haciendo uso de todos los procedimientos de elaboracion
motivica y tematica estudiados.

Correcta realizacion de los aspectos texturales y contrapuntisticos de los proyectos de

composicion propuestos durante el curso:

Ser capaz de analizar, definir, concretar y elaborar de manera correcta la
estructura abstracta de la obra desde un punto de vista textural, usando los
procedimientos técnicos propuestos en cada evaluacion para crear un espacio y
un discurso lineales congruentes con los puntos anteriores, prestando especial
atencion a la correcta definicion de las funciones texturales de cada linea
individual y la manera en que interactiian en el todo.

Ser capaz de analizar, escribir y armonizar homofonias claras y resonantes
tomando como modelo el equilibrio e interés lineales de la realizacion armonica de
J.S. Bach, aplicadas ahora al contexto del vocabulario armoénico empleado en cada
caso.

Ser capaz de analizar y elaborar partes contrapuntisticas simples pero efectivas,
mediante el uso de lineas melodicas interesantes y equilibradas.

Ser capaz de analizar y escribir partes candnicas sencillas pero efectivas,
utilizando las técnicas de imitacion transformativa estudiadas (movimiento
contrario, retrégrado, aumentacion, disminucion, etc)

Ser capaz de analizar y sintetizar todos los aspectos anteriores en un todo organico,

controlando la interaccion de cada uno de los aspectos con el resto, que resulte en las

pequenas piezas que constituyen los proyectos de composicion propuestos haciendo
uso de las formas musicales estudiadas cada trimestre.

Atencién a los aspectos musicales, expresivos y extramusicales de los proyectos de
composicion propuestos durante el curso:



m Ser capaz de usar los procedimientos técnicos estudiados para dotar a los
proyectos de composicion propuestos no solo de una técnica solida, sino de un
cardcter e intencion musicales claros.

m  Ser capaz de poner la infraestructura creada por el intelecto al servicio de la
expresion musical de ideas, estados de dnimo, caracteres, atmosferas o
experiencias humanas extramusicales.

e Criterios relativos a la presentacion del trabajo:

o El uso sistemadtico y eficiente de las nuevas tecnologias tanto en la elaboracion como
en la presentacion de los ejercicios y proyectos de composicion propuestos, prestando
especial atencion al uso de musescore en la edicion de las partituras, musesounds en
la produccion de las maquetas de audio, asi como de las distintas herramientas que
proporciona google para compartir y presentar el trabajo audiovisual en clase
(shotcut, youtube, classroom, etc.), asi como todas sus herramientas de inteligencia
artificial (gemini, google studio ai, vids, flow, etc.)

o La fluidez, claridad y eficacia a la hora de presentar y defender ante sus compaieros 'y
el profesor los proyectos de composicion realizados.

Criterios de calificacion.

Criterios de calificacion en las evaluaciones ordinarias y extraordinarias

Atendiendo a los criterios e instrumentos de evaluacion arriba mencionados, se aplicaran
los siguientes porcentajes en la calificacion del alumnado:

Aspectos relacionados con la forma y la estructura 10 %

Aspectos armonicos 10 %

Aspectos melodicos y lineales 10 %

Aspectos ritmicos 10 %

Aspectos texturales 10 %

Aspectos Instrumentales 10 %

Aspectos relacionados con la expresion y el caracter musical 10 %
Calidad de la presentacion audiovisual del trabajo realizado 10 %
Calidad de la defensa oral del trabajo realizado 10 %

Calidad y extension del diario de composicion del alumno 10 %



Rubricas de evaluacion

1. Forma vy estructura — 10 %

Nivel

1-4

5-6

9-10

Descripcion

La obra presenta una estructura poco clara o desorganizada. Las diferentes
secciones no estan suficientemente diferenciadas y existe poca coherencia en el
desarrollo de las ideas musicales.

La obra presenta una estructura reconocible y relativamente coherente. Las
diferentes secciones estan organizadas de forma adecuada, aunque el desarrollo
puede resultar sencillo o poco elaborado.

La obra presenta una estructura clara, coherente y bien planificada. Las secciones
estan equilibradas vy las ideas musicales se desarrollan de manera adecuada.

La obra presenta una estructura solida, original y plenamente coherente. Existe un
excelente control de la forma, el desarrollo y la organizacion de los materiales
musicales.

2. Armonia — 10 %

Nivel

1-4

5-6

9-10

Descripcion
El tratamiento armonico presenta errores frecuentes o resulta poco coherente con

la obra. Existe un uso limitado de los recursos arménicos trabajados.

El tratamiento armonico es correcto y permite sustentar adecuadamente la obra.
Se utilizan algunos de los recursos estudiados, aunque de manera sencilla.

La armonia esta bien planteada y contribuye eficazmente al desarrollo musical. Se
utilizan con correccion y variedad los recursos armoénicos trabajados.

El tratamiento armdnico es rico, coherente y creativo. Los recursos armonicos se
utilizan con gran dominio y contribuyen significativamente a la expresividad vy
personalidad de la obra.

3. Melodia — 10 %

Nivel

1-4

Descripcion

Las ideas melddicas presentan poca coherencia o desarrollo. Existen dificultades
en la construccion de motivos, frases y relaciones entre las diferentes ideas.



5-6

9-10

La obra presenta ideas melodicas reconocibles y adecuadamente organizadas. El
desarrollo melodico es correcto, aunque puede resultar sencillo o repetitivo.

Las melodias estan bien construidas, presentan coherencia y muestran un
adecuado desarrollo de motivos y frases. Existe variedad e interés melodico.

La obra presenta un lenguaje melodico muy elaborado, personal y creativo. Los
motivos se desarrollan con gran coherencia y eficacia expresiva.

4. Ritmo — 10 %

Nivel

1-4

5-6

9-10

Descripcion

El tratamiento ritmico presenta errores o poca variedad. El ritmo no siempre
contribuye adecuadamente a la organizacion y expresividad de la obra.

El ritmo es correcto y adecuado al caracter de la obra. Se utilizan algunos recursos
ritmicos con resultados satisfactorios.

Existe un buen dominio de los recursos ritmicos. Los patrones, contrastes y
cambios ritmicos contribuyen eficazmente a la estructura y expresividad.

El tratamiento ritmico es especialmente creativo, variado y coherente. El ritmo
constituye un elemento fundamental de la identidad y expresividad de la obra.

5. Textura — 10 %

Nivel

1-4

5-6

9-10

Descripcion
La textura esta poco definida o presenta problemas de equilibrio y organizacion

entre las diferentes voces o planos sonoros.

La textura es adecuada y permite comprender los diferentes planos sonoros,
aunque presenta poca variedad o elaboracion.

Existe un buen control de las diferentes texturas. Se utilizan adecuadamente los
cambios de densidad, planos sonoros y relaciones entre las voces.

La textura esta cuidadosamente diseniada y presenta gran variedad y riqueza. Los
diferentes planos sonoros estan perfectamente equilibrados y contribuyen a la
expresividad de la obra.

6. Instrumentacion — 10 %

Nivel

Descripcion



1-4

5-6

9-10

La eleccion o utilizacion de los instrumentos presenta problemas de adecuacion,
registro, equilibrio o posibilidades técnicas.

La instrumentacion es funcional y generalmente adecuada a las caracteristicas de
los instrumentos y de la obra.

La instrumentacion demuestra un buen conocimiento de las posibilidades técnicas
y timbricas de los instrumentos. Existe un adecuado equilibrio sonoro.

La instrumentacion es especialmente eficaz, creativa y consciente de las
posibilidades timbricas, técnicas y expresivas de cada instrumento.

7. Expresion musical — 10 %

Nivel

1-4

9-10

Descripcion
La obra presenta escasa intencion expresiva. Las dinamicas, articulaciones, tempo

y demas indicaciones expresivas son insuficientes o poco coherentes.

La obra presenta una intencion expresiva clara y utiliza correctamente algunos
recursos de dinamica, articulacion, tempo y caracter.

Los recursos expresivos estan bien integrados y contribuyen eficazmente al
caracter y al significado musical de la obra.

Existe un dominio excelente de los recursos expresivos. Todos los elementos
musicales estan cuidadosamente coordinados para construir una interpretacion vy
un discurso expresivo convincente.

8. Presentacion audiovisual de las obras — 10 %

Nivel

1-4

5-6

9-10

Descripcion
La presentacion es incompleta, poco clara o presenta problemas técnicos

importantes. La obra no se muestra adecuadamente.

La presentacion permite comprender 7y escuchar la obra. Los recursos
audiovisuales son adecuados, aunque sencillos y con algunos aspectos mejorables.

La presentacion es clara, cuidada 7y técnicamente adecuada. Los recursos
audiovisuales estan bien seleccionados y ayudan a comprender la obra.

La presentacion audiovisual es muy cuidada, creativa y profesional. Los recursos
visuales y sonoros estan perfectamente integrados y potencian la comprension vy
valoracion de la obra.




9. Defensa oral de las obras — 10 %
Nivel Descripcion

1-4 Presenta dificultades importantes para explicar 7y justificar las decisiones
compositivas. La exposicion es poco clara o insuficientemente preparada.

5-6  Explica las principales caracteristicas y decisiones de la obra de manera
comprensible. Responde adecuadamente a cuestiones sencillas.

7-8  Realiza una exposicion clara, ordenada 7y bien argumentada. Justifica
adecuadamente las principales decisiones compositivas y responde con solvencia a
las preguntas.

9-10  Realiza una defensa excelente, clara, fluida y rigurosa. Argumenta con profundidad
sus decisiones compositivas, utiliza correctamente el vocabulario musical vy
responde con sequridad y criterio propio.

10. Diario de composicion del alumno — 10 %
Nivel Descripcion

1-4 El diario esta incompleto, desorganizado o presenta escasa evidencia del proceso
de trabajo. Apenas se documentan las decisiones y modificaciones realizadas.

5-6  El diario recoge los principales materiales y fases del proceso. La documentacion es
suficiente, aunque puede presentar cierta falta de organizacion o profundidad.

7-8  El diario esta completo, organizado y documenta adecuadamente el proceso
creativo. Incluye bocetos, versiones, reflexiones y evidencias relevantes del trabajo
realizado.

9-10 El diario constituye una documentacion excelente y rigurosa del proceso
compositivo. Presenta de forma organizada la evolucion de la obra, las decisiones
tomadas, las revisiones y una reflexion critica y personal sobre el resultado final.

La calificacion final se obtiene mediante la media ponderada de las diez dimensiones:

Debido al caracter sumativo y progresivo de los contenidos, la aplicacion de la evaluacion
continua y la metodologia orientada a proyectos en los que se basa esta asignatura, el alumno/a
podra considerar “recuperada” automaticamente una evaluacion ordinaria suspensa una vez se
apruebe alguna de las siguientes.



MEDIDAS DE ATENCION A LA DIVERSIDAD Y A LAS
DIFERENCIAS INDIVIDUALES

Metodologia

La diversidad constituye un valor que enriquece y diversifica la realidad. En el plano
educativo la diversidad exige por parte del profesorado una mayor atencion y exigencia. Es un
hecho que los alumnos que acceden a un conservatorio presentan diferencias individuales.
Cuando un profesor/a va a dar clase, no todos los alumnos/as aprenden al mismo ritmo ni
tienen las mismas capacidades. Sera por tanto, tarea del profesorado adaptar su practica
docente a las necesidades caracteristicas del alumnado. Se atendera a dicha diversidad de la
siguiente forma:

- Respetando el ritmo de aprendizaje de cada alumno/a

- Buscando otras actividades si no se consiguen los objetivos de la unidad o tema con las
actividades planteadas

- Atendiendo mas directamente a los alumnos/as que lo precisen y trabajando con ellos en
solitario

- Fomentando la pedagogia del éxito, es decir, valorar los pequenos logros de cada uno vy
considerar su proceso de aprendizaje

- Potenciando el trabajo de las actitudes para lograr el respeto de todos.

Actividades de refuerzo y recuperacion

La ensenanza musical, articulada en clases individuales, permite la dedicacion, con diferente
metodologia, a las caracteristicas diversas de cada alumno/a. De este modo sera individualizada,
personalizada y flexible, con medidas para atender las necesidades de refuerzo (alumnos/as por
debajo del nivel medio) y consolidacion y ampliacion (alumnos/as por encima del nivel medio).

Algunos criterios importantes para el refuerzo y la recuperacion de contenidos para
aquellos alumnos que tienen problemas de adaptacion al ritmo de aprendizaje medio son:

a) Volver a explicar los contenidos, poniendo nuevos ejemplos

b) Ayudar al alumno/a en la realizacion de sus actividades

c) Repetir las actividades mas significativas

d) Incluir sesiones de estudio como parte de su horario en el centro

e) Darle mas tiempo y apoyo para realizarlas

f) Variar o buscar una gama de ejercicios mas amplios para trabajar los contenidos

g) Cambiar los agrupamientos

h) Asignar a algun companero/a de clase como tutor/a que le ayude a realizar las
actividades

i) Asesoramiento de especialistas: pedagogos y psicologos.

Actividades de consolidacion y ampliacion

Para los alumnos y alumnas que se hallan por encima del nivel medio y necesitan un mayor
estimulo para no perder la motivacion y desarrollar todas sus capacidades:



- Introducir nuevos procedimientos técnicos, desarrollando y ampliando los que ya se han
trabajado (mayor numero de material de estudio)

- Practica de los contenidos especiales menos desarrollados dentro de la programacion
(improvisacion, otros géneros, comprension de estructuras, etc.)

- Profundizar en aspectos no tratados en el curso inmediatamente anterior.

Tipos de programas de adaptacion curricular y apoyos

Adaptaciones curriculares no significativas

Contemplamos este caso cuando el desfase curricular respecto al grupo de edad del
alumnado es poco importante. Afectara a los elementos del curriculo que se consideren
necesartos, metodologia y contenidos, pero sin modificar los objetivos de la etapa educativa ni los
criterios de evaluacion. Iran dirigidas al alumnado que presente desfase en su nivel de
competencia curricular respecto del grupo en el que esta escolarizado, por presentar dificultades
graves o de acceso al curriculo asociadas a discapacidad o trastornos graves de conducta, por
encontrarse en situacion social desfavorecida o por haberse incorporado tardiamente al sistema.
Podran ser grupales, cuando estén dirigidas a un grupo de alumnado que tenga un nivel de
competencia curricular relativamente homogéneo, o individuales.

Adaptaciones curriculares para el alumnado con altas capacidades

Se define al alumno/a superdotado como aquel que posee aptitudes excepcionales y es por
ello, capaz de un rendimiento superior a la media. Hay una caracteristica principal que los
define, y es su espiritu critico e inconformista, que los mueve a necesitar conocer
constantemente cosas nuevas. Las personas con sobredotacion son conscientes del mundo que les
rodea, precisan conocerlo mejor y, por tanto, intentan cambiar lo que consideran injusto. Por
ello, muchas veces se rebelan contra el poder establecido en la familia, en el centro educativo, en
la sociedad en general, etc. Muchas veces se sienten incomprendidos, insatisfechos e impotentes,
por lo que se retraen en su propio mundo, intentando escapar de cuanto les rodea.
Consecuentemente, la deteccion precoz de la sobredotacion resulta fundamental para poder
facilitar las compensaciones materiales y afectivas que precisan.

Las estrategias de intervencion educativa con superdotados pasan por la explicacion
pormenorizada del porqué se realiza un ejercicio, que aparentemente, no tiene ningun
fundamento teorico, algo habitual en ensenanzas en las que los contenidos procedimentales
priman sobre los conceptuales aunque intrinsecamente sean inseparables.

Estan destinadas a promover el desarrollo pleno y equilibrado de los objetivos generales
de las etapas educativas, contemplando medidas extraordinarias orientadas a ampliar y
enriquecer los contenidos del curriculo ordinario y medidas excepcionales de flexibilizacion del
periodo de escolarizacion.

Las Adaptaciones Curriculares a las que se refieren los dos tultimos apartados requieren
una evaluacion psicopedagdgica previa, realizada por los equipos o departamentos de
orientacion, en la que se determine la conveniencia o no de la aplicacion las mismas. De dicha
evaluacion se emitird un informe que contendra, al menos, los siguientes apartados:

a) Datos personales y escolares del alumnado.

b) Diagnostico de la alta capacidad intelectual.

c¢) Entorno familiar y social del alumnado.

d) Determinacion de las necesidades especificas de apoyo educativo.

e) Valoracion del nivel de competencia curricular.

f) Orientaciones al profesorado y a los representantes legales



Alumnado extranjero

Los dos problemas mas destacados del tratamiento del alumnado extranjero vienen dados
por la comprension del idioma y por las tradiciones propias de su cultura. En ocasiones, el
rechazo o inadaptacion de este tipo de alumnado a ciertas actividades viene a raiz de las
costumbres de su etnia, de manera que un hecho de lo mads habitual en el aula puede resultar
para ellos un obstaculo. El principio de integracion pasa por cuidar las actividades planteadas,
intentando aprovechar los conocimientos de estos alumnos/as sobre algunos aspectos del
curriculo, por ejemplo, los referidos a determinados elementos del ritmo, escalas concretas,
nacionalismo musical, etc.

Alumnado con necesidades educativas especiales

La atencion a la diversidad llega a su maximo exponente al tratar al alumnado que presenta
algin tipo de discapacidad, por lo que pueden precisar una adaptacion de los recursos
materiales, tales como: la disposicion del aula, o una adecuacion de los elementos de la
programacion.

En este grupo de alumnos/as encontramos a aquellos que tienen:
Deficiencias sensoriales, principalmente auditivas y/ o visuales.
Deficiencias fisicas y/o motoras.

Dentro de estas deficiencias, el alumnado que mdas podemos encontrar en un
conservatorio seran personas con deficiencias visuales, y también con determinadas deficiencias
fisicas y/0 motoras, debido a las caracteristicas de la ensenianza instrumental y las pruebas que
deberan ir superando.

En el campo educativo, se suele efectuar una division de la pérdida de vision en dos subgrupos,
generalmente denominados:
Parcialmente deficientes visuales, ambliopes.
Deficientes visuales profundos, ciegos.

El primer grupo puede leer con mayor o menor dificultad, mientras que los deficientes
visuales profundos utilizan habitualmente material en relieve, braille y/ o grabaciones como
medios de informacion y lectura.

En el proceso de adaptacion curricular de estos alumnos/as, es muy importante la evaluacion
inicial para poder establecer la situacion de partida de los mismos, realizandose una valoracion
previa que debe abarcar los siguientes aspectos: informe oftalmoldgico, historial educativo y
evaluacion psicopedagogica.

Para los alumnos/as ambliopes, que pueden leer pero con bastante dificultad, realizaremos las
adaptaciones que estén en nuestras manos para ayudarlos en su discapacidad.

Con respecto a los alumnos ciegos, la intervencion educativa con estos alumnos/as precisa una
especial adaptacion de los recursos diddcticos, maxime cuando es otro el codigo para el acceso a
la informacion, y ademdas no todo el material que se precisa exista en el mercado. Es pues,
necesario que el profesor realice una elaboracion y adaptacion del material, buscando, por
ejemplo, parte de este material didactico adaptado en el “Catalogo General de Materiales en
Relieve”, editado por la ONCE.

De forma generalizada, y dependiendo de cada caso en concreto podremos tomar algunas
iniciativas, como por ejemplo:



- Fotocopiar las partituras ampliadas, para facilitarles su lectura.
- Utilizacion de la maquina Perkins, editora de partituras en sistema braille.
- Realizar una ordenacion del espacio en el aula para favorecer su libre movimiento
por la misma, velando por su integridad.
- Colocarlos en las actividades colectivas que realicemos en un lugar que les
favorezca.
La desatencion educativa del alumnado con necesidades educativas especificas viene provocada,
la mayoria de las veces, por una informacion inadecuada e incompleta de sus potencialidades y
necesidades. Por esto, debemos de estar en estrecha y continua colaboracion con el Equipo de
Coordinacion Pedagdgica, con el Departamento y con los padres/madres.

MECANISMOS DE REVISION DE LA PROGRAMACION Y LA
EVALUACION DE LA PRACTICA DOCENTE

La revision de las programaciones didacticas y la evaluacion de la practica docente se
realizaran mediante un procedimiento comin de centro, orientado a la mejora continua de los
procesos de ensenanza-aprendizaje y a la adecuacion de las programaciones a las
caracteristicas y necesidades del alumnado.

1. Revision de las programaciones diddcticas

La evaluacion de las programaciones se realizard, al menos, en dos momentos del curso
académico: una primera revision durante los meses de enero/febrero, que permitird detectar
posibles dificultades y adoptar, cuando proceda, medidas de ajuste durante el curso, y una
segunda evaluacion al finalizar el curso, en el mes de junio, destinada a valorar globalmente el
desarrollo de la programacion y establecer propuestas de mejora para el curso siguiente.

Para ello se utilizard un cuestionario comin de evaluacion de las programaciones,
cumplimentado por el profesorado, que permitira valorar, entre otros aspectos, el grado de
consecucion de los objetivos, la adecuacion de los contenidos y su temporalizacion, los
contenidos minimos, la metodologia, la flexibilidad de la ensenanza, los procedimientos de
evaluacion y la informacion proporcionada al alumnado y sus familias.

El instrumento incluira asimismo un apartado de propuestas de mejora. Los resultados
seran analizados por las Jefaturas de Departamento, que recogeran las principales conclusiones
y propuestas correspondientes a su ambito. Estas seran incluidas en el proceso de
autoevaluacion del centro, se incorporardn a la Memoria de Autoevaluacion y seran tenidas en
cuenta en la elaboracion o revision de las programaciones del curso siguiente.

2. Evaluacion de la practica docente

La evaluaciéon de la practica docente combinarda la reflexion y autoevaluacion del
profesorado con la informacion obtenida del alumnado vy, cuando proceda, de sus familias.
Para ello, se tendran en consideracion los indicadores del cuestionario de evaluacion de las
programaciones relacionados con la practica docente —metodologia, temporalizacion,



flexibilidad, adecuacion de la evaluacion y adaptacion a las necesidades del alumnado— 7y los
resultados de la Encuesta de Satisfaccion dirigida al alumnado y, en su caso, a las familias.

El contraste de ambas fuentes permitira identificar fortalezas, dificultades y aspectos
susceptibles de mejora, asi como establecer propuestas de actuacion en relacion con la
metodologia, la evaluacion y la adecuacion de la ensenianza a las necesidades del alumnado.

Las conclusiones y propuestas de mejora derivadas de este proceso se integraran en el
proceso de autoevaluacion del centro y se tendran en cuenta en la planificacion docente del
curso siguiente.

De este modo, la revision de las programaciones y la evaluacion de la practica docente
constituyen un proceso sistemdtico y ciclico de recogida, andlisis y aplicacion de informacion
para la mejora continua de la ensetianza.

ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS Y EXTRAESCOLARES

Actividades Complementarias

Las actividades complementarias propuestas durante el curso en esta asignatura tienen
como objetivo fundamental enriquecer la oferta educativa regular, bien sea introduciendo temas
transversales de especial interés para el alumnado, o bien ahondando en los contenidos
especificos de la asignatura, y se concretaran en la organizacion de diferentes oportunidades
didacticas paralelas al trabajo en el aula (tales como talleres, ponencias, audiciones, conciertos,
etc.). Al tratarse de actividades que tienen lugar dentro de los espacios y horarios lectivos del
alumnado, se procurara siempre organizarlas en fechas y horarios que faciliten al maximo la
participacion del alumnado.

Actividades Extraescolares

Las actividades extraescolares son también un recurso diddctico importante en el
desarrollo de la asignatura y se programaran con el principal objetivo de exponer al alumnado a
circunstancias imposibles de recrear dentro de los espacios y horarios lectivos del centro, tales
como la asistencia a conciertos de especial interés, visitas a museos y otras instituciones
culturales de relevancia, invitaciones de otros centros, universidades o instituciones académicas
que ofrezcan oportunidades interesantes para la futura formacion musical del alumnado, etc. Al
tratarse de actividades que dependen de otras instituciones, es imposible concretar fechas,
lugares y otros detalles relevantes en esta programacion.

MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS

= 7 ordenadores con sus respectivos monitores, con S.O. Windows, conectados en una red
LAN simple.

» lordenador conectado a un proyector para las explicaciones interactivas del profesor.

= 1equipo de sonido conectado al ordenador.



Software de notacion musical: Sibelius. El centro dispone de 10 licencias EDU

Software de secuenciacion: Reaper

Ejemplos audiovisuales tomados de distintas fuentes (listas de reproduccion en Youtube,
Spotify, etc.)
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