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Davet edildigim bu organizasyonu gergeklestiren herkese tesekkurler. Davet edilirken
odaklanmam istenen konu c¢agdas seramik sanati ve sorunlariydi. Sanat tarihi literatiriinde
cagdas seramik sanati ile ilgili bir alandan ¢ok, cagdas sanatta seramik sanatcilarini hep
goériyoruz. Esas kapsayici alan ve Ust ¢ati olan malum, ¢agdas sanattir. Dolayisiyla bir Gst gati
olan cagdas sanat kriterlerinden seramik sanatini ayirmanin midmkin olmadigi Uzerine,
konusmamin metodolojisini olugturdum.

Cagdas sanat alani sektoéri ve Ureticisiyle genis bir kesim. Malzeme tanimi (zerinden
giderek yapilan gesitli kategorizasyonlarin basari kriterleri genellikle gagdas sanat dinyasi ile
uyum saglayamiyor. Seramik dediginiz anda seramigin malzeme basarisi igerigin online
geciyor. Halbuki gagdas sanat tarihi malzemenin dili ve eserin icerigi ile ilgili baglamsal kurgulari
onemsiyor. Yani eder malzeme ile ilgili ustaligini gosteren bir sanatgi eserin igerigi lUzerinden
gercek olanla iligkisini kuramiyorsa diinya ¢agdas sanat killiyatina maalesef eklenemiyor.

Bu nedenle sanat egitim kurumlari, malzeme egitiminin disinda, gagdas sanat egitimi nedir
ne dedildir diye calisma yaparak, sanat egitiminin iceriksel alanlariyle iligki kurmak ve
malzemeyle birlikte iceriginde egitimini dikkate alarak, nasil yapildiginin o6tesinde niye
yapildiginin da egitimini vermek zorundadir.

Aksi takdirde Uretilen eserler onlarca veya ylzlerce yil sonra o cografyanin siyasi,
sosyolojik, kilttr temsillerine déntisemeden bir dekoratif nesne olarak yitip gidecektir.

Ulagilabilen en eski tual resimleri 15 ylzylla kadar uzaniyor. Codunun Paris Louvre
mizesinde sergilendigi bu resimler iktidar birey, kadin erkek, beden 6lim ve dénemin inang
iligkileri ile mimari, cografi ve tarihsel icerigiyle seyircisine donemlerini aktariyor. Peki buglnin
seramik malzemeyle Uretilmis olsun olmasin, tUm sanat eserleri yillar sonraya ne aktaracak?
Bugliniin bicimsel estetik veya malzeme ustaligi ile fark atan eserler o gin hala estetik
bulunabilir mi? Peki bugunin sanatcilarinda yillar sonrasinda kalici olabilmek gibi bir basari
kriteri var mi? Bir sanatgi icin bir koleksiyona girebilmek basari olarak yeterli midir? Sadece
satilabilmek veya sanatla kariyer yapabilmek Uzerine kurulan sanat sektoérl, o cografyanin
sanati icin yeterli midir? Cok eserin satildigi veya el degistirdigi bir cografyada, sanat kiltird ve
algisindan s6z etmek mimkin mudr?

Tarkiye’de sanat; igeriginden c¢ok, nesne haliyle degerlendirilerek, yasamin sadece
ekonomik kismiyla iligkilendiriliyor ve tartisihyor. Sanattan, diginsel deger ve katkilarindan cok,
elitlestirme oranlariyla bahsedilmesi, sanatin artik bugiin glincel olmayan ve nesilden nesile
aktarilan tanimina goére, kendi iglerlik mekanizmalarini olusturan birgok kultir kurumunda,
Ozellikle glizel sanatlar fakiltelerinde sikintilar yagsanmasina neden oluyor.



Cok geriye gitmeye gerek yok. Marcel Duchamp ile baglayan ve yaklasik ylzyil dncesinden
bu yana uretilen ve artik Ulkelerin sembolu olan eser sanatgi ve/veya akimlara bakmak, sanatda
kalici olmanin yollari hakkinda ipuglari verecektir. Bahsi gegen 20. ylzyil sanatina bakildiginda
sanatcilarin, burjuva, kurum sistem ve vyapilarin dayattigi en basta sanatsal dille kargi
geligtirdikleri elestirilerle hesaplagmalari gorilecektir.

Yasamdaki bilinen sorunlarin tekrar gosterilmesi igin yeni algi ydntemleri dneren sanatgilar,
seyircisini bile istege zorlamig, bu nedenle sevilmemis ve horlanmistir. Sevilen, anlasilan,
algilanarak kolay tiketilen eserler ise galerilerde sik bey ve hanimlar tarafindan satin alinmisg;
fakat sanat tarihgileri bu satilanlardan ¢ok, her zaman yeni algi ydontem ve 6énermelerle yasama
sizan sanatgilarin tretim ve sireclerini kaydetmigtir.

Bu noktada aslinda sanat tarihgilerinin, o zamanlar ¢cogu ¢cope giden eserleri nasil tasnif
ederek, birbirleriyle iliskilendirip gorunlr hale getirdiklerine ve yazdiklarina tanik oluyoruz.
Satilmay! ve hatta mizede olmayi reddeden, sermayenin sanati ehlilestirme calismalarina
anarsistce kargl koyan sanatgilar, kendi kendine yok olan, ucuz malzemelerle fetis olamayacak
eserler Ureterek, batinin sanat macerasini olusturmuslardir. Bu noktada sanatgilar kadar, bu
yaplyl kaydederek, bicimden cok icerikle temasini sicak tutan tarihgilerin de c¢ok 6nemli
oldugunu vurgulamak gerekir. Akimlarin ardi ardina dizilmesi de bu anlamda o6nemlidir.
Birbirleriyle kronolojik olmanin Otesinde iceriksel olarak kurduklari iligkilerle, bir dnceki akimin
manifestosuna tamamen ters veya Uzerine yeni fikirler ekleyerek kendi durus ve yapilarini
olusturan sanatgi gruplarina, tarihgilerin katkisi ¢cok fazladir.

Ayrica, tarih yazarlarinin ekonomik, siyasi, sosyolojik yapilar ve yasamsal veriler ile birlikte
inceledikleri 20. yuzyil bati sanati bagimsiz olarak degerlendiriiemez. Yani sanat; dunya
savaglari, ekonomik ve siyasi krizler, sosyolojik ¢okuntl sireclerinden ayri ele alinamaz.
Ozellikle Uretilen bir sanat eserinin, malzeme 6zellikleriyle degil, var oldugu sartlari ve igerigi ile
degerlendiriimesi bu mirasin bugiine en buylk katkisidir.

Her ne kadar 20 ylzyil sanatgilari, satmamak Uzere yontemler geligtirerek Uretim yapsalar
da, sergi nesnesinin mize ve galerilerde sergilenmesine karsi siki kuramlar gelistirseler de, en
¢irkin, en anlasilmaz, en sergilenemez olani, en nesne olmayani Uretseler de, sanat
endustrisinin, sanat tarihgilerinin, disinsel anlamda dolasima soktugu bu eserlere bir sekilde
sahip olmasina ve kimi zaman bilet keserek, kimi zaman muzayedelerde satarak kar etmesine
engel olamamistir. Dénemin sanatcilarina goére distince satilamaz, satilirsa elestirel dislinceyi
dogru aktaramaz. Sanatgi elestirisini gorsellestirerek ortaya koymus, herkesle paylasmak
istemistir. Ama mizeler acaba bembeyaz ve 6limi veya yalnizhigi temsil eden gulvenlik
korumali sik binalarda, gesitli iliskilendirmeler yaparak Uretilenden ¢ok, sanatginin disincesiyle,
seyirciyi ne kadar dogru bulusturabilir?

Ozellikle Cumhuriyet'in ilk dénemlerinde, basta giizel sanatlar alaninda galisan 6gretim
elemanlarinin, aldiklari burslarla batiya giderek bu bahsi gecen mizelerde eserleri izlemeleri,
Turkiye’'deki sanat egitimini ve dolayisiyla sanatin gidighatini etkilemistir. Kendi cografyasina
bakarak yerel algi ve yapilarla kendisini dénistiren bati sanati, bu nedenle maalesef sadece
bicimsel etkileriyle Turkiye sanatinin ve dolayisiyla egitiminin odagina oturmustur.

Kendi kurumlarina dénen o6gretim elemani sanatcilarin bir ¢ogu, etkilenmis olduklar
eserlerin bigimsel yenilik¢i halleriyle kendi sanatsal haritalarini olusturmus ve dolayisiyla batili
sanatcilar kadar yerel olamayarak, basarili, etkileyici, ilging ve deneysel olarak aniimayi
basarmiglardir. Bu bicimsel denemeler, Batinin bilinmeyen iceriginden ve arastirilamayan yerel
iliskilerinden siyrilarak, glinimuize kadar ¢ok etkili olmustur.



Bu dénemde batida Turkiyeli sanatgilar tarafindan agilan birgok serginin, elestirmenler
tarafindan “batidan daha batili” bulunmasina sasiilmamalidir. Bu elestiriler dogrultusunda yerellik
konusunda eksiklik hisseden sanatgilarin ¢odu, bu konuyu atlarla, bagi ortuli koylu kadin
motifleriyle veya goériinenin bicimsel betimlemeleriyle ¢ézmeye calismislardir. Glincel olanla
kurulan yeni baglamlar, arastirmalar, i¢sellestirmeler sanat eserlerinin alt yapisini
olusturamamis, algilar veya pratikler Gzerinde yeni kurgusal denemeler ¢alisiimamistir.

Bu durumla baglantih olarak sanat egitimi, malzeme sorunsalinin 6tesinde gindemle
iliskilenemeyerek, varolanin temsilinin 6tesine gegcememis, dolayisiyla malzeme egitimleri 6n
planda yer almistir. Pentlrin veya formun nasil yapilacagi &gretilirken, niye yapilacagi
konusunda yeterli bir egitim verilmemistir. Bir¢ok kisi de haliyle, verilen bu egitimle malzeme
virtidézl olmus ama igerik olarak temsil Gretmenin oOtesinde yeni algl yontemleri Uretme
cabasiyla sanati sosyal bir yapi icinde degerlendirme ihtiyaci duymamis, yasamdaki gértntuleri
sadece en iyi sekilde malzemeleriyle tekrar dretmis, onlarin baglamsal kurgularini dert
edinmemislerdir.

Malzemenin icinde sikismis temsil edilenler yagsamla iliski kuramamig, yasama mudahale
edememistir. Sanat yasamla iliski kuramamis, iliski elit olma dizeyinde kendini gostermis,
sanatc¢l ve/veya gruplari baska disiplinlerle sanatlarini iligkilendirememis, yasamin i¢inde bir sus
gibi durmustur. Aslinda bu temsil eden, “mis gibi” duran, slsleyen, kendine hayran birakan
yasamdaki gerceklerin disinda, gerceklerle entegre olamayan kurgu bigimler ile calisan
sanatc¢ilar dunyanin her yerinde var. Ama bizler sanat tarihcilerinin sectikleriyle gecmisi
degerlendiriyoruz. Yani diger bir deyisle, bu cografyada da yazilmayan ¢izilmeyen, kendi yerel
veya kisisel sorunlarini Uretimleriyle ¢ézimlemeye veya elestirmeye galisan kim bilir ne kadar
¢ok sanatgl oldu. Kayit olmadigindan bilmek de ¢ok zor. Yani s6z konusu c¢agdas sanata
entegre olamayan bir sanat egitimimin yaninda verilemeyen ¢agdas sanat tarihi yazimi egitimini
de gérmek ve atlamamak lazim.

Sanat endustrisinin suya sabuna dokunmayan eserlerle ticari kaygilarinin daha c¢ok
pesinden qittigi bir ddnemdeyiz. Koyduklari kriterlerin sanatgilar tarafindan itiraz edilmeyerek
benimsenmesine de sasmamak lazim. Avantajlarinin bu noktada igeriklendirilerek yazilmayan
sanat tarihi ve varolan killiyat dogrultusunda verilmeyen sanat egitimi oldugunu sdylemeliyiz.
Her neoliberal yapida oldugu gibi, kltlrel bosluklarin da sermaye tarafindan doldurulmasi s6z
konusu. Kendi kurumlarinda caligan muze ve galeriler ile yine kendi firmalarinin altinda acilan
egitim kurumlari, sanati iceriksizlestirerek, distnsel alt yapiyla degil, albenili malzemelerle
pazar igin Uretiimesine firsat taniyor. Ayrica kendi kurumlarinda calistirdiklari tarihgilerle
gecmise doénik sergiler acarak, bir ddnemi istedikleri gibi gdsterilmesini sagliyorlar. istedikleri
tarinin yazilabilmesi igin her tirli etkin galismay yapabiliyorlar. Ozellikle sanat tarihi bélimlerine
genel olarak bakildiginda cagdas sanat ile ilgili bir egitimin verilmedigini, son 10 yilda ise
cagdas sanatla ilgili 6zel muizelerdeki parali kurslar da sadece sanatgilara odaklanilan,
iceriklerinden arindirilmig, bigimsel bilgiler verildigini gériyoruz. Bu kurslarin kitlesi ise
koleksiyoner adaylari oluyor genellikle.

Bu baglamda mezunlarin, bagimsiz ve arastirmaci sanat tarihgisi olmak yerine muzeler gibi
yuksek sermayeli kurumlarin agtiyi sanat pazari ortamlarinda ¢alismayi daha ¢ok tercih etmeleri
s6z konusu olmakta. Toplumsal ve tarihsel iliskilendirmelerin bagimsiz bir yapiya kavusmasi igin
kaltir ve tarih kurumlarinda analitik disinme ve bilincin olusturulmasi devlet kultur
politikalarinin vaz gecilmezi olmak zorundadir.

Sanat endustrisinin degerlendiriimesi de sanat egitiminin en dnemli parcasidir. Sanatgi
adayinin sergileme sureclerine nasil girecegi, eserini satarken kendini nasil koruyacad,



analizlerini nasil yapacagi, yasamsal verileri nasil dénUstlrebilecegi, alacag! sponsor ve/veya
fonlarin amaglarini tahlil edebilmesi ile ilgili dersler, sanat egitiminin en temel sorunlaridir.

Konusmamin sonuna yaklasirken sorulari siralamam gerekir diye distintiyorum.

Metin, kimlik, beden, gog, iktidar, dil, cografya ve sinirlar, kirsal ve kentsel acilimlarin
yarattigi buhranlarin sanatsal dénisimi, sanatin gunimuzdeki iglevleri, baglam ve felsefi
kuramlarla sosyoloji hatta antropolojinin dahil oldugu ginimuiz sanati, kendi ontolojisini
kurarken nasil egitimden soyutlanabilir?

Sanat egitiminde yasamsal pratiklerden yararlanarak, egitimi geligstirmek mamkun degil mi?

Binlerce ayni rengi ve cizgiyi 6grencilerin gdzlerini bozarcasina c¢izdiren ve her okulda
neredeyse var olan bir temel sanat egitiminin bugiiniin aktivist, midahaleci, kamusal, interaktif,
performatif sanatlarin dahil oldugu c¢agdas sanatin temeli olabilmesi igin glincellenmesi
gerekmez mi?

Bati sanatinda toplumsal hareketlilik izlenirken, sanat egitim kurumlarinda neden hala sanat
ve toplumla iligkili sanatsal egitim pratikleri olusturulmuyor?

En mukemmel iscilik ve malzemeyle Uretilen eserlerin daha kolay pazarlanabilmesi igin mi?
Veya sanat¢inin kendini koruyamayarak, sektérde hig bir sey Gretemeyerek hezimete ugramasi
icin mi?

Verilen kusursuz malzeme egitiminin Uzerine acaba lise egitiminden bombos gelen
dgrenciye diinya goriisini olusturacak bir egitim eklenemez mi? Ornedin Ai Weiwei Sergisi
orada dururken bir seramik bolumu baskani benim boélumumde politik is Uretilmeyecek diyebilir
mi? Eger degil bu egitimin glncellenmesini kabul etmek, bu yasaklayici yaklasimlarla
ogrencilerin s6zu engellenirse karikatlr gibi 6grenci igleriyle daha ¢ok karsilasiriz

Glzel sanatlar alaninda lisans egitimi veren 70 kasur Universite birimi var. Tim
boélumlerden yilda mezun olanlarin sayisi azimsanmayacak kadar ¢ok. Uygulamali atelyeler
dahil her ders; yoresiyle iligkilenen, alan, grup ve kisilerle diyalog kuran, glindelik meseleleri
takip ederek onlardan beslenen, muidahil olan, arastiran, inisiyatif geligtirebilen, icinde
bulundugu siyasi, ekonomik ve kultlrel yapiyla celiskilerini Gretilenin odagi oldugunu kabul
eden, o6grencinin kimliksel ve toplumsal farkhiliklarini Gretimine sermaye yapan, yeniden
gbsteren 6zerk bir egitimi amaclamalidir. Ozerklik konusu ayrica énemlidir. Clink( baska higbir
disiplin ne hukuk, ne muhendislik, mesela ne de tip fakultelerinin bdyle bir durumu soéz
konusudur.

Bu donusim sadece sanatin her tabana yayilmasina degil, Turkiye'nin aydinlik tim
gelecegine de suphesiz ¢ok yararl olacaktir.



