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1. ARQUITECTURA EN EL SIGLO XIX

1.1 EL SIGLO DE LA INDUSTRIALIZACION

El XIX es un siglo complejo dentro del panorama arquitectdnico. Digamos que SE DEBATE ENTRE EL
pAsaDO (empieza por imitar obras como el Partendn) v eL Futuro (arquitectura de los nuevos
materiales y técnicas constructivas: La Torre Eiffel): de lo clasico a lo funcional, de la
arquitectura-arte, a la arquitectura-ingenieria.

La nueva sociedad, urbana e industrial, necesita un tipo de arquitectura y urbanismo distinto a
los del Antiguo Régimen, que se ird elaborando a lo largo del siglo XIX. Como factores en juego
podemos sefialar:

- EL _RomaNTICISMO, imperante en todas las artes, dejara en la arquitectura su influjo en el gusto
por lo irracional, por lo no clasico, por las raices culturales propias de cada nacion, por la
espiritualidad medieval (basicamente gotica).

- INFLUJO DE LAS CULTURAS EXTRAEUROPEAs, a partir del colonialismo. De ellas la arquitectura
europea va a tomar elementos exdticos (algunos de los cuales estdn presentes en el
modernismo): cafés, palacios, invernaderos, monumentos, etc., adquirirdn aires arabes,
chinos, indios...

- LA NUEVA socIepAD exige medios de comunicacion de masas como el ferrocarril (lo que dara un
extraordinario a la ingenieria del hierro) y consecuentemente estaciones ferroviarias,
puentes, grandes carreteras, bibliotecas, auditorios, museos... La ciudad necesita
reorganizarse para facilitar las comunicaciones: la anarquia urbanistica precedente debe dejar
paso a la planificacién.

- Los Nuevos MarteriaLEs: hierro colado (en lugar de forjado), vidrios (nuevas paredes de piel
trasltcida), y, a finales del siglo, cemento, seran los pilares basicos de los nuevos edificios.

1,2 ARQUITECURA HISTORICISTA Y ECLECTICISMO

1.2.1. Arquitectura Historicista

La aplicacion del talante romantico a la arquitectura consistird basicamente en |la IMITACION DE
Los PRINCIPALES EsTiios DE LA Epap Mepia, y especialmente el gético, en cuanto estilo que mas
refleja esa concepcion espiritualizada del mundo romantico.

De esta forma, podemos hablar de una tendencia al "revival" de estilos lejanos, anteriores a la
formulacion de la arquitectura clasica (anteriores, pues, al Renacimiento); se trata del
movimiento historicista o "neo": neogdtico, neorromanicos, neobizantinos.

Los periddicos v la literatura de la época contribuyen en gran medida a la rehabilitacion de estos
estilos, especialmente el gotico: el mundo de referencias mitico de parte de la poblacidon es

precisamente éste.

Como ejemplos de novelas, Victor Hugo hace al gran templo francés de Nuestra Sefiora de Paris escenario de una gran novela
romantica. Dumas deja transcurrir los principales pasajes de sus invenciones en los lobregos castillos medievales.
Chateaubriand escribe grandes elogios de los edificios gdticos y John Ruskin proclama la supremacia de la arquitectura
gdtica, en belleza y ciencia constructiva, por encima de cualquier otro estilo.

a. Francia

El neogoticismo francés estd alentado por dos fuerzas: POR_UNA PARTE, LA REVITALIZACION DEL

REAL DE IDENTIFICARSE CON LAS IDEAS MQNARQHIgAg MEDIEVALE§ (de recuperar Ia conflanza del pueblo en sus
reyes), para lo que se procede a una ambientacion de los marcos arquitectonicos medievales.
Al mismo tlempO existe un CRECIENTE INTERES POR 10S

MONUMENTOS PROPIQS DEL PAJS, COMO PARTE DE 1A
RECUPERACION DE LAS SENAS DE IDENTIDAD NACIONAL propia del periodo romantico, del nacionalismo que
habia conllevado la etapa revolucionaria.

El maximo representante del neogoticismo francés sera E. VioLLeT—LE=Duc (1813-1879). A
nivel teérico compuso un Diccionario de arquitectura gética francesa, que tuvo y mantiene en la
actualidad gran aceptacion. Dirigid gran niumero de restauraciones de edificios medievales, en
un intento de recuperar un arte hasta entonces considerado inferior: Chartres, Reims,
NoTtre—DaMe de Paris que se apartan del espiritu medieval con que en su dia son concebidas
(sobretodo debido a la incorporacién de los nuevos materiales).

El mas importante edificio neogdtico francés es la iglesia parisina de Santa CLoTiLbE, obra de
aleman E. CH, Gau.

b. Inglaterra




Pero es que en |'|90r Wﬂ&j

Por eso, Inglaterra se pone en Ia cabeza deI mundo arqmtectonlco neogot|c0

Arquitectos notables fueron R, MoRris, GEORGE DANCE, GILBERT ScOTI, pero especialmente
CHARLES BARRY. Entre él y el francés Augusto PuGIN triunfan en el concurso de 1843 de construir
el nuevo ParLamento pe WEesTMINTER, edificado finalmente con estilo neogdtico: a partir de su
construccion, se generaliza la imitacion de renombrados edificios goticos, tomando carta de
naturaleza la voz "pastiche" o imitacion a la letra.

c. __Alemania

EL_NEOGOTICISMO TUVO EN ALEMANIA UNA EXTRAORDINARIA ACOGIDA, PUES ALLI SE CONSIDERABA EL GOTICO COMO UNA
MANIFESTACION ORIGINAL DEL ESPIRITU GERMANO. ES ahora cuando la gran empresa gética de Alemania, la
caTebRAL DE CoLoNiA, consigue finalizarse. Este afan de purismo gético lleva a poner agujas
caladas en algunos antiguos edificios goticos.

d. Espaia

LA ARQUITECTURA ESPANOLA DE LA PRIMERA MITAD DEL SIGLo XIX FUE POCO PRODUCTIVA, Sin grandes esfuerzos
constructivos y con resultados estéticos muy pobres. Apenas podemos hablar de un

romanticismo como tal (al igual que sucede en el caso de la pintura), sino Unicamente de
determinadas influencias romanticas. CONTINUO |ANGUIDAMENTE EXISTIENDO EL NEQCIASICISMO, AL LADO DE
UN ROMANTICISMO ARQUITECTONICO SIN _CONSISTENCIA.

M M AD A
MALA PIAS) Y LAS RESTAURACIONES SIN SENTIDQ. Para colmo de males Ia IncautaC|0n de Ios blenes del
clero (desamortizacién) trajo la ruina a muchos antiguos edificios religiosos que, deshabitados
por ley (exclaustracion obligatoria), fueron insensatamente entregados a la ruina.

LoMER restaurd la iglesia gotica madrilefia de San Jeronimo. MEesTrRes ¥ Fown edificaron la
fachada de la catedral de BArcelona en estilo neogoético. Mezcla de gético y romanico era la
IGLESIA DEL BUEN Suceso b MADRID.

Otra empresa de grandes pretensiones era la 1GLESIA GOTICA DE LA ALMUDENA (recientemente
finalizada), proyectada para catedral de Madrid por el mARQuEs be Cueas (desarmonica con el
vecino Palacio Real).

1.2.2 Eclecticismo

El Romanticismo habia fomentado la vuelta al pasado, pero sin animo de interpretar los estilos:
se trata de una copia casi literal de obras goéticas, mas raramente romanicas o bizantinas. Sin

embargo ESTA BUSQUEDA DE_UNAS FORMAS DEL_PASADO CON UN SENTIDO MUY DETERMINADO !AMOR A LO

DISPARES. Y, lo que aln es mas |mportante estas recuperaaones estetlcas de elementos Yy
formas arquitecténicas se empleard mediante la mezcla de elementos, el eclecticismo, que
llegara a invadir toda Europa.

THEopore BaLru edifica en Paris la iglesia de la Santisima Trinidad, juntando elementos goticos y
renacentistas. En esta ciudad, sin embargo, se levanta una obra verdaderamente grandiosa: la
Opera, a cargo de Charles Garnier. Visconti y Lefuel se encargan de enlazar las Tullerias y el
Museo del Louvre, sintetizando en ese tramo intermedio los dos estilos en uno nuevo. Abadie
construye la iglesia del Sagrado Corazén en Paris, sobre el modelo romanico-bizantino. En
Berlin PauL_WAaLiot erige el Parlamento o Reichstag, edificio cumbre y mas representativo del
eclecticismo aleman. Por su parte, en Italia se construye un monumento a Victor Manuel II en la
plaza de Venecia, en Roma, edificado por G. Sacconi: se trata de una imponente masa de
marmol con una disposicion clasica, imitando los altares helenisticos. La decoracion escultérica
resulta algo empalagosa, al acumular excesivos elementos, siguiendo el caracter reiterativo del
disefio arquitectonico.

EN EL EcLEcTICISMO EsPANOL cuenta como principal figura con RicARDo VELASQUEz Bosco, que ha
ofrecido su aspecto mas positivo en la ereccion de edificios de hierro y cristal. El eclecticismo
espafiol recurre al "revival" de un estilo inconfundiblemente nacional: gL MuDEIAR.

El auge de las ciudades, que realmente pueden denominarse como tales a partir de esta
segunda mitad del siglo XIX, conlleva la necesidad de construir algunos espacios recreativos o
utiles de mayor tamafo. Citemos como ejemplos las numerosas plazas de toros (Las VENTAS EN
Maprip, etc.), que se acogeran a un estilo ecléctico neomudéjar.

Pero en Espafia todavia perdura el gusto por la arquitectura neoclasica. Esta tendencia se ve

representada en la BoLsa pe Maprip, obra de ENRIQUE MARiA REPULLES.

1.3 ARQUITECTURA DEL HIERRO




1.4

Como paradoja frente al estilo imitativo del pasado que es el eclecticismo, la ingenieria (de
extraordinario desarrollo en la segunda mitad del siglo, credndose escuelas de ingenieria en
todos los paises occidentales avanzados -hasta entonces la Unica fuente de formacion de
ingenieros eran las academias del ejército-) estaba probando otros materiales renovadores,
eliminando del diseno todo lo que supone adornos.

HIERRO‘ HORMIGON ARMADO, CRISTAL, CONSTITUYEN LO MAS CARACTERISTICO DE ESTA RENOVACION DE
MATERIALES. Pero, no lo olvidemos, su uso (especialmente en el caso del cristal), viene

alentado por el espectacular desarrollo de la técnica de la ingenieria y de la siderurgia (caso
del hierro forjado): nuevas técnicas como el del remachado, soldado, moldeado, etc., son
también (junto al hierro, el cemento y el cristal) los verdaderos protagonistas de la nueva
arquitectura.

- LA APARICION DE NUEVOS MATERIALES VIENE UNIDA A LA REVOLUCION INDUSTRIAL. El hierro no adquiere
verdadera importancia hasta que su produccién ha alcanzado un volumen grande.

- Inglaterra fue la primera nacién en la batalla industrial. Entre 1777 y 1779, construia ABRAHAM
DERBY UN PUENTE DE HIERRO SOBRE EL Rio SEVERN (denominado de Coalbrookdale), en Inglaterra.

- Pronto el uso del hierro se generalizd en las cubiertas de edificios para prevenir los incendios.
El arquitecto Juan NasH construye el paBeLL,ON REAL DE BRiGHTON, entre 1818 y 1821,
sirviéndose de columnas de hierro, que por ser delgadas permiten un mayor desahogo en los
espacios interiores. Incluso autores como VioLLer—Le—=Duc emplean en sus edificios
neogoticos soportes interiores de hierro. Pero poco a poco el hierro ird cobrando
protagonismo, formando parte de lo visible de los edificios.

- Al asociarse la columna con la vigueta de hierro, la construccidén se transforma. Empieza al
propio tiempo la carrera en altura. GuiLLERMO LE BARON JENNEY construye en 1883 un edificio
de diez plantas en Chicago, de armadura férrica, para la Compafiia Metropolitana de Seguros:
es el precursor de los grandes rascacielos.

- El empleo masivo de hierro ofrece el inconveniente de su dilatacion, que es evitada mediante
el uso de hormigdn armado (cemento con estructura interior de hierro). Constituye éste el
material moderno por antonomasia. Ademas de ser mas barato, tiene la gran ventaja de que
permite construir a molde. El encofrado (molde de madera que es rellenado de hormigon
armado) dara la forma que se desee. Dentro se coloca una red metalica, que queda envuelta
por la masa de hormigdn, compuesta de agua, arena, grava y cemento. Al cabo de cierto
tiempo, esta masa fragua. Como el hormigoén y el acero se dilatan en la misma medida, no
existen riesgos de fisuras.

e En 1894 hacia AnatoLio Baupor la iglesia de San Juan pe MoNTMARTE, que es el primer
edificio construido enteramente a base de hormigén armado.

- Con el hierro se asocid asi el cristal. Esta asociacion demostrd su utilidad en la construccién
de invernaderos, museos Yy salas de exposiciones internacionales que precisan una
luminosidad diafana. Estas exposiciones fueron un motor de gran experiencia en la historia de
los materiales. Construcciones efimeras y de rapida ereccién, permitieron mantener tensa la
novedad en materia arquitectdnica.

- En 1851 se celebrd en Londres una gran exposicion, que fue congregada en el PaLacio pe
CrisTAL, una especie de castillo de hadas. Pero especialmente significativa fue la exposicion
de Paris en 1889. La SaLa pe MAqQuinas, construida por el ingeniero CotrincIn y el arquitecto
Dutert, ofrecia todo un récord en materia de abovedamiento. La gran novedad fue la Torre

E1FFeL, cuyo nombre responde a su constructor, el ingeniero Gustavo EIFFEL.

e Se trata de una obra totalmente prefabricada. Se calculd con tal precision, que los ajustes no presentaron problema
alguno. Pese a la violenta oposicion desencadenada por los elementos reaccionarios, los viejos residuos del academicismo,
la torre se termind. Sus 304 metros de altura indican el camino futuro de verticalidad en arquitectura. Y no puede decirse
que esa construccion de apariencia arquitectdnica carezca de gracia, pues su autor supo sacar partido de sus bellas lineas
curvas. Esta obra tan combatida era ya el simbolo de un camino irrenunciable, que mostraba en su desnudez (al contrario
que el recargado estilo ecléctico) todo un alarde de técnica.

e También en Espafia existen algunos exponentes de edificios destinados a sede de
exposiciones (y, al igual que las estaciones ferroviarias, por lo mismo con cierto prurito de
"modernidad" que lleva al empleo de los nuevos materiales): el PaLAacio PARA LA ExPosiciON
DE LA MiNeriA Y EL PALacio pe CristaL, ambos en el Parque del Retiro madrilefio, obras de
RicarDo VELAZQUEZ Bosco, basadas en la conjuncidn acero—cristal.

LA ESCUELA DE CHICAGO

En la sequnda mitad del siglo XIX se produce en EEUU, paralelamente a su espectacular
desarrollo econémico, uUN  VIGOROSO IMPULSO ARQUITECTONICO. El sentido pragmatico del

norteamericano, la existencia de unas modernas necesidades a subvenir y el gran desarrollo
técnico, son los moviles de esta corriente arquitectonica. La experiencia se logré en esa
arquitectura que se ha llamado de " -BALON" (" ™), hecha con listones de
madera y clavos. EL INCENDIO DE CHicaco EN 1871, que destruyd la ciudad de madera, iba a ser
una amarga experiencia, que no quedoé sin consecuencias. El futuro iba a ser el uso del hierro y
el hormigdén armado.

EL LEMA, CASI A OBSESION, ERA ALCANZAR LA INCOMBUSTIBILIDAD.



En 1885, termina WiLLiam Le Baron JENNEY el Home INsurance BuILbING, construccion de doce
pisos armada totalmente con esqueleto férrico.
Elementos que condicionan la par|C|on de los rascaaelos
A ARRERA N_A RA RA_PR ADA R A 0 0O A ANZABAN AR
- EL_‘LELEEQNQ (que p05|b|I|ta que Ios habltantes no se sientan alslados en Ias grandes alturas,
siendo una especie de cordon umbilical)
- EL ASCENSOR posibilitan el nacimiento de la arquitectura de gran verticalidad: aspiracion ésta en

la que existe una velada pugna entre New York y Chicago.
En 1868 aparece en New York el primer ascensor. Pero seria Chicago la ciudad que daria los mayores impulsos a la
construccion de los "rascacielos" decimondnicos.

- Nace este tipo de edificio comO ADAPTACION A UNA NECESIDAD ESPECIFICAMENTE AMERICANA: LA

CONCENTRACION DE LA VIDA BUROCRATICA Y COMERCIAL EN UNA ZONA. El rascacielos cumple asi la
funcidon de colmena de oficinas.

La firma BurnHAM Y Root (asociacion de dos arquitectos) levanta en 1890 el ReLIANCE BUILDING,
de 12 pisos y con superficie totalmente acristalada. El récord del siglo es alcanzado por los
mismos arquitectos en el CaprtoL be CHicAGo, 22 pisos y 90 metros de altura.

El progresismo comercial de Chicago, cimentado en su privilegiada situaciéon geografica, atrae a
las figuras principales de la arquitectura del periodo. Eso ha determinado la existencia de una
verdadera EscUELA ARQUITECTONIcA. Su fundador es H.H. RicHArDsON (1833- 1886). Se forma en
Paris, y de ahi le viene el eclecticismo en el estilo. El revestimiento de piedras de colores y las
arquerias de medio punto proceden del romanico francés. Sus ALMACENES MARsHALL admiran por

lo rotundo de sus voliumenes, su pureza arquitectdnica.

Aqui se define un tipo de edificio caracteristico de la vida norteamericana: el store (almacén). Ahora se trata de concentrar el
area de las ventas en un edificio adecuado, en el que el cliente pueda ver directamente los productos en abundancia. Es por lo
tanto, un edificio que sirve de exposicién y oficina.

Discipulo suyo es Louis SurLivan. Toma de Richardson el gran ventanal vertical, que abarca
varios pisos (AupitoriuMm Buibing). Hace rascacielos (WAINWRIGHT Buibing de San Luis,
GuanTArRY BuiLbing de Buffalo). Predomina aqui la verticalidad y el edificio tiene ya una forma
definida: un gran bloque, con el piso bajo y el atico imponiendo una linea horizontal, y el
ventanaje ordenado verticalmente. En su Carson Store, de Chicago, se atiene al caracter de
almacén y priva la horizontalidad. Pero aqui llama la atencién la disposiciéon apaisada de la
ventana, conquista que se impondra en la arquitectura contemporanea. Sullivan, con razdn, es
nombrado frecuentemente pionero del funcionalismo.

1.5 ARTS & CRAFTS

2.

Paralelamente al funcionalismo de Chicago y a las busquedas europeas, se da en Inglaterra a
mediados del XIX un interesante movimiento que tiene sus raices sociales y filoséficas y que
influira definitivamente en el disefio arquitectonico e industrial de fin de siglo.

Se trata de la obra de WiLLiaM MoRRis Y sus "ARTEs Y OFicios".

- Es de una REACCION CONTRA EL MAQUINISMO en cuanto éste es capaz de inundar el mercado de
productos idénticos que imitan el estilo Renacimiento, o de época victoriana, por lo tanto
destruyendo toda sensibilidad e iniciativa creadora. Por lo mismo, Morris pide una VUELTA A LA
ARTESANiA, al producto manual y por lo tanto irrepetible, original, abierto a la continua
innovacion de un producto a otro: no a los artificios re-productivos.

- Morris piensa que el retorno a LA ARTESANIA LIBERARFA AL HOMBRE DE LA TIRANIA DE LA MAQUINA, le
enfrenta ante el placer del trabajo bien hecho. Llega incluso a definir el arte como "la
expresion, por parte del hombre, del placer que halla en su trabajo". En esta linea de
pensamiento, sus obras arquitectonicas suponen una vuelta a las humildes casas de campo,
nacidas de un nucleo, sin la grandilocuencia barata del historicismo aristocratico, recrecida
con el tiempo con los sucesivos afiadidos al cuerpo central, Lo QUE SITUA A LA ARQUITECTURA A
PUERTAS DE LO QUE ES EL ORGANICISMO.

ARQUITECTURA ENTRE DOS SIGLOS: EL MODERNISM



21  CARACTERISTICAS GENERALES ===

2.2  EUROPA

A finales del siglo XIX, se producen las condiciones necesarias para dar una salida estilistica a la

crisis en la que se hallaba el historicismo, ya mero pastiche o copia sin sentido de estilos del

pasado.

- Por un lado, queda ya abierta la alternativa del Art y Crafts

- Por otro, numerosos arquitectos utilizan con total libertad (por el pronto dominio técnico) los
nuevos materiales constructivos: la forma puede liberarse de los convencionalismos como las
paredes rectas en un mismo eje con los cimientos, etc.

- Un nuevo aire de ruptura con el pasado, propio de todas las vanguardias pictéricas, alienta
esta busqueda de novedades. En cada pais dicho movimiento de renovacion arquitectonica
llevarda un nombre distinto: EN BELGicA SerA EL ART—NOUVEAU, EN ALEMANIA EL JUGENDSTIL, EL

AUSTRIA EL_SECESION VIENESA‘ EN ITALIA EL LIBERTY‘ EN ESPANA EL "MobERNISMO" .
individual, sin que

podamos encontrar constantes comunes a todos eIIos como mucho, lo que tendrian en
comun es un deseo de crear FORMAS NUEVAS, LIBRES TANTO DE_PRECEDENTES ESTILISTICOS COMO_DE
IMPOSICIONES TECTONICAS.

e La ENORME FUERZA DE LA FANTASIA que caracteriza al movimiento acabara por ser su ruina.

e Se trata de una ARQUITECTURA CON UNA ASPIRACION DE TOTALIDAD: Se disefan (por parte de los
propios arquitectos) los interiores, mobiliarios, Utiles, etc. Y siempre a base de lineas
curvas, sensibles, formas vegetales ("organicismo"), hasta el punto de que la decoracién
exterior terminara por ocultar (por sobreponerse) a las propias lineas arquitectonicas,
llegando a convertirse en un decorativismo bello pero estéril.

Victor Horrta es el pionero en Bélgica. Con su Casa para el ingeniero Tassel de Bruselas alcanza
una libertad sorprendente. Pero se trata de un intento intuitivo, que otros arquitectos como
Henry Van de Velde intentan racionalizar, en obras como Casa de Ucle.

El escocés MackintosH, Y el vienés Otro WAGNER desarrollaran estas ideas en busqueda de una
libertad absoluta en la construccion y disefio de interiores, negando el sentido cerrado de la
arquitectura clasica: no habra ejes, ni simetrias, ni fachadas.

23  ESPANA: GAUD]

La fuerte personalidad de Gaudi hace de él un arquitecto que, si bien se puede incluir dentro del
Modernismo, muestra un estilo absolutamente original: incluso vive ajeno a lo que sucede a
nivel arquitectdnico en Bélgica, Holanda o Francia.

Sus primeras obras se acogen a un cierto historicismo mudejarista (como arte que es especificamente hispano), y
posteriormente a un particular goticismo, como en el CoLecio TERESIANO DE BARCELONA O en el PALAcCIO ARzOBISPAL DE ASTORGA.
Obsesionado por la técnica constructiva del gético, utiliza estos mismos principios de empujes y contrarrestos: pero frente a la
pureza de las lineas rectas del gético, él emplea curvas, con arcos parabdlicos muy esbeltos en lugar de los apuntados
medievales.

Una de las constantes de su obra: EL_AMOR A LA NATURALEZA. Ser original, segun dice, es "volver al
origen". En las formas organicas encontrara asi su fuente de inspiracion. En la Casa BATLLO DE
BARCELONA, las paredes se ondulan para aceptar de modo mas natural toda la extensa fantasia

que se vuelca sobre ella. La Casa MiLA o La Pebrera es un edificio de una organicidad inusitada.
La contemplaciéon de su planta hace pensar en formaciones vivas absolutamente naturales. Gaudi rompe por primera vez en
muchos siglos el sentido cuadratico de las habitaciones, que resultan ser una mezcla de pasillos curvos y superficies
trapezoidales encajadas como si se tratara de un auténtico tejido celular. El exterior se mueve en poderosas ondulaciones
soportadas por Oseas columnas que se agudizan hacia el cielo: se trata, asi, de una obra con un extraordinario sentido
primitivista (emulaciéon de las cavernas), con influencias del arte sumerio, de la cultura laberintica, del expresionismo
(distorsion), de la filosofia de Frobenius y del propio psicoanalisis.

Sus obras de mayor empefio y extension seran EL PARQUE GUELL Y EL TEMPLO DE LA SAGRADA

FAMILIA.

El Parque Giiell: encargado por su amigo Eusebio Guel, consiste en la decoraciéon de una finca de los alrededores de
Barcelona, convertida ahora en una auténtica ciudad-jardin, con lo que se anticipd a las ideas de Howard. Dividio el terreno en
60 parcelas, y, aprovechando los desniveles, disefid una gran cisterna que recogia las aguas pluviales y sobre ella un mercado
cubierto por una gran plaza con aspecto de teatro al aire libre y que es el centro social de la comunidad. La movilidad de
volimenes resulta magistralmente resuelta gracias a la solucion entre empujes y contrarrestos calculados mediante pilares
oblicuos que se amoldan a la linea oblicua de los empujes.

La Sagrada Familia. A ella dedica Gaudi media vida. Se hace cargo de ella en 1883 (la iglesia ya habia sido iniciada por otro
arquitecto), muriendo en 1923 cuando se dirigia a las obras. Lo concibe como un estilo neogético pero muy peculiar, en el que
sintetiza el organicismo por él creado. Sin embargo, su colosal proyecto no se verd terminado; la parte actualmente erigida es
una pequefia parte de lo proyectado por Gaudi: la famosa Fachada del Nacimiento corresponde al extremo de uno de los brazos
del crucero. El proyecto original (en parte perdido por la destruccién durante la Guerra Civil de planos y maquetas originales),
aunque con no pocas modificaciones a med|da que avanzamos en el t|empo (para Gaud| fue un auténtico campo de
exper|mentaC|on) !

aItura (las actuales fachadas alcanzan 100 metros)

Tras la muerte de Gaudi se concluirn las 4 torres, con un periodo de inactividad tras 1936. En 1952 se comienza la fachada de
la Pasion, dirigida por Francisco de Paula Quintana, Luis Bonet e Isidro Puig Boada. Hoy se encuentra terminada la segunda
fachada, sin que pueda saberse si alguna vez existiran las condiciones suficientes como para concluir tan gigantesco proyecto.



De esta forma, sus intuiciones y visiones del futuro, la PUREZA NATURALISTA DE SUS FORMAS
ESPACIALES LE SITUAN ENTRE LOS GENIOS INCOMPRENDIDOS:! SUS CONSTRUCCIONES, LEJOS DE SER SIMPLES
ECUACIONES TECTONICAS, SON UNA EXPRESION METAFiSICA DEL HOMBRE. FRENTE A LO DESQUICIANTE DE LOS
PLANOS CUADRICULA O DE LAS LINEAS NO-HUMANAS DEL FUNCIONALISMO, supone recuperar la dimensién

mas natural y espiritual del hombre.

En toda el drea mediterrdnea puede hablarse de unas caracteristicas comunes dentro de las
construcciones modernistas. LA IMPORTANCIA DE LAS ARTES APLICADAS DENTRO DEL MODERNISMOS JUNTO

CON LAS DISTINTAS TRADICIONES ARTESANALES (COMO LA AZULEJERIA) MOTIVARA UNA PRIMACIiA DE LA
ORNAMENTACION CERAMICA QUE SE SUMARA A UNA INFLUENCIA DE LA ARQUITECTURA CATALANA.




3.2

ANTECEDENTES DEL FUNCIONALISMO Y NUEVA CONCEPCION ESTETICA:

e El modernismo, en cuanto a estilo arguitecténico gue pone el acento en lo decorativo, dio

lugar a una gran insatisfaccién, a un deseo de recuperar el sentido pragmatico y claro de los
objetos.
Hay QUE TENER EN CUENTA QUE LA PRIMERA DECADA DEL SIGLO VE SURGIR UN PERIiODO DE NEOPOSITIVISMO, QUE
PROPUGNA OBJETOS MENOS RECARGADOS ORNAMENTALMENTE, MAS PUROS Y SIMPLES, ADAPTADOS A UN USO
COMODO Y PRACTICO. También ejercen su influencia las nuevas Teorias TaviorisTas (o de produccion
de objetos en serie: division especializada del trabajo, disefio de tareas simples y bien
organizadas).

e EIl modernismo apunta a un destino individual, desatendiendo las necesidades de la
colectividad. Habia desencadenado una moda de edificios que imitan con evidente pésimo mal
gusto el modernismo, y que es aprovechada para enriquecerse por arquitectos vy
constructores avidos de beneficios. Una reaccidn vigorosa no se hara esperar. La brujula de

los gustos arqwtectonlcos sefialara en sentido opuesto:

Ejemplo: en Alemania, naciéon que se hace abanderada de la renovacion arquitectdnica europea. En 1907 se funda la Unién
Alemana del Trabajo, cuya pretension es armonizar el arte con la industria (ni arte como objeto comercial, ni arte sélo
para las minorias): productos industriales artisticos, e incluso edificios sede de esas compafiias que conjuguen lo artistico
con las nuevas técnicas constructivas. De esta escuela es la principal figura PErer BEHRENS, quien construyd para la empresa
AEG una red de centros fabriles concebidos con toda dignidad arquitecténica. El mismo edificio de la fabrica tenia que ser
exponente de la calidad de los productos realizados, como su propaganda mas directa. Y, en correspondencia con ello, el
edificio central de la firma en Berlin es ya, por su belleza de lineas, de una modernidad desconocida para la época.

ARQUITECTURA EXPRESIONISTA

La que continta con la linea del Modernismo. El término, en rigor, se aplica como extension de
otras manifestaciones artisticas, mas concretamente la pintura. Frente a los avances del
racionalismo funcionalista, el expresionismo ofrece su antitesis: si el funcionalismo lo deja todo
confiado a la utilidad practica, el expresionismo cree en las tensiones interiores. Rudolf Steiner
(1861-1925) proyecta sus edificios en funcidon de creencias teosdficas.

En 1919 Hans PoErziG erige el Gran Teatro de Berlin, edificio fantastico en que se manifiesta la
blusqueda de un arte irrepetible, complejo, con apetencia de deslumbrar al espectador.

Uno de los mejores arquitectos del movimiento es ERicH MENDELSOHN, quien construye su
famosa Torre de Potsdam para el fisico Einstein. Jugaba aqui con las ideas propias del
cientifico, ya que se trata de identificar espacio y tiempo al simultdneamente. Parece asi una
forma continua, un observatorio dotado de numerosos 0jos, pero que se abren con naturalidad
a un ser organico.

FUNCIONALISMO

2.1

El racionalismo o funcionalismo se apoya en la frase atribuida a Sulllivan de que "LAs ForRMAs
SIGUEN A LA FUNCION". Es decir, las formas son una respuesta a la funcién que han de cumplir los
edificios. Una tarea previa al disefio de un edificio es, pues, conocer su realidad técnica, su uso
posterior.

- Como forma de economia de medios (caracteristica también relacionada con el taylorismo),
las estructuras se atienen a estructuras rigurosamente ortogonales: la curva es excepcional,
dado que acrecienta el costo del programa constructivo. En consecuencia, LAS FORMAS SIGUEN A
LAS ESTRUCTURAS, EN UNA "LEY DEL AHORRO". Los edificios se hacen bajos de techo y se prefiere el
blanco para la pintura de interiores. El fin practico de esta arquitectura queda patente en la
frase de Le Corbusier de que "la casa es una maquina para habitar."

- Se opera una sinTEsis DE SUPERFICIES. El esfuerzo se realiza por igual, de suerte que el viejo

concepto del sostén y sostenido queda superado. El esfuerzo y la superficie son continuos. Se

despierta un amor por la asimetria como expresion de una libertad compositiva.

NACIO EN CONNIVENCIA CON OTROS MOVIMIENTOS ARTISTICOS DE LA PINTURA Y LA ESCULTURA, COMO EL

NEOPLASTICISMO Y EL cuBisMo. Coincide con aquél en su afan de combinar espacios cuadrados y

rectangulares, en acoplamiento que tienen una raiz estética. Su coincidencia con el cubismo

es mayor, pues ambos participan del llamado espacio-tiempo.

- Los PLANOS SE INTERFIEREN E INCRUSTAN COMO SI FUERAN MACLAS, pues también el racionalismo trata
de obtener la siMULTANEIDAD DE VOLUMENES. Se valoran todas las visuales (posibles angulos de
visién), de suerte que se abandona la fachada principal. Todos los planos importan. Los
volumenes se incrustan, de suerte que las formas verticales alternan con las horizontales. Y,
respecto al afan de penetrar el espacio interior, nada mas expreswo que las enormes
cristaleras. EL_CRISTAL SERA ASi EL ALIADO DEL RACIONALISMO. Una arquitectura mas luminosa parecia
un fiel aliado de la higiene y el confort, aparte de que, por su apertura, entrafiaba un carecer
marcadamente social.

La Bauh

El Racionalismo o Funcionalismo reconoce en WALTER GRrorius (1883-1969) a su progenitor. En
sus obras (Facus WEeRkg, FaBrick) hizo ver |as GRANDES POSIBILIDADES DE LA APLICACION DEL CRISTAL



en gran escala, cubriendo con él fajas enteras y haciendo visibles las escaleras. Para ello
traslado los apoyos al interior de los edificios, de forma que pared se viera totalmente libre.

Con ello hacia al tiempo una arquitectura DE_GRAN SENTIDO SOCIAL, POR LA DIGNIDAD QUE UN EDIFICIO
NOTABLEMENTE CONSTRUIDO APORTA A LA PERSONA QUE LO UTILIZA (mayor luminosidad, etc.)

Bajo los auspicios de Gropius se funda en 1919 en la ciudad de Weimar una escuela
denominada Bauhaus.

-—_Por una parte propone que ARQUITECTOS, PINTORES Y ESCULTORES DEBEN CONCEBIR EL EDIFICIO COMO
UNA TOTALIDAD.

- _Por otro lado, HAN DE ACEPTAR EL MUNDO CIRCUNDANTE DE MAQUINAS Y AUTOMOVILES. Los edificios no
han de tener adornos indtiles, limitdndose a unas formas y colores basicos, comprensibles
para todos, utilizando de forma sobria el espacio, el material, el tiempo.

-_Los TALLERES DE LA BauHAUS soN ANTE Topo LABORATORIOS, donde se estudian y perfeccionan
continuamente prototipos adecuados para la produccidon en masa. En estos laboratorios, la
Bauhaus desea formar un tipo de arquitecto que domine al tiempo la técnica y la forma.

-_SE ROMPE CON EL PRINCIPIO DE FACHADA UNICA, Ya que es un edificio con planta y forma de aspa,
siendo plenamente valiosas todas las visuales. El horizontalismo se quiebra por la presencia
de un cuerpo vertical. Desaparece la cornisa. Los planos macizos alternan con las cintas de
cristal, prestando un aire leve y flotante a toda la construccién.

- _BAJO LOS CUIDADOS DEL ARQUITECTO, TODAS LAS ARTES SE REFUNDEN. El método es eminentemente
practico. El estudiante debe experimentarlo todo, y ha de trabajar de continuo en el taller,
con las herramientas en la mano. Toda la formacion descansa en la elaboracion incesante de
proyectos. Frente al sistema clasico, imitativo, la Bauhaus desea hacer un arquitecto creador.
El dibujo académico quedaba sustituido por el apunte, el dibujo de imaginacion.

- SE_IMPONE EL _TRABAJO EN EQUIPO: bajo el proyecto del arquitecto, estd la colaboracion entre
ingeniero, electricista, socidlogo, etc.

En 1928 surge la oposicidn nazi. La Bauhaus creada en Dessau es encomendada por Gropius a
Mies van DER RoHE, aunque desde 1933 el centro es cerrado. Los EEUU supieron aprovechar la
ceguera politica alemana, y en 1937 se hace a Gropius la oferta de encargarse de la direccion
del Departamento de Arquitectura de la Universidad de Harvard, hacia donde encaminaran sus
pasos buena parte de los mejores arquitectos europeos.

De esta forma, nuevas generaciones de arquitectos se formaran en las universidades

norteamericanas sin los prejuicios académicos todavia existentes en Europa.

Mies van der Rohe prepondera la linea horizontal, las largas cintas de cristal suspendido. Es el poeta de las rectas. Gran

tedrico, a él pertenecen opiniones como:

- "cuanto menos, mas": un edificio es notable si somos capaces de proyectarle con el menor nimero de lineas.

- un edificio ha de empezar por estar bien aparejado, exaltando, de esta forma, la obra del albafiil.

- la estructura es la esencia de la arquitectura, por lo que no debe proyectarse un edificio como simple soporte de la
decoracion.

En la CoLonia pe WEISSENHOFF EN STUTTGART impuso la planta libre: los inquilinos podian
libremente los tabiques para organizar el espacio interior a su antojo, lo cual era posible porque
la pared habia quedado liberada de papel sustentante. Gran éxito alcanzé por la edificacion del
PABELLON ALEMAN DE LA ExposicionN pe BARcCELONA DE 1929, en el que ya imponia la poesia de los
planos libres, verticales y horizontales. De este edificio se llega llegado a decir que es una de
las pocas obras contemporaneas con honores de posteridad, pese a lo cual se ha destruido.
También van der Rohe sufrira la persecucion nazi, emigrando a Illinois, donde planea el campus
del InsTITUTO DE TECNOLOGIA (del que sera director), formado por 24 edificios.

2.2 L r ier

La personalidad mas acusada del funcionalismo es Le_Coreusier (Carlos Eduardo Jeanneret),
nacido en Suiza. Arquitecto muy discutido, hay que decir que ha sido fiel a sus propias ideas.
Aunque ha hecho a Francia centro de sus actividades, en rigor es un arquitecto internacional.
Ahora bien, su programa llega a rebasar las intenciones puramente racionalistas; en cierta
manera, ES UN PORTADOR YA DE LAS IDEAS ORGANICISTAS.

DE HABITACION". Un rascaaelos pero acostado
El edificio que construye para Marsella es el que mejor cumple su programa. Levanta el edificio sobre soportes exentos
(pilotes o palafitos), que tienen forma cdnica, de suerte que todo el bloque flota sin estorbar a la circulacién. Las calles
pasan bajo el edificio y alli se pueden disponer jardines, cafés, etc. Estos pilotes dan fisionomia particular a la "unidad", cuyo
conjunto parece una descomunal oruga.

- Otra novedad son LAs TERRAZAS, QUE QUEDAN ASIMISMO INCORPORADAS AL DESTINO COLECTIVO. A”I se
montan piscinas, escuelas al aire libre, juegos infantiles, paseos... En el interior del bloque se
disponen calles, con tiendas: se trata, pues, de una unidad autosuficiente, de una ciudad en
miniatura. Este bloque tiende a potenciar la cooperaciéon y entendimiento social. El efecto
nocivo de la gran ciudad, que sepulta en el aislamiento a sus habitantes.

- Le Corbusier ha sido al propio tiempo un programador ambicioso para paises muy distintos:
India, Brasil, EE.UU., etc. Buen conocedor de las repercusiones del clima sobre los edificios.

3.3 ARQUITECTURA ORGANICA

El movimiento organico parte de las soluciones tecnlcas aportadas por el Funcionalismo.

DISFRUTE A UN CONTINGENTE MUY ELEVADO DE HOMBRES. Las crltlcas al RaC|0naI|smo radican en que se



confia demasiado a los medios y a la "ley del maximo ahorro".

- EL_CONOCIMIENTO DEL HOMBRE HA DE SER EL PUNTO DE PARTIDA. La psicologia experimental tiene
mucho que decir. Las sensaciones cuentan mucho a la hora de acercar el individuo al edificio.
El arquitecto ha de tener en cuenta la acustica, la armonia de los colores, el medio geografico
circundante, etc. Ha de acentuarse la colaboracién entre el ingeniero, electricista, gedgrafo de
la poblacion, socidlogo, psicdlogo, fisico, médico-bidlogo, etc., ya preconizada por Gropius. La
acustica ha de estar con relacién con la clase de edificio. La forma del local influye en la
propagacion de la onda sonora. Los materiales influyen en la vista, el tacto y el olfato: la
madera aumenta el recogimiento, la piedra la solemnidad, el frio "agranda" el edificio, las
luces fijas hastian (de ahi la tendencia a combinarlas de una manera variada). EL Espacio
SEGUN ESTA CONCEPCION ORGANICA, TIENE UNA FUNDAMENTACION FISIOLOGICA Y PSICOLOGICA.

El padre y definidor de esta arquitectura organica es el norteamericano Erank Lroyp WRIGHT. Se
formd en la escuela de Chicago, y fue discipulo de Sullivan. Sin embargo, pronto abandonara el
funcionalismo. EL_AMOR A LA VIDA ES EL NUCLEO DE TODO SU PENSAMIENTO ARQUITECTONICO. Por eso el
edificio, como una planta, ha de nacer del mismo suelo.

En la Casa pE LA CascADA, el piso inferior muestra la misma roca del terreno.

El edificio se proyecta de dentro hacia afuera, de modo que el volumen sea la consecuencia légica de un reparto espacial
humano, y no una camisa de fuerza. Se respetan las desigualdades del terreno y se impone la asimetria. No podra hacerse
tabla rasa del solar; ante por el contrario, arboles, monticulos y pefias se incorporaran al disefio.

En 1893 construia una casa en Forest AVenug, envolviendo un arbol que siguid creciendo.

EN EL INTERIOR DEBE PENETRAR LA LUZ NECESARIA. De ahi el empleo de aleros muy volados, tomados
en préstamo a la casa japonesa. La luz solar no penetra directamente en la vivienda, sino que
lo hace después de reflejarse en el suelo. Asi se produce una iluminacion indirecta, que no
decolora ni deforma lo objetos.

LA VIVIENDA DEBE CONTAR CON ADECUADA CALEFACCION. Pero, parte Wright de una particular
observacion. Los pies son la parte mas sensible del cuerpo al frio. No es necesario tener muy
elevada temperatura en la habitacidon, pues la cabeza debe estar despejada, por lo que
introduce el sistema de calefaccion romano del hipocaustum, junto con chimeneas para
acentuar el efecto de acogedor (por otro lado, a la vez cumplen las chimeneas la funcidén de
pilar fundamental de la sala de las casas de campo).

Toda su arquitectura se apoya en la construccidn a base de formas geométricas elementales.
En su primera fase las formas propenden a lo rectangular, en la central a la piramide y en la
final al circulo.

Muy discutido fue su Museo GuceenHeiM, DE Nueva York: los visitantes son elevados a la parte
superior por un ascensor, y comodamente se deslizan viendo las obras. La luz procede de uan
gran cupula central.

Otros autores en la misma linea metodoldgica son el vienés-norteamericano RicHARD NEUTRA Y

el finlandés ALvar AaLTO.

El primero es el creador de la llamada escuela californiana, especializandose en la vivienda de campo. Su propdsito es sacar el
maximo partido al terreno: si por una parte se le relaciona con el organicismo (adaptacion al suelo), por otra sus formas son del
mas rigido funcionalismo. Muestra una sentida preocupacion por dotar a las casas debuenas panoramicas, por lo que las
cristaleras juegan un papel muy importante. Al tener que construir en parajes casi desérticos, busca la inclusion del agua en el
conjunto arquitecténico: estanques de forma hondulada, que a veces irrumpen en el interior de la casa, refrescan el ambiente.
A. Aato es el gran representante del movimiento europeo organico. Su arquitectura constituye una terminante prueba de la
supervivencia de los estilos nacionales. Finlandia es un pais rico en bosques, que alternan con ondulados rios y lagos. Su
arquitectura conserva de este escenario la forma ondulada y la madera. Cuando le encargan la sala de conferencias de Vipuri,
construyé el techo de forma ondulada, con listones de madera, lo que dota a la sala de una inmejorable acustica.

34  ARQUITECTURA POSTERIOR A 1945

LA RECONSTRUCCION DE CIUDADES Y LA CREACION DE EDIFICIOS EN PAfSES HASTA ENTONCES POCO

DESARROLLADOS SON DOS NECESIDADES DE LA POSGUERRA

Ejemplo: es modélica la reconstruccion de Rotterdam, basada en los principios de Le Corbusier, aunque realizada por Bakeman
y Van der Broeck. Se extraen todas las posibilidades de los nuevos materiales y de los pronunciamientos de la arquitectura
funcionalista y organica, mezclandose sus propositos.

LA INTERNACIONALIZACION DE LAS TECNICAS Y OBJETIVOS HACE MUY DIFIiCIL ESTABLECER CARACTERES
NACIONALES. La tecnologia no ha dejado de avanzar. En los Ultimos tiempos, la escasez de
productos energéticos obliga a la arquitectura a plantearse dos problemas muy serios: el
aislamiento térmico y la insonorizacion. En la practica las soluciones son convergentes, pues de
lo que se trata es de buscar materiales de gran poder aislante, que permitan conservar el calor
y evitar el ruido. No cabe duda de que el disefio arquitectdonico experimenta cambios por estos
requisitos.

- Itauia se desentiende, tras la II Guerra Mundial, del lastre historicista. En una cuidad tan
cargada de pasado como Roma se construye la Stazione TeErmINI, audaz construccion en la
que la marquesina se convierte en elemento sustentante de toda la obra.

El arquitecto mas importante es Pierro Luict NERvI.
- AwmEirica peL NorTe se mantiene el espiritu del organicismo de Wright y de las aportaciones de



Van der Rohe y Walter Gropius. Sin embargo, los rascacielos alcanzan una audacia
progresivamente sorprendente: resueltos los problemas térmicos iniciales gue plantea el
vidrio mediante nuevas férmulas guimicas vy el uso de la doble ventana, los edificios se

- LA AROUITECTURA DE PAISES AHORA EN ViAS DE DESARROLLO, COMO Argentina, Brasil, México, en los
que, sin prejuicios historicos, existe una busqueda de una identidad propia. En Brasilia,
Niemever vy Costa emplean una arquitectura mitad simbolo mitad funcidn, con un deseo de
crear un paisaje de hormigon, acero y cristal alli donde el desierto no ofrecia nada.

- En Espaiia el racionalismo Unicamente tuvo un timido eco durante la Republica, en la que se
constituye en Grupo de Artistas y Técnicos Catalanes para el Progreso de la Arquitectura
Contemporanea (GATEPAC), siendo Lluis Serte el mejor representante. Pero la guerra civil y
luego el franquismo condenaran al funcionalismo a la espera de mejores tiempos. En las
Ultimas décadas, Ricarpo BoriLL, Micuer Fisac, Moneo, etc. alcanzan en sus proyectos y en
sus obras un actual sentido racional, no exento de un expresionismo claramente humanistico.

3.5  AROQUITECTURA TARDOMODERNA Y POSTMODERNA ==

Cuando muera Le Corbusier en 1965, la arquitectura se ve huérfana de uno de los precursores
del estilo moderno. Sus propuestas han sido radicales, geniales, aunque apenas han podido ser
llevadas a la practica. Sus proyectos exigian desmantelar mucha construccién mediocre, pero,
sobre todo, eliminar los prejuicios y trasnochados criterios éticos y estéticos.

De la arquitectura moderna sélo se entendié una estética superficial: los continuadores de la
misma (como sucede en general, hemos visto, con todas las vanguardias) hacen un uso
absolutamente asignificativo de los elementos superficiales de dicho estilo. De esta forma, el
mundo se ve inundado de bloques de edificios inhumanos, frios, aburridos. Por esta razén, a la
arquitectura se le plantea el reto de recuperar el sentido de los elementos constructivos,
huyendo de las rutinarias edificaciones segln patrones cada vez mas degenerados respectos a
la estética moderna original.

LA ARQUITECTURA TARDOMODERNA €S una continuidad del movimiento moderno. Usa sus mismas
formas, pero exagerando y realzando los valores tecnoldgicos, para ofrecer un nuevo sentido
estético. En realidad es un manierismo (imitacion exagerada) creativo del movimiento anterior.

En el tardomodernismo la decoracion es la propia construccion, los elementos constructivos
estan destacados al exterior y constituyen un modo de ornamentacion: se trata, como en otras
vanguardias, de "sacar" el alma del edificio al exterior, hacerlo "transparente": Centro Pompidou
de Paris.

El caso japonés resulta especialmente llamativo. En su arquitectura tradicional se daban las caracteristicas basicas del moderno:
planificacién en reticula, coordinaciéon modular y estandarizacién. Por otra parte, la filosofia de este pueblo le permite aceptar
las innovaciones, por lo que captaran el lenguaje moderno en total libertad. Los principales arquitectos son Kenzo Tange
(Gimnasio Nacional para los Juegos Olimpicos de Tokio), Kisho Kurokawa, iniciador del movimiento denominado "metabolismo",
que consiste en la creacién de grandes infraestructuras de las cuales se insertan, seguin las necesidades, distintas edificaciones:
Torre de apartamentos Nakgin, en Tokio.

LA ARQUITECTURA POSMODERNA acepta ciertas posiciones del arte tardomoderno (en definitiva, al
gusto de las elites), pero también pretende gustar a las masas: por ello, recurre a
connotaciones como el historicismo, el revival, los aspectos vernaculos de cada regién y en no
pocas ocasiones a un cierto toque “kistch” (cursi, acaramelado...) Crea espacios sorprendentes,
ambiguos, abandonda la cuadricula racionalista y recurre a plantas con angulos oblicuos, a
colores fuertes y deliberadamente absurdos, a efectos visuales equivocos (tema de la mentira).

Arquitectos notorios son MicHAEL Graves (The Portland, en Portland), Venturi (Museo de Arte
Allen de Filadelfia), o Ricarbo BoriLL (Los espacios de Abraxas, en la regin de Paris).



