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Una Isla después de otras

1. Introduccion (700)

Los articulos tendran una extensién entre 5.000 y 7.500 palabras (sin incluir resumen, palabras claves y
referencias) y mantendran la siguiente estructura: Titulo (en espafiol e inglés); Resumen en espafol, con
una extensién maxima de 100 palabras, seguido de las palabras clave (no mas de 5 palabras), la traduccién
al inglés de dicho resumen (abstract), del titulo del articulo y de las palabras clave (keywords) y el sumario.
Si el articulo esta escrito en inglés, se afiadira el resumen en espafiol. No se incluira el nombre del autor o
autores ni ninguna referencia a los mismos en el texto del articulo. Este es el primer parrafo. Por favor use
Cambria 11, interlineado sencillo. El primer parrafo no tiene sangria.

Las citas aparte deben tener una sangria izquierda de 1 cm, no deben llevar comillas y deben acabar con la
fuente de la cita entre paréntesis. Las citas aparte se usan cuando la cita tiene cinco o mas lineas. (Apellido del
autor, afio de publicacién, paginas) Por favor use Cambria 10.

Los parrafos segundos y siguientes deben tener una sangria de primera linea de 0,5. El texto debe tener
interlineado sencillo, y los espacios entre parrafos solo deben existir cuando se usan las citas en parrafo
aparte.

2. Por qué y para qué dibujar islas continuamente (1300)

Después del ensayo individual realizado en el proyecto Una imagen que se desvanece consecutivamente
(pendiente de publicar) donde a través del constante dibujo de un mismo recuerdo, copiando el dibujo
previo, se pretendia idear un proceso de exploracion grafica... Uno de los objetivos era estudiar como un
recuerdo se transforma cada vez que se llega a él.

Punto de partida: un investigaciéon basada en el dibujo como proceso de transformacion.
Dibujo-en-devenir. Derivar una idea desde la expresion grafica esquivando el razonamiento
l6gico-lingiiistico.

Establecer un dialogo sostenido por la concatenacion de dibujos. ;Qué pasa si el debate se desplaza al
ejercicio de dibujo? ;Cémo afecta al razonamiento la discusion sin palabras?

Hipétesis: este trabajo pretende indagar en las posibilidades de abordar un concepto desde el
pensamiento dialégico con el deseo de construir conocimiento a través del intercambio de dibujo.
Partiendo de la idea de dibujo como forma de pensamiento y modelo de subjetivacion, nuestro propésito
es probar si manteniendo una correspondencia consecutiva de dibujos se puede influir en la
preconcepcion de un término o idea. De ser asi, habriamos dado un paso mas en la defensa del dibujo
como herramienta especulativa que opera en un plano prerracional, capaz de resolver conflictos y
producir intersubjetividad.

Hemos tomado como punto de partida el término isla...

2.1. Objetivos y justificacion (500-600)

El siglo XXI ha cristalizado los grandes giros de la llamada posmodernidad en un gran cambio de
paradigma en el que, lejos de usar la negacién como reafirmaciéon del binarismo moderno, hemos dado
forma a una sociedad de amalgamas y tensiones internas dificilmente solventables con la imposicion de
una respuesta universal o racionalista. Autoras como Hanna Arendt (la condicién humana), bell hooks
(interseccionalidad), Dona Haraway (conocimiento situado), Sarah Ahmed (afectividad), Lynn Margulis
(teoria Gaia) o Karen Barad (realismo agencial) establecieron los cimientos de una nueva epistemologia
gobernada por la inclusién de la diferencia como agencia actante y no parametro referencial (de
negatividad). Dar espacio a otras formas de acceder al mundo, percibir los fenémenos, dialogar con los
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objetos de conocimiento o nombrar la realidad en el terreno del conocimiento ha posibilitado, no solo el
enriquecimiento de los resultados, sino la aceptaciéon de otros saberes y disciplinas a los debates
cientificos y académicos.

Las semillas sembradas por las pensadoras citadas, estan extendiendo una regeneradora vegetacion en
un planeta cada vez mas erosionado natural y politicamente. Rosi Braidotti y Francesca Ferrando estan
liderando una corriente ...., Angela Davis y Judith Butler confrontan los regimenes impuestos por el
patriarcado..., Saidiya Hartman y Minna Salami encabezan la visibilidad de las aportaciones de las
culturas africanas, asf como la lucha por sus derechos... Lucrecia Masson y Mafe Moscoso con sus posturas
discolas frente al academicismo hegemonico... Remedios Zafra y Andrea Soto Calderon estan aportando
nuevos c6digos desde donde comprender la dominacién del orden visual en el que nos encontramos.

Siendo conscientes del nuevo paradigma de pensamiento y situdndonos en un marco ontoepistémico
emergente, la investigacién que proponemos aun en ciernes pretende instituir un modo de abordar
concepciones bidireccional. Esto es, desmontar un concepto a base de su desgaste semio6tico al tiempo que
se rearticula en un proceso sentipensante, liberado de cargas semioldgicas. Una practica de trasvase:
vaciar lo social en lo personal para transferir a lo social el excedente de subjetividad. (Reconocemos en
cualquier aportacion tedrica particulas genuinas producidas por contraste entre la experiencia personal y
la superacion de la subjetividad).

Asi, los objetivos particulares de este trabajos son tres:

-Contribuir a la defensa de las practicas propias del arte, asi como sus metodologias particulares, en la
generacion de conocimiento.

-ldear un procedimiento capaz de ejercitar el pensamiento grafico para revisar conceptos sin
necesidad de valerse de otros conceptos previos. (Y asi llegar a nuevos valores desposeidos de sus usos
historicos)

-Establecer un dialogo dibujistico que permita la especulacién y la derivacién como aplicacion del
dibujo-en-devenir. Esto es, no como objeto resultante sino como proceso y estado de transformacion
constante.

Estos tres objetivos quedan sintetizados en la construccién de un protocolo de trabajo que pueda ser
replicable en otros contextos (artisticos, formativos, profesionales, etc.) en donde el razonamiento
tradicional, aquel que se sostiene en la coherencia proposicional, sea nutrido por operaciones heuristicas.

2.2. Metodologia (500)

El parrafo de arranque no tiene sangria.
Los parrafos segundo y siguientes deben tener una sangria de primera linea de 0,5.

Las citas aparte deben tener una sangria izquierda de 1 cm, no deben llevar comillas y deben acabar con la
fuente de la cita entre paréntesis. Las citas a parte se usan cuando la cita tiene cinco o mas lineas. (Apellido del
autor, afio de publicacién, paginas) Por favor use Cambria 10.

Cuando se incluya tablas y figuras en el cuerpo del articulo, posicidnelas después del parrafo en el que
son descritas. Cuando cite la fuente de informacidn, debe incluirla en la parte de abajo de la figura en una
“linea de fuente”. Las tablas y figuras deben estar numeradas y llevar un titulo breve y descriptivo.

Tabla 1.
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Titulo Titulo de Titulo de
dela la la
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fila
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Fuente(s): Autor, Afio de publicacién.
3. Procedimiento

El parrafo de arranque no tiene sangria.

Los parrafos segundo y siguientes deben tener una sangria de primera linea de 0,5.

Los parrafos segundo y siguientes deben tener una sangria de primera linea de 0,5.

Los parrafos segundo y siguientes deben tener una sangria de primera linea de 0,5.

Cuando se incluya tablas y figuras en el cuerpo del articulo, posiciénelas después del parrafo en el que
son descritas. Cuando cite la fuente de informacidn, debe incluirla en la parte de abajo de la figura en una
“linea de fuente”. Las tablas y figuras deben estar numeradas y llevar un titulo breve y descriptivo.

Figura 1. Titulo de la figura.

Fuente(s): Autor, Afio de publicacion.
3.3. XXXXXX

El parrafo de arranque no tiene sangria.
Los parrafos segundo y siguientes deben tener una sangria de primera linea de 0,5.

3.4. Subtitulo tres-cuatro

El parrafo de arranque no tiene sangria.

Los parrafos segundo y siguientes deben tener una sangria de primera linea de 0,5.

Los parrafos segundo y siguientes deben tener una sangria de primera linea de 0,5.

Los parrafos segundo y siguientes deben tener una sangria de primera linea de 0,5.
Cuando se incluya tablas y figuras en el cuerpo del articulo, posiciénelas después del parrafo en el que son
descritas. Cuando cite la fuente de informacién, debe incluirla en la parte de abajo de la figura en una
“linea de fuente”. Las tablas y figuras deben estar numeradas y llevar un titulo breve y descriptivo.
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Imagenes

Los autores pueden incluir en sus textos imagenes de obras de otros autores a titulo de cita o para su
analisis, comentario o juicio critico, de acuerdo con el articulo 32 de la Ley de Propiedad Intelectual actual
vigente, dado el fin de investigacion de la publicacién, con las siguientes restricciones: maximo 10 por
articulo, formato JPG, 300 ppp y 17x14 cm de formato maximo. La imagen debera ir acompaiiada del pie
de fotografia con la referencia completa de la obra y de la publicacién o lugar donde se ha obtenido. Se
adjuntaran en archivos independientes del texto, haciendo referencia en el propio texto al lugar que
corresponde cada imagen. El autor debe indicar la autoria de la fotografia (salvo que sea el mismo autor
del articulo, en cuyo caso Uinicamente se debe especificar “fotografia del autor/a”) o la procedencia de la
misma. La revista se reserva el derecho de modificacion del tamafio de las imagenes en caso de que fuera
necesario para su correcta publicacion, respetando en la medida de lo posible el formato original del autor.
Si el autor considera que el articulo, por sus caracteristicas, requiere un mayor niimero de imagenes de las
permitidas, deberd especificarlo en el envio (comentarios para el editor) y la Redaccidon valorara su
viabilidad.



