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' 50 - ח'מסין'   
התעוררות ימי ?  

רב-תחומית תערוכה  

30.6.17 - 20.5.17  

דניאלי יובל לידרור, ענת אוצרות:  
 

 של מקיומה מושפעים שונותם, על שבה, והאנשים היא כיצד הזאת? הארץ נמצאת היכן עברו. שנה 50

 אמנים 23 של קולם את מביאה ח'מסין היום? עד ונמשכת 1967 בשנת שהחלה "זמנית", כובשת פעולה

 הזאת. לארץ האפשרי העתיד את וצופים ההווה את קוראים העבר, את רואים שהם כפי וערבים, יהודים

 הווידאו הקרמיקה, הצורפות, הפיסול, הצילום, הציור, מתחומי רב-תחומי עבודות גוף מציגה התערוכה

 ביניהם. והשילוב המיצג המיצב, ארט,



 

 לבאה' לשנה 'ואחד אלטמן, צביקה

 



 

 למשל' 'אני שוקן, שטרן דגנית שרייה, דניאלה

 פעולה ו/או מחשבה הכוללים אמנים צמדי 11 בין רעיוני ודיאלוג פעולה שיתוף פרי היא התערוכה

 היבטים מציגות העבודות כאן. הדרוש הדנ"א הוא פעולה שיתוף כי היסוד הנחת על ומתבססים משותפת

 הכיבוש בחרדה, חברה בית, של משמעותו פליטות,  ביניהם: ,2017 בשנת היום הכיבוש, של שונים

 כמהות הכיבוש וחזון, תקווה של שאלות והכיבוש, האישה פולחנית, סמי מציאות אוטואימונית, כפעולה

 במנהרה. בקצה והאור הימים אחרית ניצחון, אלבומי פנימית,



​כן. היא שלי התשובה זה? מכל האישיים בחיינו כולנו יום, יום מושפעים אנחנו האם

 פקוחות. בעיניים בעיניים, לכיבוש להסתכל הזדמנות זוהי

 שלהם, באמנות הכיבוש את חיים הם ישראל. מדינת אזרחי כולם הם זו בתערוכה המציגים האמנים

 שלהם שהקול בדרכו, אחד כל מאמינים, באמת הם שונים. קהלים עם ובעבודתם בהוראתם, בחייהם,

 לא שאם מאמינים הם דומם. או מופרט השפעה, חסר להיות להסכים הזה לקול לו אל חשוב. כולנו, ושל

 התרבותית, הרקמה של עבה שכבה נאבד בפרט, ובאמנות בכלל הציבורי במרחב ביטוי חופש על נשמור

 הבסיס את המקיימת חשופה, חברה נישאר שבלעדיה החברתי בגופנו שכבה שלנו, האנושית המוסרית,

 מצויים הציבור של והשפעתו כשקולו נסגרת, הציבורית השידור רשות בהם בימים יותר. ולא ההישרדותי

 יודעת. היא שרק כפי לדבר עליה הצד, מן לעמוד לה אל החופש. מעוז היא האמנות הדממה, בסכנת

 

 ההפרדה חומת על צלליות עבדי, עבד

 על ודיבר חובה!' לצאת,' עפרת: גדעון אמר גרשוני למשה מחווה באירוע בודדים, שבועות לפני

 כאשר שגם מוסיפה ואני הציבורי המרחב אל החוצה ואמנים האמנות של ביציאה והצורך המשמעות



 זקוק הציבור כי הציבורי, את לדבר תפקיד היום יש הישראלית לאמנות והגלריה, הסטודיו מרחב בתוך

 האולטימטיבית.. ביטוי חופש כלוחמת קולה ואת לה

 הראל, דובי שוקן, שטרן דגנית קניספל, גרשון עזי, אסד כנעאן, אחמד זינגר, אבנר משתתפים: אמנים

 שושני, הראל נאוה הימן, מירב גולן, מוטי רקיה, אבו מוחמד לב, יעל מיטלפונקט, הגר שריה, דניאלה

 פילמוס,  ראוף איזבל אלטמן, קטיה צביקה שקרה, אבו פריד בצלאל, עדי עאבדי, עבד שחאדה, סמאח

  אבני. שליט ותמר מינץ רפי עקל, פאנה, ראניה אבו

 

 אוצרים דניאלי, יובל לידרור, ענת

​
' ,רקייה, אבו מוחמד

 50 - 'خمسين'



 الاحتلال بخصوص الصحوة أيام
 

 المجالات متعدد معرض
 

20.5.2017 – 30.6.2017 
 

 دنيئيلي يوڤال ليدرور، عنات المعرض: أمناء
​
 

  
 

 الاحتلال أعمال من اختلافاتهم، على فيها، والناس هي تتأثر كيف ؟البلاد هذه تقع فأين مضت. سنة 50
 ويهوديًا، عربيًا فنّانًا 233 أصوات يعرض خمسين اليوم؟ حتى زالت وما 1967 عام بدأت التي "المؤقتة"
 جسد المعرض في البلاد. لهذا محتمل مستقبل إلى وتطلعاتهم للحاضر وقراءتهم الماضي، إلى ونظرتهم

 آرت، والفيديو والفخار، والصياغة، والنحت، والتصوير، الرسم، مجال من المجالات، متعددة أعمال
 بينها. والدمج والأداء التركيبية، والأعمال

  
 العمل و/أو التفكير ويشمل ،الفنّانين من زوج 11 بين فكري وحوار مشترك عمل ثمرة هو المعرض
 تعرض هنا. المطلوب النووي الحمض هو التعاون بأن الأساسية الفرضية إلى الاستناد مع المشترك،

 وبضمنها: ،2017 عام من اليوم هذا في الاحتلال عن مختلفة نظر وجهات الأعمال
​

 المرأة طقسي، شبه واقع ذاتية، مناعة كفعل الاحتلال المصدوم، البيت المجتمع، البيت، معنى اللجوء،
 آخر في والضوء العالم نهاية النصر، البومات داخلي، كجوهر الاحتلال والرؤية، الأمل مسألة والاحتلال،

 النفق.
 



 
 חוקי' בלתי 'שוהה כנען, אחמד

 
 إلى للنظر فرضة هذه نعم. هو جوابي كله؟ هذا من الشخصية وحياتنا اليومية، بحياتنا كلنا نتأثر هل

 يقظة. بعيون الاحتلال
 
 

 فنونهم، في الوضع هذا يعيشون وهم .إسرائيل دولة مواطني من جميعهم المعرض في المشاركون الفنّانون
 صوتهم أن طريقته، على كل يؤمنون، فعلا وهم المختلفة. الجماهير مع وأعمالهم وتدريسهم، حياتهم، وفي

 وهم صامت. أو مخصخص مؤثر، غير يكون بأن القبول الصوت لهذا ينبغي ولا هام. جميعا، وصوتنا
 طبقة نفقد فسوف خاصة، الفن وفي العموم وجه على العام الحيز في التعبير بحرية نتمسك لم إذا أنه يؤمنون
 مجتمعا سنبقى بدونها التي الاجتماعي جسدنا من طبقة والإنساني، والأخلاقي، الثقافي، النسيج من سميكة

 وحين العامة، البث سلطة إغلاق يجري حيت الأيام هذه في أكثر. لا بقاء صراع حالة وفي للأذية، معرضًا
 الوقوف له ينبغي لا الحرية. صرح هو الفن فإن وإسكات، خطر حالة في المواطنين وتأثير صوت يكون
 ذلك. هو يعرف كما التحدث وعليه جانبًا،

 



 الفريضة!" هي "لنخرج، :عفرات جدعون الفنّان قال غرشوني، موشيه تكريم وخلال أسابيع، بضعة قبل
 ايضًا أنه أضيف، وأنا العام. الحيز إلى الخارج، إلى والفنّانين الفن خروج إلى والحاجة المغزى عن وتحدث

 يحتاج الجمهور لأن الجمهور، إلى بالتحدث للإسرائيليّ للفن دور هنالك والجاليري المحرف فضاء داخل
 التعبير. حرية أجل من الأمثل المناضل الفن صوت إلى

  
 دوبي شوكين، شتيرن دغنيت كنيسپل، غرشون عزي، أسد كنعان، أحمد زينغر، أڤنر :المشاركون الفنّانون
 ناڤا هايمان، ميراڤ جولان، موطي رقية، أبو محمد ليڤ، ياعيل ميتلفونكت، هاجر سراية، دانيئيلة هرئيل،
 إزابيل كاتيا التمان، تسڤيكا شقرة، أبو فريد بتسلئيل، عدي عابدي، عبد شحادة، سماح شوشاني، هرئيل

 شليط . أڤني تمار ، مينتس عقل، رافي رانية فنه، أبو الرؤوف عبد فيلموس،
 
 

 دنيئيلي يوڤال ليدرور، عنات المعرض: أمناء

 



 
 כבש' עם זאב 'וגר שאקרה, אבו פריד

 
 

 

'HAMSIN' –  50 

Days of Awakening  

Multidisciplinary Exhibition  

Curators: Anat Lidror, Yuval Danieli 



 

Fifty years have passed. Where is this country? How is it and its diverse population 

affected by the "temporary" act of occupation, which began in 1967 and is still going on 

today?  Hamsin brings the voices of 23 Jewish and Arab artists, and how they see the 

past, read the present and envision the possible future of this land. The exhibition 

presents a multidisciplinary body of work, with works of painting, photography, 

sculpture, jewelry, ceramics, video art, installation, performance, and their combination.  

 

קש 'אלמנת מיצג, מתוך פרט מיטלקפונט, והגר פילמוס איזבל קטיה ' 

 

The exhibition is the result of the cooperation and conceptual dialogue between 
eleven pairs of artists that include joint thinking and/or action, and are based on the 

premise that the DNA needed here is that of cooperation.  The pieces present different 

aspects of the occupation, today, in the year 2017. Among them are refugees, the 

meaning of home, a society in a state of anxiety, occupation as an autoimmune action, 

a cult-like reality, woman and the occupation, questions of hope and vision, occupation 



as an internal reality, victory albums, the end of days, and the light at the end of the 

tunnel. 

Are we all influenced by this, every day, in our daily lives? My answer is yes. 

This is an opportunity to direct our gaze toward the occupation, with our eyes wide 

open. 

 

 

לשלוח 'חוזר עקל, ראניה ' 

 

The artists participating in this exhibition are all citizen of Israel. The occupation 

has been present in their art, in their daily lives, in their teaching and in their work with 

various audiences. Every one of them believes that their voices, and our voices, matter.  

This voice should not resign itself to be uninfluential, privatized, silenced. They believe 

that if we do not maintain our freedom of expression, in the public sphere in general and 

in art in particular, we will lose a thick layer of our cultural, moral, human fabric; a layer 

of our social body, without which we will remain exposed, as a society of mere survivors. 



In these times when the Public Broadcasting Authority is shut down, when the public's 

voice and influence are in danger of silencing, art is a bastion of freedom.  It should not 

stand aloof; it should speak up as only it knows how.   

In an homage to the late artist Moshe Gershuni, a couple of weeks ago, Gideon 
Ofrat said: "Going out is a must!" and spoke of the pressing need for art and artists 

to go out into the public sphere.  I would add that even inside the studio or the gallery, 

Israeli art today has the obligation to speak out publicly, for the public desperately needs 

art and its voice as the ultimate freedom fighter.   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Participating artists:  Avner Singer, Ahmad Canaan, Assad Azi, Gershon Knispel, 
Deganit Stern Schocken, Dubi Harel, Daniella Saraya, Hagar Mittelpunkt, Yael Lev, 
Mohammad Abu Rakia, Motty Golan, Meirav Heiman, Nava Harel-Shoshani, Samah 

 



 

'פליט כנעאן, אחמד ' 

Shihadi, Abed Abdi, Adi Bezalel, Farid Abu Shakra, Svika Altman, Katya Izabel Filmus, 

Rauof Abu Fani, Rania Akel, Rafi Műnz and Tamar Shalit-Avni. 

Anat Lidror, Yuval Danieli Curators 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 גולן מוטי  - כנעאן אחמד



.ופוליטית. חברתית אמנות בנושאי שנים ארוך דיאלוג מנהלים גולן ומוטי כנעאן אחמד

מוה50ל לאווכחי ,כמבטםוסקתמסין'ח'מסין בתערוכה

 משל וע רוחבמבציגוש ,הם

צ�

פליטי שלעהמבקונימותליט 'הואת :ליטות:

יה ;בכבה,נושידהנהאפתיטת

וןטכיח.בונןרובלאחד חדשל

חווינכל אשרתודעתכפט



המחלהתירוומיםם :עללתיםשצבו .עםדה

שניםפלערבבהמערץ ,קיאת

בלהיכ יניתיטיניםתדרבןזהדד

 השלטוןדפיםר .הםלעהישר בצדהער ואלהכא

המד ם .העבודההם /מתגורישראלי

יהשסבם שאפשר חוקבלתלשוה הפכווהתנש



לאמתלנאמנ כשמעבר עיפטרעלהמקורי תושבהמי

מרכנאמןככלווהיא טריפ נאמנות ימתיביתית

הפולחדהינואתהמים .כתהעי



פיהיבטוחשבותעל אנחנו . בה

פשי ,כםפתעשומרתפסאשים

.גולן. ומוטי כנעאן אחמד

 



 

 

 

 עאבדי עבד - קניספל גרשון

עירחיפתושבשהנכבימא 8חווית22.4.4-;והנכסה; הנכבה

רןםתוםשהעיאנטשנכאשוזא

ודרתצהורתיחהנוחרק ,סורן

בדןובהבאה אשר האמנובהתפתחעזיכחנות .א

לאמנ אקדמיהימודיםתקבלתי6419 .נגדדותנגנוףפחהובי

בשנכסטו 96 7שהיתי1מים ת חמת;מזרחיתגרמניהדרזדןבעי

וממןרכימשךאתעיצבויםכך ה

.    wd be.awwA 5).om.ci bd0אדמה שליבוות 

נוים,עתידו לקביעת יכולת תנועה חופשגר ,נטארועם

ד דתומתבזייתוהשך

מ�

בריחת חזרתו/  עתלגסילפניהכרקניגרשול .את

מוקדשרתוכרתי6419. בש  הצבמהמשט

 רטה,7819שלנו ,המהיצי ןכסנדרוררספרו

עןהפתעדמה ,סייום לזכרבסכני

חבתערכאפרדה 'החומתעה' צלליהשלו עןהשלויון

דותהינהיבגבעת לוםית

.עאבדי. עבד

האקטואליואמאבדיהי 0המוקדמו5-,עסקנו, בהם שהנושאים הלוואי

בבר 6419-בעבודותי ביןבם 'המוצג ....' מפונשלה



באח ,הריקבו.שנתיים. לפני רק אלי והוחזרו החשאית המשטרה

אותלרפונאלצת

,המבקרים,

מלחמשבעיצומנעשת .הרסטורצי

ואבזו ,מהלןרפאולבסאואנאיתצו

והגב ,ליםשל שםושאת רץריתהתיב

וחה ,נואמן שלידאתמלכתי !אזמ

 קניספל גרשון

ציל'יה'זה וםהיה אם ות,''סצנות', מציגות ועבד גרשון של עבודותיהם

היורכב ;מצבתאותו הופךמה תובסצנות ,כזהמורכ

היאהמצישהיעידכינובמ

נםהשקחול ,לחומ

ע .הןרךהלא,ונים,םע ,הומקרהאםודעי

 'שלנים 'של' .'ידהתוראליביו

דישל מתלות ,7ב95-1ולניספל





 
 'מפונים' קניספל, גרשון

 

 

 

 

 שריה דניאלה - שוקן שטרן דגנית

ל'אני

,גוףגוף בין ים ,מחבן ,מתערבבק ,שחו,אדום,

לה ,אב ,גוףגוף"נתלעם .הע ,ב

וטחסוו  ששוניואמעצמוע

עמגנודסמאו ,כובשויכותותמשא

 על הכתובים הקצרים עצמו שכןמלע לו ;פשר



אך לכ פשוטים טימיים ,הםטו אבנים 'כ'אבנים הם הסיכות גבי

​ולהלראואפשרומציעי לשינויבקשמבטליהם .ה

.הדבר. של הפעולה כטריטוריית הגוף את המסמנת גוף תלוית אומנות היא זו עבודה

ןאהתםתכתכשיהדב ;תפיס

ובה

,ידיה, על נכבש הוא אם ובין  עליו המתבצעת ההתרחשות את ומקבל שותף הגוף אם בין

הת) הפיזייםחיהמקו ,הו

עליועולותתכתיבים

השליט -הא:כטריטוריה: הגוף

ליטהאתתימ ) שטמצוייאנבהשטעהטריטוריאלי

תיושכןל(י) אי(טרנופנ

חפוכאהתיי הואהשוקאתותריףונים

מ -יצוניי כוחטתכמולר

עוזאת לצדהותו ,אועואתשמכתיונפיקוחשליטה ,מנגנו

הופאתהלגוהנות זותיתימההאתהרואדעו

םהיאהמרכזישאלממרהאועיוו

ולמאםאאת ליוכןגופאולכלהשתל נו

אות



 שוקן שטרן דגנית

​שריה דניאלה

​

 

 למשל' 'אני שוקן, שטרן דגנית שרייה, דניאלה

 

 

 



 שושני הראל נאוה - הראל דובי - שקרה אבו פריד

יןולחותמו ,לתחרי,הדפס, עבודות הן העבודות שלושת

באייקונים ידועשימהערוכלמנייריסהפוטוגי ,ב



 .,להן, משותף עוד לך מעבר

  אליומיאחרית של אחריתנ ,ר'כבשע  ידלפ ודתו

רוןשל אורהימההגהתהמצורליםמכוונים

י�תתרמכבש

השונהאוהשלעבבן .שהכ

הזו כאןאור ;אבחושךהלההיה ,שבמק

ודתו.מתקרבןאססמהבתוהיבבדי  ,שכמו

כהבושמצהלהא,הימיםשש שלהניצ ניצי' ע

 רייה שוב הופך  של סיכויתר ,יםם

.מהריק. נבע לא בינינו שמתנהל המעניין השיח

שהמאפייני ,כשאח,דומות, עבודות שיש מסתבר

םוםתאבןההביקורהוהעבודו

יויהישתו



ה�שקראב ,פרי,הראל, דובי

 

שבקצה האעור' ,שושני, נאוה

 זינגר אבנר –  הימן מירב

 סביב המשותפת בהצגה נפגשו תחומית רב אמנית הימן ומירב קרמיקה אמן זינגר אבנר

.ופנימי. עצמי וכיבוש גופני פיזי כיבוש של שאלות

שונו ,תנוחםשונינימיייבושיםמיצבים 'ה'כבושים'

ת אכובנחיוםימה ." םכובנים ,כוים

שלנמציאאיתוכךו

 
העל לשוריה ,אתהג שלרויבוש ,הוא'פגט'שפגט'

נטרס,מתוחהה ;תנות ,אדמה ,ט .אישה ,

יכאו ה ,זרות תי ,גמירב

 

 



 
​

' ,הימן, מירב
 
 
 

 עזי אסד  - בצלאל עדי

.ומשפחתיות. לחום מקור ומעולם מאז עבורי הייתה סבתי

העוסקעבודלהצי .הבחיר

הידהציולפעוללכמיהגקשורהייתובהעדרלביבכמיה

ייההדיתוםםםד

 תהרץטיצביןורוםוריןורעהציות .החיב

שתיתלהיותישל

.בצלאל. עדי



;מקום; על לדבר רציתי

שהמקורהבריי ,המשטבע .מקו

לנחיצומשעם עדי תיהאבקטננזדה

,הראשון, ביתשבלבגעגועל ;דיברנהתנל

מבולניםיברנואבנאה ,ב

 ועם חפנוארמינתנוואחד

.עזי. אסד

 

הצילאותוחותתבי דיאלוג "החליפו"  ועדי אסד

משלב ,שולראת ד .אסדהשודרכש בציור

ן ,המוצוקותותשל כתיבהירלותתותפיס

המשמשו ון ,סאותקוריים ,בדחדשלבעיןמה

ה ,מושגשחק .אסדהמער בותשלויוקרימוצריבית

כהזההשלמאמנותלעולם בנוגעשאלוושואוחיקו מקור

דתמפוהמירגיבמבטה שתהה י

עושתשל בהבבשששמבות :שב

ן ,לכבהעל

 

 אלטמן צביקה – רקיה אבו מוחמד

​

 

בהמ מןתמסכולעמוק כאבמתו וצרהבודה ,היא'באה'ואחד

יטייםגופיםנה ,כל.קרוב.כאןשתנלאשד מונהמתוךחיים אנו

 :50 השקפת  לפיאאיאתציטיניםראלים



תינרו ,ע.לדיכוי. או ירושלים לאיחוד

ךתהתתתהתתההו

ונןליחחדש דור ופיגוים ,חיפומחסומישד ,דר

דתי יםאבחה.בתנורשרופי 0 ,של5 0'מסבחה',

ואלוהיאמשנח

דהאל . מןעדר לבקש נהוג אוחרה ,מצבשעת  .גם 

ש .הלבהכהמת ,לכלוקציגשהואמסבח

ולהתבהמידלעב .הם,יםבדיבה

לגשאמלהאנ ביןביח .המול

שלוחלע ותיש מי ,המציל רם

 ,עמו,עשורים, שני כמעט כבר יחד עובדים  וצביקה מוחמד

הםםולשמולהשמיעדייאלהסכילההסכמעומבוס

םתךןדלוםםלםתת

יםיםיהודשמארת ,סולהם

אבו חמדאל      צב.                                                                        



 

 

 

 

 מיטלפונקט הגר – פילמוס איזבל קטיה



אל' . מקש. העשויה טבעי בגודל משמלה מורכבת

 החדרים לאחדהבתוששהכ על טותה

למסבודדו שעותבלהיכוליולחימה לשהייה הביתוהכאבטחבליוו

 ניםמייםהפהיווברימי

מקייהתערוכ פתיחתמרבגלהמתרחש   הפעולה.ואימהטלתדיתוך

 עיותה.הכיבוששסטפרקטיקהכחלקוהפהאישלמרפלי

מןה נשכחכמהאבחווקש ,עוסקיסולתהשל

 בהקשרו  ית

ל�חוואיוצר ""ש"יוצר" כיבוש

גלרימחנהמניויקימו ערוכהפתיחת שאחרי הימים ששתבמה

 כפעולה ימיםשיפשי ש .מיצגדהצפוהזמןו

ששלמל הזמןבממקבי

:השותפות: על

, אם, שפת אותה את דוברות שתינו



,בכך, להבחין לא היה אפשר בקלות

אותהדובריובי /במרח בארהמדוברוהשפוביברורהיררכי ,שקוב

ההבחלווגלדתיתרוו

להתבושהאפהנוכחהתערוד .ובהקתתו

יהיחעםזוגעבוההזוו

 ,הג.משותפת. חומרית להתנסות או פנים מול פנים לשיחה תחליף אין

הייה .התקשוםחתאהתתבישרא

ברלא אך רהשל נילבקווקלטותמקוט



 ותוכלנה ארצה כבר תגיע שקטיה מצפות ושתיהן דלילים עדיין שנמתחו השיתוף קורי

 התהוות  שלבשל "י"להתבשל"

הט,       מי       .                                                          



​

​

​



​

 

 ,' אלמנ,פילמוס, איזבל קטיה

 

 פאנה אבו ראוף  - אבני שליט תמר



גיוסאתלוו- -  'פולחן בעבודתה תמר

ורה פ יטואלצופהרתלייסבני1  8

ואלים .ליםנועהותהסו

במרכריטף .הפתם ,מותות

דולרבותייףפתו .עלתןאכפוגייס

יטקסטואוצרנותיהאומק

רבבןקסיהלה ,אהטיות ,ותפג

המבעמסתבודהלךתויתה

מהכז טקספיםשאנ קורה   -איךבשא

 נ

פומצ תבוניםעבודתואוףת משרתאתזהוצר

לש,נושהביארע ,בופרשכפבת גםעובחים

4819-בבמלמזר נעושסביאל היש ןאוף

אחבצהאד  משפעלי נאסרלחזורוכ

כד פהמצביתחסר כנוודכבבהם .כעוהם

ם ,תלוףפחותיהם .לאדמות על  ,לעיתתלהרוויח



אהםצלמי ,אמני:השותפות: על

חביבגבהמשוהאמנבמריעוהאמנת .זתתו

והישבר ,התדותכלאילהשהם ,במקה1  7ש

בילעיהאישבי

,אהבה, של גלים סוף אין יחד שעבדנו השנים בכל כאן החיים שזימנו מה בתוך עברנו ביחד

ןוהםאףדלההבנוחוס ,הבנ



50 -חמסין- בתערוכה

המשותפמבטנקודאוללכיבוביחשונוחייבבועוחייהויהודיי .כערב

למם) ולמעשלהדחהחיבמאי .מעמלהקרועמסתכל

" כהמשגהמולניינה (םשל

ולמלהר מעברהשחיים .ין

משתוהווצים הכויייתילמא

ההשלהפהראלץם

 

 

פולח' ,שליט, אבני תמר

 



 

 

 

 שחאדה סמאח עקל- ראניה
 

 שלפותחשנים עשרשאי פצעוספאניהל'חוזר בעבדותה

בהפשוהבושה.שלמה חברה 

רבותשניבמשבכלמצאיישראל מדינתרביםערבי זרחים

ש�לא מהם ולקוניסירים

גששכי י כיוןעלוגרשלבמדבר .

השנתואכותו .כלהמ

שרשטחתות .גםכלגי שתתפיסהשלהרואו

 ,חשהתאניהמ ,כאזרם

,בעִתם, הגיעו לא אשר מכתביה

נצלפנששלח ,אל

ןריתםהםבהשכתואשכחתוכמע

ם .ר המכתלרתןיוחןבם

יםשם .וקוק העלסדרוםים ,מסוים

אומלאיםאלפרם .מפילעאי

רכםלווקים .םבחלום התח

תהבחנמצאמ.גבולות חצותיתוס

:מנוס:איכיאו לם .אזוםכלעתעל אוריצאו עוד



שוםודתבוכררוןשוםהוא אדהמאח 'שלכו'ללא

ציעהסמאח תלהאהרהוכהבושכ

תהגהזיואלותבלביצבאליתמירה

עי ,שמיכה, מכוסה  האישה במ

 בעוד לה יקר ,מקו,ולכתאלאן דעתא .היאתרנ ידי 

וליתרגע ,א

 שלה ההחלטות את לנסח הזמן ואת ההזדמנות את לסמאח מעניקה הטכנית הסיזיפיות

,ופטריארכלית, יצרית חברה בתוך השונים החלקים בין ולקשור

פעמיינכבשגבריבחברבכיבו .איש

ת ,הנכב,כובשת, היררכיה על מדברות העבודות שתי

חופשכמהונשיפרכמרזוגיליחסם ,אפשרתשלד

כל דהעל הווטתהגםעלוןיהצללגיטימ

 ותועללכלצהניהבהיחמעלק,לאוןסהוד

יכההיא אךדחב



 

ללא' ,שחאדה, סאמח

 

 

 מינץ רפי – לב יעל

  -מנפילב עלשל תם- הת'קול צלילים



ערבירבי חברוןשלע הדומה ,צליל(לילה)ח'לילה(, הخليل

עד וש .ה0לכבוד5 0 שלאחששות

ל יסמהיהודי העםשעההשימלכיוו מרמזים שר ,אנוושא

שימששים ,אשםשצ  .

ליםמככהשיטי   ביןהקיניתה

המשמדושיומיםושאר הדברות עשרתעגשמים

,לב, יעל

.ולאמנות. לדרך חברים הם מינץ ורפי לב יעל

חשופחוולרוכשישההגדוהכבוממידמחדפעכ ,נעצרת

ועמחברבכבבהקמחשי .מעוידם

 .הי,גוף תוך גוף ביה .נילהמהתם

ציחב .הםחלעההמצוטוו,בשטח ורים פרי

 ,סמלים ,המרח בתוך לשבאותמפתילבאים תה

ונ

 לידרור ענת

 

ה ,' ק,מינץ, רפי



 جولان موطي – كنعان أحمد

.والسياسيّ. الاجتماعيّ الفن موضوعات حول السنين مدار على يتحاوران جولان وموطي كنعان أحمد

 نظرةعرضاتلال،لى ا�5  0سالية،رتهماتناول "الذي"خمسين" معرض في

أعمال عبرعميواسعة

إلالعمين .هائلا ددعنتعب يةوال" :اللجوء: عن

 المشاهد  معتناس علاقةبهيتقر الإنسان قامةونساحجممق

ختبرهيسخاجئنةرد،اجئواللا المتلق

ا�

تداهنالبلفصالشوالجدرا الحواجزعيين :رغ غيرالم عن

هذاال  .يحفزاليشونالذلسطينالعربالوفا

شرغي بطرقئيلفي �ا والمدن رىخولعلىطينيطقافيطينيي

ؤونايسكنسرالسلطاتتهمقميّة .ويجرعملأجل من

البلادفشرعييغيمإلالحولتهمإإنالهذ.جارن

ل أوا ا�الأصلسكامادهما



الشخللحقيالوا:عمياءوميةءالولفي ين

التي .العنايعنفيكلبثلعمىولاء فهوومجلاءإلى حولعية

وبغذي لمة



:الطوباوية: الأفكار عن



 



 

 بدكنيسپل  - غرشون

1948 22 :والنكسة: النكبة

سوريدمشفوثلبنانفاللاجئيمخيمافكنسنوا .ثلا

تطوعميذاكالنكطبل .لمةرياىةيتاد

 ونيةفي سةلت6419 في الضائالطفوومنالأقافقدعكالفنّي

6719 تةامرب �الة؛ �يافي دننةفي نت ي،ميفي ًاًا

 لاتد .ا) أزمانبيرتيةاثلك �زتقد

: www.abed  .diAbc).om وكلالحريمسالحصا تحتالوالشعالأراحتل50م 

جدوإقابحقوقلاعتراالعدالة لتحقيقلمتواصالنضالمنتستقبللتقريرإمكاني

 دولة 

فيسكلطغمةمنهر/عودته/هروبه ولدى ألمانيا، إلى سفري قبل كنيسپل غرشون على تعرفت

ا .عملنبن" در كسلشاعركتابفضيوماتهعلىتعر ام1 4.96 ازي

أمسركأاللعمن،لالتذ 97النصب1ن

فيشار "الذالج ملناام. عوالسالمساوا ،أجلاللسكا

مهناك ف�يحدلشهاد هوحبي جبعات في لسلامليريمسين �معرض

​عابدي عبد

 

.. .ن.وصلاحتيها... صلتها فقدت قد الخمسينيات سنوات أوائل في اشغلتنا التي القضايا أن لو أتمنى كنت

منبرا6419 لتيماليينمنلمفي لمشاركلهذا ،" مب

كاننيومو.سنتين قبل فقط إأعييةطةبل



.ود. بلص جيلا البروفيسور النقاد، أصر لقد

 "حي " الجرحرأوفتمالاستعاد .عملي

االضالحدثوقوساعلين جلبتهالذوالث الدمار بشائرأتلقوأنباول ساو هذ

معتمالنه بوضوحالنقماطرعمل ستئنافشاهدتالبلا إلىفعن افيًا،

ض،ااماهالذل  قد

  كنيسپل   غرشون

 

دف"مشاهد"، وعبد غرشون أعمال تعرض كانت "  رافيًصويرًا لكانت

ملىأ إ�ويحولالالالكث أحداثيزجدًا"�كمش يدل لاقده أ�قد؛

روحدث �اكاملةحيا  .ثمةيأرسمتييد ا�لى

وئها �وفي لهم، مستقبل منهيعرأحأفضل في وهماللورعة �

 ‍غرشونووىبالمس سواء،عيةحةتعب أعمال  اللإهم و�

دالالجدا على ي" ظل عابدملما9،57ام1 كنيسپل  اولد

ةلةىهما



 

 את בו' ,פאני, אבו ראוף

   سراية دانيئيلة - شوكين شتيرن دغنيت

"أنا

:وتربط: تتواصل، ببعضها، تتداخل وابيض، أخضر أسود، أزرق، أحمر،

حملوأن حاول،ز،مككمكاالجسالعمهذ .يتقص

تحتلهجهةعتلدبابشلتيحةللفة،

حياناحتأجيجرأال لهتحمفهتؤ

ةلة �ي،كرية" حةبمثاتوبةمشتر

ولى، ال رؤيةإموتقللتغييرطلإنها ضم هومةستنها



.الشيء. فعل كإقليم الجسد يؤشر والذي بالجسد متعلق فن هو العمل هذا

والأداوالمنشالموضبيممكافتتواجالنهاي .نقط

 المكان، فهو سلبيًا، أو فاعلًا يكن إن قبلها، من محتلًا أو عليه، الجارية الأحداث يتقبل شريكًا الجسد يكن إن

الفعتبلعلتا(ينيةوالم)المادية مساحته وظروف

:كإقليم: الجسد

ياسيمساحة)  اديّة حنا؟رةا

علحةقوفةواتومعوطنأن عكس،وّة) جزير

 ققوة طةفيجري ماالبد،اليباقع س�امل؟

إلىلكن ته،نشعليوسيآجن (هوخار

رثةالاحت وتهن ي�الجسصفهافيالتأنفمعكانب

عالالنشاع،بميالوامنهمامأدائهوره

 منبهاؤمالتي قيمههنأنيد؟من لاله



 

בית' ,בצלאל, עדי

   شوشاني هرئيل ناڤا - هرئيل دوبي – شقرة أبو فريد

 



 بين والحداثوي، الكلاسيكي بين والأختام، والنقش التصوير بين تتراوح طباعة، أعمال هي الثلاثة الأعمال

.المعروفة. الرموز واستخدام والأسلوبي الفوتوغرافي

كس.""والعكس يقال كما أو وتحطيمه، الحلم وهو بينها، مشترك آخر أمر ثمة ذلك، على علاوة

يويةةكرةلخروفمعال" فلفري هاترمز الت

علىالعم يحصل حيث خروف،نساذجة تبدوورتعرضد،



 من الخروج هو إيجابي لحدث وعد هو المصدر وفي النفق، آخر في الضوء ترقب إلى هرئيل ناڤا عمل يتوجه

أمامالقاالقطه)هل النكتة تقول مثلما أو النووي، الفطر عن الحديث هنا ولكن النور؛ إلى الظلمة

ثةلىيرذي

ومالبلهاجاالأياحرانهذاأرارر"انتصار دوبي عمل في

 فينواللسلا أمكانية معبكثيأفضبأتعوك

 إلى السم

.الفراغ. من ينتج لم بيننا الدائر الحوار هذا

 النقد، هو الأعمال مميزات وأحدة متشابهة، وتقنيات بل متشابهة، أفكار متشابهة، أعمال هنالك أن يتضح

.كبشر. بنا يحظى أن يستحق كي التعقل إلى فيه نعيش الذي المكان هذا بدفع الطيبة والإرادة والسخرية

 

 

 

 

       زينغر أڤنر - هايمان ميراڤ

 



 قضايا حول مشترك عرض في التقيا المجالات متعددة فنّانة هايمان ميراڤ و سيراميك فنّان زينغر أڤنر

.الداخلي. الذاتي والاحتلال والجسدي المادي الاحتلال

وقومياجندمختلفةوضعيامختلفون :أشخا ل�"مُحتلون""

.زينغر. أڤنربدوعكذاديدمنسنحتلنحن يوم كل" ف. .داخليمحتلوجميعهمختلفة

 على لابنظر ا�جملعلى يطريم،جسد �وليلالهو ا�يةالساق"فتح 

عامالأبممشدودإانتروب .امضور

الاحلةإنت

ليدرور     عنات
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כלב' ,גולן, מוטי

       زينغر أڤنر - هايمان ميراڤ



 

 قضايا حول مشترك عرض في التقيا المجالات متعددة فنّانة هايمان ميراڤ و سيراميك فنّان زينغر أڤنر

.الداخلي. الذاتي والاحتلال والجسدي المادي الاحتلال

وقومياجندمختلفةوضعيامختلفون :أشخا ل�"مُحتلون""

.زينغر. أڤنربدوعكذاديدمنسنحتلنحن يوم كل" ف. .داخليمحتلوجميعهمختلفة

 على لابنظر ا�جملعلى يطريم،جسد �وليلالهو ا�يةالساق"فتح 

عامالأبممشدودإانتروب .امضور

الاحلةإنت

 

אלבום' ,הראל, דובי

 

–أسد بتساليل عدي



.زالت. وما لها بالنسبة وأسريّة دفء مصدر دائمًا كانت جدتي

متعلوجودوعدالبيإلالحنييتناوعملعر .الخيا

ً ة ا�ذياانندنيدالرسعمإلبالحنيأيض

البلالسياالوبوالرولتصوالربوالجمعهالرن .وعلاةى

بالنسالمطلالعاطالعجدوصو

 بتساليل عدي

 

 ومتداخل مرتبط وجودي ومنطق منطقه، فيه شيء لكل مكانًا بل معينًا، مكانًا ليس المكان؛ عن الحديث أردت

.بكثير. أوسع بمنطق مع .تحد

البيإلالقلحنيعتحدثنتجربةمعوننهرحلمننبدكوضروريتالمكامفهوحوعد

الناةت،ناالكوسيأبنابيالخليقةبيالأول

تاهثيهرل ا�ةه

 

 عزي أسد

 

 اللذين الرسملوحلتمعنّهسكينةمناطينهماحوارات"تبادلا" وعدي أسد

م ،ياللرسمعوأسد الأنهايفاند ذي ت .أعما

بيوولطبيعيياقاتهامنهنلشخصي الكتابة طباشيرممصغير

غيجديد شاكرتعلجص الغربي الثقافة  فياسلمنتجات � بيتًات

أثيرهىلفنالمصوصلةرحد،مواتلاعب

بطللبصوبحس البيت،عنظمبقيوم .فهو

نبلنهاان،بقةفوقلدخاوهبقةترق،يتطبقةفوتبقمت :طب

 ليدرور عنات



​التمان  تسڤيكا - رقية أبو محمد
 

نعي الذي لوضعمنواحباطعميقلألمخلال ننعمهاالقل"وأخر

تغيلنشي بأنيماخلال ومنفي  سوفينييليةاسيةيئاتجميع بًا،هنا

د .عدس �للاووالاستة ع�الاح50 وفقكلحهذاتحي

 يُبنى وهو الفصل جدار أحلامه في تسڤيكاأسل وشموع  للبيت أسلاك كعكةتُعر عديدةأحداثرف

 التفتيش وعمليات والاعتقالات الحواجز يعرف لم الذي الجيل الجيل، هذا بين التام الفصل ويخلق وينمو

.السلام. بصنع سينجح جديد جيل التفجيرية، والعمليات

لى �ونةالفرن .ا في حرقلوبشكعخ 0حب5،"م"مسبحة"

 تم�زبةةومع ي،اب ل�الاانونة

وحمدعالمجربلطلبوالض الشدةأوقاتستخديد

وهشثقي .القلن س�اسنةلك رسة،ما لشيء سةاضهاحة

 ب ه�بينالبها. هذتسبهانبشرية يديمكن لذيحجممن أكبروه مورب

ايملمسلطلبالينبولمُخالعاملحلتسلهي  يثيرالإنسان

تغي

 الموافقة بعدم الاتفاق على تستند عميقة صداقة علاقة بينهما تربط العقدين، قرابة معا يعملان تسڤيكا و محمد

.والإصغاء. صوتهما إسماع ضرورة مع لكن





 رقية أبو ومحمد التمان تسڤيكا

 

 



 

   ميتلفونكت هاجر - فيلموس إزابيل كاتيا

ااالقش .اممص طبيعي بحجمفستا منمك العشب قش "أو"أرملة

لبيتكانرين،االسكطرةكا" أباسم

أوساعا بضع مرقد لذيلأمرهودث ا�والالمرارفةي

تخويهيبخلال منفلسطحياةتحكميطرةجراءهذايام .يشمدة

ذليريثالذيشا لشخصيزمننوعًمارض

مموالعلهذاالعرمؤقتلحالةال .هذهواستراتزءممارسا

 ي اذامنوتكالمؤ رضيةتجربةتناولالقش،

اتينتبقىراملحايا"يصنع" الذي الاحتلال

 بتغطية وتقوما الفضاء في وتنامان وستمكثان الجاليري، داخل معسكرا الفنانتان ستقيم المعرض أيام ستة خلال

.بالقش. العمل



:الشراكة: عن

 بيننا المسافة رغم أنه منا كل علمت ولقد مساواة، حوار هو بيننا الحوار نفسها، الأم لغة نتحدث الاثنتان نحن

.نفسها. اللغة نتحدث فنحن

 أيام، بضعة قبل الكنيست في عليه صودق الذي القومية قانون لولا لذلك الانتباه عدم بالإمكان كان فائقة بسهولة

.بهما. الناطقين وبين والحيز البلاد لغتي بين واضحة تراتيبية يضع والذي



ةهالمشترالعممالجوانهذفالتمععديمكالحالالمعرسيا .وف

ر



.المشتركة. المادية للتجربة أو لوجه وجها المحادثة عن بديل ثمة ليس

ا .المحادثالآخحياأسلوولكمتناسقغيمنهملكالمريحالمحادث .ساعا

أكولفلأولللمرحكافكاب

"التهيؤ" يستطعن كي البلاد إلى كاتيا قدوم تنتظران وكلاهما واهية زالت ما نُسجت التي الشراكة خيوط

وتكوي تشكيلملقلمرحلةؤ "شوية

  فيلموس إزابيل وكاتيا ميتلفونكت هاجر

 

 

' ,בצלאל, עדי

 

 



 

 

 

 

 فنة أبو الرؤوف عبد – شليط أڤني تمار

 شبانسكريجنيدوداعطقوس قممتال"طقوس عملها في تمار ترافق

ذلكراقومر،تلإيقه 8سنة1 صفته اهاية .بلانفس يكرر نيًاقسًا

ليديماءاتلوجه،بيراتتصويرلقطات تتقصى طقوجإي

 عرسفنه �اجنديازهقسيوا.الجسد ولغة 

هيتشتنوعةسكانية فئاتقالذرافقبينالك لثقافياختلافته. رغم �مفي

مراتبرعبادطق ظر له،رع ال�،ااحر

 هذهبعالعمهمرة .فومرةاةاكرار� ،و

شكلتذاس؟مثلفنشا ناحدث  :كيفوالعمل

 فيعمالذين غربيةالضفة منينلعماللرؤوفعبد "يصإس"يبنون عمله في

عقريته  هؤلاءأجداهم .بعأصى.لبقاءأجليتبيته، يبنون يضًا،فرقر

لعودأرادو وعندما تهجير،الطردعمليا 94 8خلال1حالشنحهاج قدكالعما  ا

 الآلطدتوة .الأرقمهكذا ذمُ

 لونوالأن ةكسبهنا وهملبيمي،هنا، علىانً،

يشالأرعوالسمالصقا علىمتوهالعب .ير

ذ�به



 وزوجيًا شخصيًا عملا يعرضان ومصوران، فنّانان أڤني، شليط تمار لرؤبدالرهم

 سنة. 17 منذ حبيبة جبعات في المشترك الفنون مركز في معا يعملان الفنانين من زوج نفسه. الوقت في



 العلاقات في القائمة واليأس، الأمل الكسر، نقاط جميع السنين مر على بينها العلاقة ديناميكية تتضمن

 إسرائيل. في والعرب اليهود بين الشخصية

 الحب، من نهائية لا موجات من هنا الحياة توفره من اختبرنا نهاية، بلا سوية السنين مدار على عملنا حين معا،

 سوية فيه نحن الذي المكان هذا النهاية في نجد كنا ودائما والإحباط، الأمل التفاهم، وانعدام التفاهم الغضب،

.الآن.

5-خمسين- معرض في

المشتركنظرهموجهلكللاحتلالبالنسبمختلفحيافقاعاداخيعشياوكيهودي .كعرب

ن �) واجيفاناليومالأمإلالقريبإلتنظ

 عالماليظرهملالها .حياة و�وم" البينل ب�مفهالفيمولة (لي

فيديالتصوير سيطةفي يتغلغلبالحوالفبعيدا

ىلنظرطشاهدرضايستخدال

 



 ישראל' את 'בונים פאני, אבו ראוף
 
 
 
 
 

 شحادة سماح – عقل رانية
  

 
 كيف بأسره. مجتمع جرح وتفتح سنوات عشر منذ شخصية جراح رانية تلملم للمرسل" "يعود عملها في

 العرب المواطنين من العديد إسرائيل؟ في العربي المجتمع لدى الحرية بالأمن الشعور على الاحتلال يؤثر
ا. يفعل لم منهم الأكبر الجزء "أمنيين". كسجناء طويلة سنوات منذ السجون داخل يقبعون إسرائيل في  في شيئً

 الحرب". أوقات في العدو "واجه لأنه أمني كسجين السلطة مصطلحات وفق السجين تعريف جرى حالتها
 للتصور توسيعًا يشكل كامل، نحو وعلى ارسالها وقت رسائلها قراءة حق من محروم واعتقاله سجنه

 الدولة. كمواطني لها، وبالنسبة له بالنسبة ذلك كان إن إسرائيل، حدود داخل حتى شرعيا. الأمر بأن الجارف
 للكلمات. تفتقر حبيسة أنها وتشعر متهمة غير حرة امرأة هي رانية

 
 الزنزانة ظلمة عن تحكي وأخرى الحرية، إلى الشوق تحمل التي رسائلها بوقتها، تصل لم التي رسائلها
 الرسائل هذه فيها. كتبته الذي ما الآن نسيت وقد دهر قبل أرسلتها التي رسائلها على ردًا هي أخرى ورسائل

 هذه الرسائل الورق. على تظهر أن قبل حتى أفواهنا من ليسرقها الكلمات ينتظر الذي الرقيب نظر تلفت
 متأخر بوقت الرسائل تصل هنالك. ما مكان في الموجودة الزنزانة رقم وفق بسلسلة ومرتبة بأرقام، مرقمة

 السجين ظلمة تضيء التي بالحروف مليئة الرسائل هذه وأرقامها. لكتابتها الزمني التسلسل وفق وليس جدًا
 واجتياز الحرية إلى والخروج المحيط وراء الإبحار إلى طريقها في هي القناني هذه جديد. بيوم وحمله

 كل إلى تصل أن بغية الضوء إلى بعد تخرج ولم الخزائن ظلمة في المتواجدة نفسها الرسائل هي الحدود.
 وتحطيمها. القيود كسر من مفر من ليس أنه العالم يدرك فهل العالم. في مكان

 
 التي المتواصلة، التسجيل عملية فيه يلاحظ رصاص بقلم تخطيط هو شحادة سماح عمل ،عنوان" "بدون

 لب في تقبع بصرية مقولة سماح تقترح تمسك. التي واليد ترسم التي اليد وصراحة استثمار خلالها من يبرز
 بينهما. بالتوسط بنفسها هي تقوم حين في والمرأة، الرجل بين القوة موازين تعرض فهي الرئيسية. المسائل
 وما ذاهبة، هي أين إلى تعرف لا وهي ديك. قبل من رفيع حبل على عمياء، جرها، يتم بحرام، مغطاة المرأة
 السير. ستواصل فربما قريب، عما سيحدث الذي وما قبل، من حدث الذي

 
 داخل المحتلفة الأجزاء بين والربط قراراتها لصوغ والوقت الفرصة سماح تمنح التقنية السيزيفية هذه

 احتلال في امرأة والرقابة. السيطرة عليه ويفرض الفرد ويضطهد يحتل الذي الغرائزي، الذكوري المجتمع
 مرتين. تحتل التي الذكوري المجتمع

 



 حقوقه الاحتلال، تحت الواقع الضعيف، الطرف تسلب احتلالية، طاغية تراتبية عن العملان يتحدث
 كحرية والأنوثة شخصي، كحيز زوجية لعلاقات والإمكانية خصوصيته، وتسلبه الحرية في الأساسية
 طالما مستقبلها من شيء أي على السيطرة في قدرتها من تنتقص التي هي العليا السطلة راينة فلدى شرعية.

 على السير رانية يرغم مما الحاضر. الوقت في علاقات إقامة أمكانية حتى ولا السحن، في خطيبها بقي
 سيرها. تواصل ولكنها ذاته الرفيع الحبل

   مينتس رافي - ليڤ اعيل

"خميسن": معرض في مينتس ورافي ليڤ ‍ياعيلل‍ المشترك العمل – "التماس خط على ظلال"

لمدالعربالاسبلفظتشالله (ا سمحلومعن)عبالكلمة ،"حليله"،

هنامنرمإمكرفسبطال .بخصوص 5 0تنلقنالعن

هايخرداما شأ." بشعار ديالي

اتستكعفو لإضافةالهاشوالملأرفيتصويلم �

 قدسة من يرهاالعشر لوصايانتسخير التيالرموتل لسطوربين 

    مينتس ورافي ليڤ ياعيل

مقاءاتوخلالفنيمشر .بصفتو أصدقاء مينتس ورافي ليڤ ياعيل

تمتعان و�الذيالكب احتراممامأداكنالع سيرورةرئيسيةفترقاتمنال في

لم .عملهمارامالفي �ا فكيردعوذيمربعضهم تجاه ادلا

 اخلفيبلاسداخلفيجسشي اخلفيشيعبا هوجرح

رشموتصوير المعالجةوالتحرير التصنيفمميداني جولاتث.بلاد

ز، م�خلجلوسفي غرونهممانالكبالس



 ليدرور عنات

 



 

 

 

Ahmad Canaan – Motty Golan 

Ahmad Canaan and Motty Golan have been holding a dialogue about social and 

political art for many years.  In the current show, HAMSIN, as the occupation is 

about to turn 50 years old, they present a deep observation on several situations. 

On refugees:  Refugee is an iconic figure reflecting a vast number of refugees. The 

Refugee piece aims for a human scale, as it is almost of human stature; this way, it 

creates a one-on-one ratio with the viewer. The refugee is an individual, an icon 

and a mental duplicate, with whom any Palestinian can identify. 

On illegal aliens:   In spite of the roadblocks and barbed wire fences dividing the 

land, Palestinian Arabs living on both sides maintain family and social ties. This has 

prompted residents from the Palestinian Authority to enter illegally into towns 

and cities on the Israeli side, in order to work. They are pursued by Israeli 

authorities and dwell/hide in the hills and among trees. The piece emphasizes the 

humanity of those who, due to circumstances, became illegal aliens in the land – a 

land where their grandparents may have originally dwelled.  

On blind patriotism:  When blind patriotism trumps personal and collective truth, 

it is as blind as a loyal dog guarding the newspaper headlines.  Those headlines fill 

our lives with fear mongering and media politics.  We are that dog.  



On utopian thoughts:  The utopian narrative is where the pickled sardines 

suddenly  leave the tin and float in free space, and bombs take up their place. ​

​

Ahmad Canaan and Motty Golan​
 

Gershon Knispel – Abed Abdi 

The Nakba and the Naksa – When I was six years old, on April 22, 1948, I 

experienced the Nakba of the residents of my hometown, Haifa, as we abandoned 

the city. We spent three years in refugee camps, first in Lebanon, and later in 

Damascus, Syria.  My family eventually managed to return to Israel as part of the 

Family Reuniting program. The Nakba etched a deep memory in my artistic 

development, which came as a response to the loss of relatives and a childhood 

landscape cut off.  In 1964, I was admitted to the Dresden Art Academy, in East 

Germany.  By the time of the Six-Day War in 1967, I was a second year student, so 

those tragic events reinforced and shaped my path as a promising political artist 

(see articles at www.abedabdi.com ). Fifty years of occupation of a land and a 

people under curfew, devoid freedom of movement and the ability to determine 

its future, demand from us an ongoing struggle for justice and the recognition of 

our people's rights, and the establishment of its own state alongside the State of 

Israel. 

I met Gershon Knispel before I left to Germany, as he returned/escaped from the 

military regime in Brazil, in 1964.  I became familiar with his graphic art in his 

illustrations of poet Alexander Penn's book, Negged (Against). Our joint piece 

http://www.abedabdi.com


from 1978, the monument commemorating Land Day in the town of Sakhnin, 

symbolized the cooperation for a good future of the dwellers of the land, for 

equality and for peace.  The work "Silhouettes on the Separation Barrier" that I 

show here at the Peace Gallery in Givat Haviva is a testimony for what is taking 

place in the areas under occupation. Abed Abdi 

I wish the subjects we treated in the early 50's were no longer relevant… 

Evacuees shown here was among my pieces confiscated in Brazil in 1964 by the 

secret police, and it was returned to me only two years ago. It was in poor shape, 

as it started to decay, and I had to repair it. 

Critics Prof. Gila Blass and Doctor Gideon Ofrat insisted that the new version has 

made the situation more extreme, as the figures became more intense.   The 

restoration work was carried out in the height of Operation Protective Edge, and I 

was in Sao Paolo, receiving news in real time of the destruction and bereavement 

it had brought upon us.  To make matters even worse, as I returned to Israel, I 

witnessed the renewed expulsion of the Negev Bedouins, taking place in broad 

daylight and without any protest!  So I continued to do my part as a protest artist 

– I remained consistent. Gershon Knispel 

Gershon and Abed's work present scenes. If this was a photograph it would be 

composed of several scenes, making it and the situation complex; but being 

complex does not mean that the drawing hand does not know where justice is. 

Whole lives occur between the silhouettes, the walls and the landless people who, 

at best, do not know if they have a future, and at worse walk as evacuees towards 

the unknown. The scenes are strongly expressive and realistic at the same time. 



Knispel's Evacuees was born in 1957, Abdi's Silhouettes on the Separation Barrier 

was only recently created, and they are both just as relevant.  

 

 

 

Deganit Stern Schocken  -Daniella Saraya 

Me, For example 

Red, blue, black, green and white, mixed, connected, connecting – between 

bodies, between persons, between peoples. This work examines the body as a 

place, a location of action, wishing to take upon itself values and beliefs which are 

different, even contradictory, to the laws of the territory it inhabits. The pins take 

over the body, conquer it, mark it, yet on the other hand they protect it, enable it 

to express an opinion, to protest, to host a shared existence. The short phrases 

written on the pins serve as precious stones. They appear to be optimistic and 

simple, but they are not obvious. They express the wish for a change, and propose 

the possibility of seeing and recognizing the Other.  

This work is a body-dependent art, marking the body as the territory of action. 

The starting point is jewelry, perceiving the thing as a jewel. The end point is 

somewhere between fashion and installation, or performance.  

Whether the body is a partner, accepting the action performed upon it, and 

whether it is taken over by it; whether active or passive – it is the locus, and its 



territory (in terms of both form and contents) dictates the shape of action and its 

meaning.  

The body as territory: Who controls our personal body? Does territorial control of 

the territory where we dwell (the political territory) also dictate the control of our 

body? Can the body function as a neutral territory (an island), or, on the contrary, 

can it host values and beliefs that stand in contradiction to the laws of the land it 

inhabits?  Referring to the body as a political site is not new, and it is often 

described as controlled by external powers (Foucault) – gender identities, external 

command and control mechanisms that dictate its actions and identity.  However, 

there are also those who view the cultural demarcation as something that endows 

the body with its protesting power. When its appearance and performance 

challenges expectations, the main question is whether through the artistic act we 

can gain control and retake over our body.  Can we place upon it the values we 

hold dear, and release it from subjugating identities?   

Deganit Stern Schocken 

Daniella Saraya 



 

נרטיב' ,גולן, מוטי

Farid Abu Shakra – Dubi Harel 

 – Nava Harel-Shoshani 

The three works are prints – between photography, etching and stamps; between 

classical and modern; between photography and mannerism, making use of 

well-known icons. 

Another trait they share is that of shattered dreams, of contradictions. Farid's 

piece, The Wolf Shall Dwell With The Lamb, the wonderful vision of the End time, 



supported by the postage stamps, presents the seemingly innocent picture of 

Ariel Sharon and the lamb as it takes on the opposite meaning, that of the 

occupation. 

Nava's piece addresses the expectation for the light at the end of the tunnel, 

originally a promise for a positive event of leaving darkness behind and coming 

into light; except here it is an atomic mushroom, signifying, as in the old joke (it is 

the light of the oncoming train…) a looming disaster. 

In Dubi's work, Pyrrhic Victory, the victory of the Six-Day War, followed by 

jubilation at the promise of a bright future with a chance for peace, is also turned 

into an atomic mushroom in the background, an imminent catastrophe.   

Our interesting dialogue was not born in a void.  It turns out we share similar 

creations, similar ideas and even similar techniques. Our works are characterized 

by criticism, irony, and the good will to bring this place where we live into a state 

of sanity, so that it deserves us, as human beings.  

Dubi Harel 

Nava Shoshani 

Farid Abu Shakra 

 



 

לשנה ואחד' ,אלטמן, צביקה  

 

 

 

Meirav Heiman – Avner Singer 

Avner Singer, a ceramics artist, and Meirav Heiman, a multi-disciplinary artist, 

came together for this show around questions of physical occupation and self, 

internal occupation. 



Pickled (Occupied) is an installation of various internal occupation: different 

people, positions, genders and nationalities, all of which occupy inwards. "Every 

day we occupy ourselves anew, this is what our reality looks like." – Avner Singer 

Split is the heroic way the body occupies the territory, ruling over the beautiful 

landscape by sunset. Woman, belonging, land, territory, state; tense movement, 

multidimensional contrast, stuck flexibility, alienation or belonging? Occupier or 

occupied?  

 

 

בית' ,בצלאל, עדי



 

 

 

 

 

 

Adi Bezalel – Assad Azi 

My grandmother has always been a source of warmth and family for me. The 

unknown history of her own family and the roaring silence surrounding her past 

have left their imprint on me. The choice to show a piece dealing with the longing 

for a home and its absence was also related to the longing for the act of painting. 

Assad Azi was one of the influential and supportive teachers who have shaped my 

path in my first year of art school. The artistic connection with him, the 

connection of painting and photography, and the link between the political reality 

in Israel and my grandmother, became a necessary emotional action for me.  

Adi Bezalel 

We wanted to talk about place; not a specific place, but one where each thing has 

its own reason, and the reason for its existence is linked into a larger reason. A 

natural, clean place, reflecting the original Creation, untainted by human 

pettiness. I spoke with Adi about the meaning of the place and its necessity as a 

starting point for a journey and an endpoint for experience; we talked about our 



heart's yearning for the first home, the home of Creation, the home of the 

children of the Creator. We spoke of the signs, symbols and symbolism and agreed 

that each one of us has their own terminology for what we are looking for, which 

is very similar. These conversations resulted in our work. 

Assad Azi 

In their dialogue, Assad and Adi exchanged their artistic comfort zones. Adi 

replaced photography with painting, and eventually combined the two. Assad 

exchanged painting for combined sculpture, which is actually the imitation of 

sculpture. Miniature pieces, sculpted from sticks of chalk, taken out of their 

natural context into new, tiny houses, in the form of cardboard boxes, serving as 

home for the luxurious consumer goods of western civilization.  

Assad plays with concepts of copying, original and imitation, and asks questions about 

the art world and its degree of prominence or insignificance today. Adi lets her gaze 

dwell on the home, peeling away the layers with her unique sensitivity: A layer of 

remnants over of a layer of a burning house, a layer of smoldering house over a layer of 

smoke, out of which emerges a living flower.  

Anat Lidror    

 



 פולחן ' ,שליט, אבני תמר
 
 

Mohamad Abo Rakia – Svika Altman 
 

One for Next Year is the result of the deep pain and ongoing frustration produced 

by the situation we live in and the conviction that nothing is really going to change 

here any time soon.  This year, all the Israeli and Palestinian political bodies will 

commemorate the same event, each according to their point of view: Fifty years 

of the occupation, of the settlement project, of the unification of Jerusalem or of 

the oppression. In honor of the many events, Svika Altman presents a 

heart-shaped barbed wire cake, topped with barbed wire candles. In his dream, he 

sees the separation barrier as it is constructed, creating a complete separation for 



one generation – a generation who would not know what are roadblocks, arrests, 

searches and terrorist attacks, a generation who will be able to establish peace. 

Misbaḥah is made up of fifty hearts, burnt in a kiln.   Misbaḥah is a Muslim rosary, 

a string of beads that are fingered while reciting verses that praise Allah and calm 

the soul. It is common to resort to it as an aide in asking for God's help in times of 

trouble and helplessness.  Mohamad is not a religious person, and his Misbaḥah is 

dedicated to something else: to every year of the occupation. The hearts are 

heavy, fragile, and appear sick. They are larger than the size fitting a human hand 

to grasp and move in the form of Tasbīḥ.  The interplay of human and divine here 

raises questions about the nature of the savior – who should one turn to for help? 

Who is capable of changing the situation? 

Mohamad and Svika have been working together for almost two decades. Their 

relationship is friendly, deep, and based on the mutual agreement to disagree, 

while maintaining the dialogue. Over the years, they have formed a tradition: 

Pruning the palm trees in Mohamad's garden, using the branches to cover the 

Sukkah of Peace that Svika builds every year on the Jewish holiday of Sukkot 

(Tabernacles) – the Sukkah hosts the encounters of Jews, Muslims and Christians. 

 

Svika Altman, Mohamad Abo Rakia 

 

 



 

אתבו' ,פאני, אבו ראוף  

 

 

 

Katya Izabel Filmus – Hagar Mitelpunkt 

 

Straw Widow is composed of a life-sized dress, made of straw. The IDF procedure 

known as Straw Widow is a combat technique that includes taking over a civilian 

dwelling, putting its inhabitants in one of the rooms, under guard, and preparing 

the house for combat during a stay of several hours to several days. The procedure 



includes the take over and intervention in the daily lives of Palestinian civilians, 

while terrifying them. The action that takes place in the gallery from the moment 

the exhibition opens constitutes an invasion of private and personal space as part 

of the practice and strategy of the occupation. The transitory nature of a piece 

made of straw speaks of the temporary experience, which has almost vanished 

from collective awareness, in the context of the occupation – an occupation that is 

responsible for casualties and widows, and leaves behind hollow dresses.  

During the six days following the show opening, the artists will set up camp in the 

gallery, staying and sleeping in it and spending the time covering the piece with 

straw. The six-day performance reflects the duration of the six-day war.   

About the partners: 

We both speak the same mother tongue, our dialogue is egalitarian and we both 

knew that despite the distance we are lucky to speak the same language.  

This detail could have easily gone unnoticed, if it weren't for the Nation-State Bill 

which was passed by the Knesset a few days ago, which sets a clear hierarchy 

between the languages spoken in the country and the speakers of those 

languages. Both of us have experienced instances of discomfort and flattening of 

our representation when we wanted to hold a complex dialogue in a language we 

only partially command. In the context of the current exhibition, it was impossible 

to ignore this aspect of working together, and this time the dialogue was fair.  

There is no substitute for a face-to-face conversation, or for a joint material 

experience. Katya lives in England, Hagar in Israel. The convenient hours for 

conversations are out of sync, and lifestyles differ. Communication was broken.  



The distant conversations were good enough for the initial stage of the work, but 

not beyond it.  The lines of cooperation are still thin, and both artists are eagerly 

awaiting Katya's arrival in Israel,  so that they can "simmer" together in the next 

stage of their joint creation.   Hagar Mittelpunkt, Katya Izabel Filmus  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Tamar Shalit-Avni - Rauof Abu Fani 

In her work The Rite of Spring - "National Property Procedure", Tamar 

accompanies the farewell and enlisting ritual of 18 year olds at the Tel Hashomer 

recruitment center, and observes it as a pagan ritual repeating itself ad infinitum.  

The ritual includes gestures, movement and sound.  The still photographs examine 

facial expressions, hand gestures, body language. The video shows a dance ritual 



where the new recruit is standing in the center, or hoisted high like a groom on his 

wedding day. Despite the significant cultural differences between the members of 

the accompanying parties, a ritual ceremony is formed. Tamar sees it as a pagan 

ceremony, including dramatic gestures, offering a sacrifice, calling the gods, a 

ritual involving sacrifice and one who makes the sacrifice, an infinite repetition of 

the same move. When will it end? The work looks at the event and asks: how is it 

that we take part in such a ritual? Why was it created, and whom does it benefit? 

In his work Building Israel, Raouf photographs Palestinian laborers from the 

Territories who work in his own town, Kafr Qara, building his house, our house, in 

order to survive. Raouf examines their situation. There are some whose 

grandparents moved east during the 1948 war when they were expelled, and 

were later prohibited from coming back. Families were split. Their lands and 

homes are on one side and they are on the other. Now they walk among us as 

nomads, homeless persons who are here to make a living, sometimes even on 

their family's former lands. Raouf accompanies them as they are hanging on 

construction scaffolding, between heaven and earth, just like their fate. 

About the partnership:  Raouf Abu Fani and Tamar Shalit-Avni, photographic 

artists, show work that is both personal and mutual.  The two artists have been 

working together at the Collaborative Art Center in Givat Haviva for the past 17 

years. The dynamics they developed over the years contains all the breaking 

points, the hope and despair characterizing personal relationships between Jews 

and Arabs in Israel.  



"Together we went through everything that life here has given us. Innumerable 

waves of love, anger, understanding and misunderstanding, hope and despair, and 

we always ended up in the place where we are together. " 

In the show HAMSIN, the two artists present their positions regarding the 

influence of the occupation upon their world. As an Arab man and a Jewish 

woman they inhabit different bubbles, but their shared point of view looks at 

what is at hand, at the mundane. From this position in their own (and, in fact, 

every Israeli citizen's) dense fabric of life, it is impossible to separate between the 

well-worn term, "the occupation", and life itself. Seen through their eyes, the 

occupation is not a faraway reality, taking place beyond the mountains and the 

roadblocks, but something that seeps into the everyday life of us all. Their use of 

photography and video forces the viewer to not only look at that influence, but to 

see it, for real.  

 

 

 

 

Rania Akel – Samah Shihadi 

 

In her piece, Return to Sender, Rania gathers a ten-year-old personal wound and 

opens up the wound of an entire society. How does the occupation affect the 

sense of security and freedom of Arab society in Israel? Many Arab citizens of 



Israel have been in prison for many years as "security prisoners". Many of them 

have done nothing wrong. 

In her case, the prisoner was defined by the government as a security prisoner 

because he "met with the enemy in a time of war". His imprisonment, and the 

denial of his right to read her letters in full at the time they were sent, are an 

extension of the perception of the occupation as legitimate. Rania, a free woman 

who has not been accused of any wrongdoing, feels confined and speechless. Her 

letters did not arrive on time. They carried the yearning for freedom, and there 

were other letters telling about the darkness of the dungeon and other responses 

to her own letters. She sent them ages ago and almost forgot what they say. The 

letters carry the eyes of the censor who awaits our words and steals them from 

our mouths before they appear on paper. The letters are numbered and ordered 

in series according to the number of the dungeon cell somewhere. They arrive 

with big delays, not in the order they were written or numbered. They are full of 

words that light up the prisoner's darkness with a dream of a new day. The bottles 

are on their way to sail across the ocean and beyond the borders, free. These 

letters are kept in dark cabinets and will one day see the light and go anywhere in 

the world. Maybe then the world will realize that there is no choice: the ropes of 

bondage shall be untied. 

Untitled by Samah Shihadi is a pencil drawing showing a prolonged hard work, 

clearly revealing the honesty of the drawing hand and the one holding it. Samah 

proposes a visual statement that is at the heart of the main questions. She 

presents the balance of forces between a man and a woman, with herself as the 

mediator. The woman is covered with a blanket, walking blindly on a thin rope, led 



by a rooster. She does not know where she is going, what is happening in front of 

her, what is about to happen to her – she might fall, she might keep on walking. 

The Sisyphean technique gives Samah the opportunity and the time to frame her 

decisions and to connect the different parts in an instinctive, patriarchal society 

that takes over and oppresses the individual through control and disciplining. A 

woman in an occupied masculine society is subject to a double occupation.  

Both works speak of an occupying hierarchy that denies the weaker side, the 

occupied party, the basic rights of freedom and privacy, the possibility of a 

romantic relationship as a private sphere, and of femininity as a legitimate free 

essence. For Rania, the government is harming her ability to have any control over 

her future as long as her fiancé is in prison, and all the more so to have any kind of 

a relationship in the present. Rania was also forced to walk that thin line, but she 

kept on walking.  

 

 

 

 

 

 . Yael Lev – Rafi Münz 

Sounds for Seam (Border) Line: 

God forbid… 



It is our outcry towards the ruling forces of Israel, who repeatedly humiliate and 

trample the lives of the people in the occupied territories. The video filmed in the 

West Bank initiated new drawings/paintings added to the ones on the wall. Hints 

(too subtle?) mocking some of the very “sacred cows” starring in our repertory, 

are amalgamated in the saga, not in honor of 50 years of occupation. 

Yael Lev 

Rafi Münz 

 

Yael Lev and Rafi Münz are friends and partners in art. As the curator who met 

them in some of the central points in the process, I was repeatedly struck by the 

great mutual respect they have and show each other. It is inspiring in the context 

of respect between societies and nations.  

Their whole work is larger than its two parts. It is a thing within a thing, a body 

within a body, a land within a land.  It is the result of tours of the field, hours of 

classification, editing, and a picturesque totality covering an extensive area. They 

offer their visitors tea and lure them to sit in the space, surrounded by colors, 

symbols, and movements from "over there".  

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 
  

 


